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ditorial

a Facultad de Bellas Artes de la

Universidad Nacional de La Plata
concreta |a edicion del segundo ni-
mero de Arte e Investigacion. Este vo-
lumen incluye articulos cientificos y
de divulgacion en los que se abordan
algunas de las cuestiones esenciales
inherentes a la produccian de cone-
cimiento en la esfera del arte. Esto es,
la educacion artistica, |a especificidad
de los discursos no verbales, el trata-
miento de aspectos disciplinares e
interdisciplinares vy la relacion con el
mercado productiva.

Eneste caso se dan a conocer tra-
bajos de personalidades de amplia tra-
yectoria en el ambito cientifico, artis-
tico y semioldgico gue han profundi-
zado en torng a la vinculacion entre
los productos artisticos y sus condi-
ciones de realizacién y recepcion.

Por otra parte, se publican con-
clusiones -producto de investigacio-
nes en curso- que establecen, desde
diversos enfoques, puntos de in-
flexion entre la actividad especifica v

la necesidad de propiciar un mayor
nivel de profesionalizacin en el cam-
po pedagdgica.

Finalmente, se incorporan los
aportes realizados por equipos inter-
disciplinarios o de dreas conexas que
desarrolian sus actividades en el mar-
co de esta Unidad Académica.

Este volumen es producto de la
continuidad de una politica de trans-
ferenicia cuyo objetivo es difundir los
nuevos avances conguistados en el
siempre atractivo nicleo de encuen-
tro entre el arte y la ciencia. Su pro-
fundizacion propiciard nuevos espa-
cios de comunicacion e intercambio,

A través de esa dialéctica se in-
tenta producir 1as condiciones para
gue la actividad docente y cientifica
ameriten el rigor académico esperable
en esta etapa.

La generosidad de los autores
responsables de los articulos ha per-
mitido disimular carencias y proyec-
tar futuras entregas.

& ellos nuestro agradecimiento.
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1. Los origenes del sentido:
aporias de los modelos
tradicionales

1.1. ;De donde viene el sentido?

Las teorias del sentido son nume
rosas. Hay sin embargo una cuas-
titn que la mayor parte de ellas evita,
y en todo caso las que son al mismo
tiempo teorias de la comunicacion:
¢Ue donde viene ese sentido?

Muy a menudo, en efecto esas teo-
rias del sentido parten del axioma de la
convencionalidad: se invoca un acuer-
do previo a toda comunicacion, v la exis-
tencia de un codigo exterior a las con-
ciencias individuales, codigo que se
impaondra, de manera imperativa, a los
diferentes interlocutores del intercam-
bio. Esta concepcion socioldgica que era
la de Ferdinand de Saussure, y que pro-
viene en linea recta de Deurkhim, no es
ideiogicamente neutra. En efecto llega
Ia idea de que los locutores son inter-
cambiables, De pronto elimina toda ten-
sion entre elles. Y no deja en consecuen-
cia ninguna perspectiva de nagociacian.
Pero no es ésto lo que me ocupard hoy,
Quistera insistir en &l hecho de que la
teoria de la convencionalidad “recubre
con un velo opaco las etapas que pre-
ceden a la convencion, No explica como
el sentido se alatiors [ ] nilo que ocu-
rre [...] antes de que los consensos se
hayan establecido” (Saint-Martin,
1987).

Ese problema puede ser reformu-
lado de la manera siguients: Jcomo
emerge el sentido de la experiencia?
Problema antiguo, y particularments
irritante. Plantea en efecto |a cuestion
del vinculo gue se contrae entre un
sentido que parece no tener funda-
mento fisico v los estimulos fisicos
que provienan del mundo exterior,
estimulos que como tales no parecen
tener sentida. Ese problema es anti-
guo, digo: animd toda la reflexion fi-
lostfica occidental, de Parménides a
Descartes, de Malebranche a Husserl,
de Hume a Peirce y del idealismo a la
fenomenologia...

éIncumbe a la semidtica resolver-
lo? A primera vista no lo parecs. El
pensamiento estructuralista siempre
defendio la idea aparentemente para-
ddjica segun la cual “toda estructura-
citn te un campo supone un princi-
pio estructurante que es en si mismo
no estructurable.” (Mef, 1976). Se
puede ver ahi cierta circularidad. Pero
esta no es otra cosa que la aplicacién
de un principio famoso de Godel: los
lundamentos que permiten formalizar
un sistema no pueden en si mismos
ser formalizados. En lingiistica, la
manifestacion mas conocida de ssta
circularidad es sin duda la estructu-
racion del campo de la expresion: se
saba gue svige el recurso al conoci-
miento del campo del contenido, que
debe ser acepiado como un mds alld
y gue para estructurar el campa del
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contenido es necesario recurrir al
campo de la expresion.

Quien dice estructura dice distin-
cign, oposicion. La oposician consti-
tuye uno de los conceptos de base de
la semidtica, de la misma manera que
la convencion en la lingiistica
saussurianna. Pero, en virtud de la
circularidad de la que acabo de hablar,
£50S conceptos son puros axiomas,
especie de a prioris kantianos. En defi-
nitiva, el sentido se nos escapay no se
puede decir nada sobre sus origenes,

1.2. Dos respuestas

Una cuestion se plantea sin em-
bargo en el momento de recurrir al
principio estructurante exterior, ; Cudl
vamos a elegir? ;San todos de perti-
nencia igual? En lineas generales, las
escuelas semidticas aportan dos tipos
de respuestas a esta cuestion. Estan
por una parte las escuelas racionalis-
tas, en general europeas, y que se ins-
criben en una corriente del pensa-
miento ilustrado por Saussure prime-
ramente, luego por Hielmslev y des-
pués Greimas. Estd por otra parte el
pensamiento pragmatico, ilustrado
por Peirce. Es en general americano.

Para los representantes de las pri-
meras escuelas el principio estructu-
rante exterior podria ser una teoria
iclealista del conocimiento, mds aun un
farmalismo logico, Pero la cosa en ¢l
fondo es de poca importancia. Lo esen-
cial es paraellos, v aqui cito a Greimas,
que la descripcion de la lengua puede
satisfacerse con su coherenciainterna
para ser adecuada a su objeto (Dusans,
p.51). Reina pues, en esta semidtica la
idea de la autonomia total de los sig-
nos con relacion al mundo. Esta con-
cepeion ha desembocado en el con-
cepto de arbitrariedad del signo del cual
a menudo se ha hecho un dogma, v
liega a poner entre paréntesis la cues-
tion del punto de contacto entre el
mundo vy los signos. Se paga caro I3
cahidad alcanzada en |z descripcidn de
‘a logica interna del sistema; nos con-
denamos en efecto a no saber para qué
sirven los signos.

12

La respuesta del pragmatismo es
muy diferente, y podemos decir que la
semiotica de Peirce toma aqui la con-
trapartida del racionalismo europen.

El pensamiento peirceano reserva
en efecto una parte importante a la hi-
potesis. El papel de fa hipotesis es capi-
tal en el funcionamiento de fa abduc-
cion que es, alos ojos de Peirce, el tipo
de inferencia mas propio para modifi-
car nuestro conocimiento del mundo.
Ahora bien, esta inferencia, como todas
las otras, funciona siempra a partir de
datos provistos por fa experiencia. La
experigncia toma pues cierto lugar en
la teorfa, ese lugar que Ie negara la se-
mictica post-saussuriana.

De todas maneras, la cuestion de la
relacion entre el mundo v los signes no
recibe en Peirce una respuesta mucho
mds satisfactoria que en Greimas, Para
&l, los objetos son “reales”, Es decirinde-
pendiantes de la idea que nosotros nos
hacemos de ellos. Y son ellos, guienes al
Imponerse a nosotros, despiertan el pro-
ceso gue el llama sermiosis. Tal posician
es evidenternente discutible. Peirce habia
ciertamente visto muy bien el problema
plarteado por 1a relacion entre el objeto
percibido y [a percepcion y habia intenta-
do dar un modelo de esta percepcian. Pero
queda mudo sobre el mecanismo que sir-
ve para interpretar los datos, los cuales
son por definicion percibidos como in-
completos {puesto que desembocan ne-
cesanamente en inferencias). ¢Por qué
fuerzas ese mecanismo da interpretacion
semovio? Peirce parece aqui apuntara la
existencia de una especie de fuerza se-
midtica connatural al hombre: “el signo
que el hombre utiliza es el hombre mis-
mo" escribe Peirce (5.314), Hay ahi una
concepcion psicoldgica que merece por
I menos una explicacion. Porque afirmar
que hay semiosis porque hay en el hom-
bre una virtus sermidtica es poco Gtil. La
démarche que permite a Peirce afirmar
que es Ia abduccién y no la deduccion la
que nos permite renovar nuestro conocl-
migrto del mundo sigue siendo pues es-
paculativa,

Asi, para unos, y cito nuevamen-
te a Greimas “captamos discontinui-
dades en un mundo del gue no sabe-

mos nada” (Dusens, pag. 9}, pero
¢.£0ma, contindo, captamos esas dis-
continuidades? No se nos dice nada.
Los otros saben que el mundo ya estd
ahi, pero no se inquietan tampoco por
la manera en que llegan las disconti-
nuigdades que ellos captan. Las dos
posiciones en apariencia opuestas
desembocan pues sobre un mismo
non possumus.

1.3. La tercera via: Una semidtica
cognitiva

Quisiera defender agui una terce-
ra via: |a de una semictica cognitiva.
Una semidtica cognitiva que permite
dejar atrds |a oposicion entre los re-
cortes a priori del racionalismo
estructuralista europeo y la creencia
en la objetividad del percept que tra-
ba al empirismo americano. ;Cual es
el principio estructurante de tal semid-
tica? Sera también tan exterior coma
en las otras teorias. Pero serd sin duda
mds pertinente, porque permitira
mostrar gue el principio de oposicién
tiene fundamentos solidos en los da-
tos exteriores al sistema. Y espacial-
mente en nuestro aparato perceptiva,

La tesis de esta semiotica es que el
sentido provieng de una interaccion
entre los estimulos y los modelos. Lo
fue supone un mavimiento doble, que
va del mundo al sujeto semidtico v de
aste al mundo. Enuno da los movimian-
tos, los estimulos son objeto de unaela-
boracidn cognitiva a la luz del modelo:
vy en otro es el modelo el que es modifi-
cado por los datos provistos por la ex-
periencia. Esta idea sera evidentemen-
te familiar a los que se han vinculado
con la gestalt psicologia o a los que re-
cuerdan la pareja acomodacion-
asimiliacion, hecha célebre por Piagat.

2. Percepcian y conocimiento

2.1. Cualidades y entidades

En la perspeetiva que acaba de ser
evocada, semidtica y cognicidn estan
estrechamente ligadas. Podemos
plantear que la estructura semictica



elemental refleja exactamente nues-
ira actividad de percepcién, Es nece-
2ario pues ahora dedicarnos a esta
Ultima, Sea un campo cualquiera, so-
‘bre &l cual aplicamos la actividad de
1a percepcion.

En su desarrollo mds simple, esta
‘actividad consiste en detectar una cua-
idadtranslocal en el campo. Nuestros
organos perceptivos v el sistema ner-
vioso central estan en efecto equipa-
d0s para detectar las invariantes en un
campo dado. Mi mirada por ejemplo
no se contenta con detectar miltiples
puntos yuxtapuestos: si todos esos
ountos tienen la misma luminosidad y
iz misma dominante cromatica, diré
que constituyen juntos una mancha o
una forma precisa. Ahora bien, detec-
far una cualidad en un campo permite
distinguir una entidad, dotada de esa
cualidad, y discriminaria con relacian
4 5u entomo. Veamos y comentamos
algunos ejemplos. En el aire percibo
un aullido de sirena (entidad) agudo y
poderoso (cualidad). Sabre ese papel
blanco discierno una mancha (entidad)
azul (cualidad). Forma v fondo. La for-
ma no s otra cosa que un conjunto
de puntos considerados como que for-
man parte de un mismo conjunto. ;Por
qué ese juicio? Porque esos puntos
presentan cualidades idénticas y estas
cualidades son suficientemente dife-
rentes de las que presentan los pun-
tos del fondo. El aparato que constitu-
ye nuestra retina {que estd lejos de ser
la placa fotografica pasiva de nuestros
manuales de biologia) estd programa-
da para distinguir los estimulos, es
decir para limar las diferencias poco
impartantes y acrecentar en cambio los
contrastes mds importantes.

La conjuncion de esas dos adqui-
siciones simultineas, cualidad y enti-
dad, constituye un conocimianto ele-
mental. La entidad es una parte del
campo parceptive total, que se encuen-
tra recortado en objetos distintos. En
cuanto a la cualidad, o propiedad, ca-
racteriza toda la entidad (puesto que
es translocal). La entidad es de alguna
manera una cualidad que se ha hecho
cosa; una cualidad reificada,

Es necesario pues notar gue este
conocimiento elemental puede ser al-
macenado en la memoria a largo pla-
z0. Es la memoria, en efecto, la que
permite comparar entre si cualidades
¥ en consecuencia entidades. Es la
puesta en evidencia y el almacena-
miento de cualidades lo que permite
elaborar clases y en consecuencia in-
tegrar entidades a esas clases. Pue-
do hacer la experiencia repetida de
cualidades asociadas como rojo, es-
férico, comestible, jugoso, v a partir
de ahi crear la clase “tomate”.

Voy a completar inmediatamente
asta descripcion, insuficiente en esta
efapa (porque categorizar, no es so-
lamente clasificar). Pero me es nece-
sario marcar una pausa en estas cla-
ses; hay gue observar con respecto a
850 dos cosas que tendran toda su
importancia en el momento en que
abordaremes el problema de la figura
retorica,

Primeramente, la nocidn de clase
no debe ser tomada aqul en un senti-
do restrictivo. La l6gica nos ha ense-
nado que hay conjuntos no bien deli-
mitades. En otros términos, una enti-
dad puede conocer grados diversos
de pertenencia a una o varias clases.
Asi una mancha puede ser mds o
menos azul; una sefial caminera "pro-
hibido pasar" serd mds o menos co-
lorada segdn sea mds 0 menos nue-
va 0 que haya sido lavada por la lluvia
y el sol; la mancha pertenecera en
consecuancia fuerte o débilmenteala
clase de los objetos azules y la sefal
fuerte o débilmente, a la clase de los
objetos colorados. En otros términos
también podemos atribuir fuerte o
débilmente una cualidad dada a esa
entidad. Para nuestra cultura el go-
rrion pertenece fusrtemante a la cla-
se pajaros, porque presenta todas las
cualidades prototipicas: tiene un pico,
alas, vuela,.. El pingilino presenta un
numero inferior de esas cualidades y
tiene pues un grado menor de perte-
nencia a esa clase, En cuanto al kiwi
U caso es discutible...

Por otra parte, segunda observa-
cidn, no se dan las clases desde siem-

pre y una vez por todas. Ciertas cla-
ses tienen una existencia muy
institucionalizada y otras no. La clase
de los “animales” nos es familiar,
como la de los “objetos del hogar”.
Su institucionalizacion les da todas las
apariencias de la objetividad. Pero la
clase de los "objetos colorados™ tie-
ne un menor grado de evidencia, ¥ la
de los "objetos chatos™ o de los “ob-
jetos energéticos” estan menos insti-
tucionalizadas todavia. Ahora
bien, la existencia de esas clases es
necesaria para dar cuenta de figuras
como las que se encuentran en los
enunciados (1), (2), o (3):

{1) Tu lengua, ese pez colorada en
el bocal de tu voz.

(2) El lecho rehace arenas rutilantes.
(3) Ponga un tigre en su motor.

La clase de "objetos colorados y
moviles” se produce (si no esta dis-
ponible) para comprender a la vez
“lengua” y “pez”. Postular la de los
“objetos chatos” permite asociar “pla-
ya @ marea baja” y “lecho rehacho”,
la de los “objetos energéticos” per-
mite asociar “tigre” y "nafta”. Gierta-
mente un problema subsiste; jcudl es
la fuente de la fuerte o débil institu-
cionalizacion de una clase? No plan-
tear esta cuestin seria apoyarse una
vez mas en el axioma de la conven-
cionalidad, de la que he hablado al
comenzar. Esto evidentemente lo de-
beremos buscar fuera de las leyes dal
sistema mismo. Las clases existen en
efecto en razon de su interés social o
hioldgico.

En este punto, me permito antici-
par sabre la continuacidn en donde
tendremos que tratar a Ia figura de
retdrica. Habrdn reconocide metafo-
ras en los ejemplos que acabo de uti-
lizar. Podemos también observar gue
la metafora procede de un doble mo-
vimiento: por una parte, lesiona la
estabilidad de clases muy institucio-
nalizadas, incluyendo entidades que
no parecen a priori ostentar la cuali-
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tad gue constituye la clase; por ofra,
constituye un juicio de pertenencia de
dos entidades a una clase, pero a una
clase debilmente institucionalizada, o
institucionalizada en el momento del
discurso.

Dejemos momentaneamente la

figura de lado, y volvamos al esque-
ma general de la coanicion, cualidad
y entidad, y procedimientas de clasi-
Beacian, Vuelvo al tema para indicar
e loda la démarche cientifica pro-
£ede de esas operaciones elementa-
5. Se lleva a cabo en efecto en el
campo perceptivo total de las distin-
ctiones cada vez mas finas.

Observemos dos cosas a propé-
sito de la démarche de la ciencia, so-
ore la cual me extenderé mas lejos.

Frimeraments, hay que indicar

gue el movimiento de distincidn no
es rectilineo. La ciencia admite 3 me-
nudo cuestionar cierta cualidad
iranslocal. Es asi como la canside-
racion del biotopo, que aungque au-
torizaba a clasificar a la ballena en-
tre los peces en nombre de una de
sus cualidades cedid su lugar a otras
consideraciones que le confirieron
nuevas cualidades sobresalientes, |as
tuales indicaron que se |3 podria cla-
sificar de otra manera. Al mismo
tiempo, cuestionando una cualidad,
ia ciencia puede ir hasta a renunciar
& considerar como ¢onfirmada la
entidad segregada correspondiente.
£s aun asi como se ha reconocido
‘desde hace largo tiempo gque las
constelaciones a pesar de |a figura
gercaptible que dibujan en el ciglo
2s5ian en realidad constituidas por
eztrellas gue no tienen entre si nin-
guna relacidn privilegiada.

La segunda cosa que debemas
notar en lineas generales es gue el
discurso cientifico asocia tambien &,
a veces, entidades en el seno de cla-
585 poco institucionalizadas, por lo
menos inicialmente ¢ estaria emparen-
tado en eso a los discursos retoricos?
Sy volverd a ese punto,

For el momento, vamos a resu-
mir. Ya se trate del saber mds comiin
o de la disciplina cientifica mas

14

sofisticada se ha recorrido el drbol da
las disyunciones por la démarche cog-
nitiva, en el sentido de distinciones
siempre nuevas y multiplicadas. Se
trata de un proceso incansable, pero
no necesariamente rectilinec. En el
Curso de ese proceso encontramos
nuevos matices, nuevas clasificacio-
nes aceptando cuestionarlas si es ne-
cesario.

2.2. Entidades e interacciones

Se ordenan en clases las entida-
des segregadas en el campo percep-
tivo, sobre la base de las cualidades
translocales que les son atribuidas.
Pero por el hecho mismo de que es-
tin segregadas entran en relacion
con otras entidades, que tienen ellas
también sus cualidades. El fondo
sobre el cual se destaca una forma
es él mismo una entidad, puesto que
presenta una cualidad translocal dis-
tinta de la primera: por ejemplo, la
hoja sobre la cual se destaca una
mancha azul es una entidad que tie-
ne su cualidad. Vemos pues que la
nocion misma de entidad presupone
ta de interaccion: s6lo podemos dis-
tinguir entidades gracias a una rela-
cion de contraste entre dos cualida-
des.

Comao las entidades v las cualida-
des mismas, esas interacciones tie-
nen pues una fuente perceptiva. De-
cir que se distinguen ciertas entida-
des de lo que las rodea equivale a
poner en evidancia la nocion de con-
fraste. Ahora bien, la mecdnica
perceptiva da un sentido a esos con-
trastes; ese sentido, es lainteraccion.
Las formas proximas pueden integrar-
se a una forma superiar considerada
como un todo. Es asi como por ejem-
plo redondeles o puntos proximos
pueden aunque estén claramente se-
parados los unos de los otros consti-
tuir un dibujo dnico.

Con 1a nocidn de interaccicn, que
vigne a completar las nociones de
cualidad y de entidad, nosotros dis-
ponemos ahora de un modelo de la
categorizacion que no esta reducida

a la simple clasificacién. Porgue, lo
repito, categorizar no es solamente
clasificar,

2.3. Percepcion y semidticas

Todas las reflexiones que prece-
den conciernen a la percepcién pero
valen también para los instrumentos
que siryen para expresar ese saber
perceptivo. Como lo sabemos &l sig-
no es el instrumento que sirve para
categorizar el mundo, Deberemos
pues esperar reencontrar la estructu-
ra de base, cualidades, entidades, in-
teracciones, en todas las semidticas,
como el lenguaje verbal seguro, pero
también el de las imagenes, los sim-
bolos quimicos, los colores, etc. Tan-
to en las semidticas como en €l co-
nocimiento perceptivo, el sentido es
el resultado de un acto de distincion.
Segregamos ciertas unidades de un
continuum, en nombre de cierto va-
lor. Se segregan asi por ejemplo el rojo
v el azul de fas sefales de ruta en el
cantinuum de los colores, en nombre
de una oposicion de contenidos. Gier-
tamente come |o sugieren este (-
ma ejemplo vy 1a introduccion de la
nocidn de valor, las semidticas no
pueden ser puramente y simplemen-
te reducidas a conocimientos percep-
tivos; para que haya semidtica es ne-
cesario algo mas gue el acto de dis-
tincidn, es necesario que se hayan
puesto en relacion un plano del con-
tenido v un plano de la expresidn. Pero
lo que hemos establecido hasta el pre-
sente sugiere ya que se podran com-
parar unidad (semidtica) y entidad
{perceptiva), valor {(semidtico} v cua-
lidad (perceptiva). y que en general
podramaos acercar percepcion y se-
miotica. Viendo en el sentido &l resul-
tado de un acto de recorte de un
continuum, la semictica lo ha acerca-
do implicitamente a la démarche
perceptual. Vemos ahora gue ese
acercamiento puede ser explicito.

Todo ocurre coma si ol pensamien-
to humano solo pudiera funcionar, en
un plana mas general, elaborando con-
juntamente un repertorio de entidades




conjunto de reglas que dirigen sus
Bracciones, asi el fisico busca las
Siculas elementales (mesones) y
Scribe sus interacciones fuertes o
sles (atracciones de masas, fuerzas
BCiricas y magnética...) ocurre lo
Mo para la mecanica (“movimien-
de los “cuerpos”...), la quimica
opiadades” de los “elementos”...),
£ £cologia (“equilibric” de las “espe-
#es .., la psicologia (“comportamien-
de los “individuos”...). Los lengua-
tambien reproducen esta estructu-
& base, puesto que se los describe
Mo conjuntos de unidades de exten-
#on variable, unidades que se combi-
&0 sequn las reglas complejas... En
=03 una de esas disciplinas o en cada
B2 de esas semidticas la categoriza-
80N puede presentarse, lo hemos vis-
bajo las especies de una predica-
- categorizar, es siempre predicar.
2 proceso perceptivo de segregacian,
£e discriminacion, esta pues en la base
# |2 estructura semidtica elemental.
==rmite la predicacion y la oposicion.
2 predicacion: los mecanismos per-
2ptivos permiten plantear-"x tiene la
Sropiedad m", Esta observacion ten-

4 toda su importancia cuando vol-
vamos a la metafora que ya se ha defi-
ado como una “modificacion de nues-
72 categorizacion de la experiencia”
2 figura formula, a propdsito de una
‘entidad del mundo predicados catego-
ales nuevos. La oposicion: permiten
‘plantear “x s& opone a y porque ¥ no
tieng la propiedad m”. Estamos asi muy
i2jos del objetivismo peirciano. La ne-
gacion no existe en as cosas, sino en
105 juicios perceptivos sobre las cosas.
Mas adelante, llamaré enciclopedia o
sistema de creenciaa un sistema dado
de clasificaciones de entidades a las
cuales atribuimos ciertas interaccio-
nes.

2.4. El cardcter provisorio de las
enciclopedias

Dije hare un momento que hahia-
mas recorrido la pirdmide de las
disyunciones por la démarche cogniti-
va, en &l sentido de distinciones siem-

pre nuevas y multiplicadas, en un pro-
Ces0 gue no tiena términos, puesto gue
las cualidades reconocidas pueden ser
cuestionadas sin cesar. Pero hablé
tambien de un movimiento cognitivo
doble: del mundo a los modelos
semioticos y de estos al mundo. La
existencia de dos movimientos sugie-
re también que la dialéctica cognitiva
no tiene tarmino necesario. Los dos
movimientos de base pueden en sfec-
to prolongarse en nuevos pares de
movimientos que pueden ser muy
amplios; creacian de informaciones
nuevas y en consecuencia modifica-
cion de la experiencia, o creacion de
universos conceptuales nusvos.

Toda categorizacion tiene pues un
cardcter fragil y provisorio. Hay cla-
s8s que pueden ser rechazadas en
beneficio de otras clases. Esta fragili-
dad proviene también del hecho de
gue esas enciclopedias son plurales.
Pero no es solamente por razones
cognitivas. Ese caradcter fragil y
provisorio tiene también un origen
social y pragmatico. O mds bien un
riple origen social y pragmatico.

Frimeramente porque hay tensidn
entre los dos tipos de démarches-una
movida por la empiria, la otra por lo
gue se podria llamar idealismo (si la
palabra no estuviera connotada nega-
tivamente): las dos llegan a la elabo-
racion de sislemas conceptuales que
pueden ser divergentes.

Luego hay diferentes maneras de
clasificar a las entidades, diferentes
enciclopedias, segin el punto de vista
fue adopternaos, dicho de otra mane-
ra, sequn las cualidades que se panen
an evidencia. El botinico ordena la
mavyor parte de lo que nosotros llama-
mos los hangos con fa roya del trigo
en el orden de los basomisetos, pero
el aficionado a los hongos, quitard esta
roya del trigo da su campo de interés,
en donde recibird par el contrario las
morillas, los pezizos vy las trufas, que
el botanico por su parte habré clasifi-
cado an al orden de las ascomicetas,
con ciertos mohos y 1a levadura de
cerveza. Hace un momento describi al
fisico buscando sus particulas, Sabe-

mos gue esas entidades preocupan
también al fildsofo v al quimico pero
desde puntos de vista diferentes. La
cualidad gue tiene una entidad de ser
una particula no es cuestionada por el
fisico mientras que el filsofo interro-
gara a esta cualidad y el quimico nofa
interrogara pero hard uso de ella. En-
ciclopedias plurales pues. Mucho me-
jor, diversas enciclopedias pueden co-
existir en un solo y mismo individuo,
que pueda pues disponer simultdnea-
mente de varios recortes de un mismo
conjunto de estimulos, Un ingeniero en
construccion maritima en el ejercicio
de-sus funciones no podrd sostener
gue el humo es una parte de un barco;
pero dibujando el mismo barco para
su hijo haré tal vez del humo el ele-
mento principal del barco, porque es
#sta cualidad “humo” que para el chi-
co, justifica mejor la integracion de la
entidad a la clase “barco”. Dos enci-
clopedias diferentes pues, puesto que
proponen interacciones diferentes en-
tre entidades pero que coexisten en la
Misma persona.

En fin, todos esos sistemas que se
diferencian potencialmente deben co-
municarse entre los diferentes miem-
bros del cuerpo social. De modo gue
pueden manifestarse importantes diver-
gencias entre estos. Esas diferencias
abren campo a la confrontacion y en
consecuenca a la argumentacion. En-
contramos aqui la retdrica, en su defi-
nicién perelmaniana reformulada por
Michel Meyer. La retdrica como nego-
ciacion de distancias. Puedo precisar:
negociacion de distancias entre las di-
ferentes enciclopedias disponibles. Esta
concepcion contradice el postulado de
la convencionalidad en cuanto este olt-
ma provocaba la intercambiabilidad de
los interfocutores de la comunicacion.

3. La retorica como mecanismo de
reestructuracidn de los codigos

3.1. La desviacidn retdrica

Hoy, indo el mundo esia de
acuerdo en definir 1a fioura retdrica
como un dispositivo gue consiste en
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la produccion de enunciados polifa-
nicos.

{Queremos decir con eso que las
manipulaciones contextuales particu-
lares obligan al receptor 1) a no sa-
tisfacerse con uno o varios glemen-
tos presentes en la superficie del
enunciado (elementos que llamaré
“grado percibida”), v 2) a producir un
conjunto sin limite de interpretacio-
nes gue vienen a superponerse a ese
grado percibido (conjunto no limita-
do de interpretaciones que llamaré
grado concebido). Hablo exactamen-
te de superposicidn: no se trata agu
de una simple sustitucion, como po-
dia dejarlo creer la terminologia tra-
dicional, que hablaba de sentido pro-
pio y de sentido figurado. El sfecto
retérico proviene en efecto de la
interaccion dialéctica entre el grado
percibido y &l conjunto no limitado lla-
mado grade concebide. En la proxi-
ma leccion volverd con mas precision
sobre ese mecanismo. Pero lo que
digo hoy bastara para la continuacion
de la exposicion. Para ilustrar ese
mecanisma tomemaos inmediatamen-
te un ejemplo dela vida cotidiana. Sea
un joven optimista que declara:

(4} “Me casé con un angel”.

La palabra /angel/ no puede ser
tomada en el sentido de “ser sobre-
natural que juega el papel de mensa-
jero celests” (grado percibido). Bl re-
ceptor del enunciado comprueba ahl
an efecto una incompatibilidad enci-
clopédica entre el sentido de “casar-
58", gue deja esperar un complemen-
fo-gue designa a un ser de carne y
hueso, y el complemento efectiva-
mente producido. Pero va mas alla de
esa simple comprobacian de incom-
patibilidad. El contexto comprende
“gasarse”, cuyo complemento, en la
enciclopedia recibida es necesaria-
mente seras carnales. Ese contexto le
permitird avanzar &n la hipdtesis que
{angel/ designa agui cierta categoria
e seres carnales. "Angel” va pues a
sufrir una transformacion, El recep-
tor del enunciado en efecto va a se-
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leccionar ahi los componentes com-
patibles con el resto del enunciado,
como “dulzura”, “ternura”, “belleza”,
“pureza’, “bondad” y aplicarlos a "ser
humano de sexo masculing”, que su-
pone 8l verbo “casarse” cuando es
pronunciado por una persona del sexo
femening (grado concebido).

3.2. Las reacciones a la desviacion
y la reestructuracion de los cddigos

Es necesario ahora, para sequir
nuestra idea, concentrarnos en &l ele-
mento revaluado; o para decirlo me-
jor, en &l producto de la revaluacion,
+Cudl s su estatus?

Para responder a esta pregunta,
podemos observar que hay tedrica-
menta cinco tipos de reacciones a una
desviacion, Ellos son:

1) La no conciencia: el receptor
no percibe la desviacion. Es por gjem-
plo &l caso en que el sobreantendido
se toma literalmente,

2) El error; se atribuye a desvia-
cion a un disfuncionamiento acciden-
tal que ocurre en el curso de la trans-
misitn v se lo corrige simplemente,
La interaccion dialéctica que define la
figura no se produce:

3} La desviacidn propiamente re-
tarica: es conforma a las reglas que
acabo de exponer con mi gjemplo.

4) La convencionalizacion, sobre
la cual voy a insistir,

5} La no interpretabilidad; se rom-
pe el contrato de cooperacian.

Todas estas reacciones son inte-
resantes. Pero de todas ellas voy a
referirme a laterceray a la cuarta,

Enlacuarta, el resultado revaluado
de la desviacion llega a ser integrado al
conjuntoen el cual se ha producido. En
ese sentido, la figura retdrica surge de
un pensamienta que podemos calificar
e progresivo. Si se la ganeraliza, esta
actitud tiene una consecuencia impaor-
tante para el sistema semictico en don-
de ge produce la revaluacidn: este Glti-
mao sistema entra en un movimiento de
expansion, El aimacenamiento da creen-
cias, la enciclopedia, se modifica. La

cuestién se plantea tal vez, en el paso
de saber quién toma fa responsabilidad
de estaintegracion. No puedo tratar aqui
exhaustivamente esta importante cues-
tion. Digamos que en la perspactiva de
una teoria da la recepcion (en la cual
sobresale la retorica), la doble manio-
bra de revaluacion y de integracion in-
cumbe al receptor. Pero si el emisor s
impotente paraimponer un sentido pre-
ciso a la revaluacion v, mds aun, forzar
la integracidn, asume por lo menos,
desde el momento que se percibe la
desviacion (en consecuencia en las re-
acciones 2 4 5) la responsabilidad de la
desviacion. Indica pues a su interlocu-
tar que él tiene la obligacion de proce-
der a una revaluacion cualquiera (obli-
gacion a la cual el interlocutor puede
sustraerse: reaceiGn N°5). Paro la cues-
lion que me importa aqui es la siguien-
te: zqué ocurre con el estatus del ele-
mento integrado de esa manera? Cesa
evidentemente de ser una desviacion.
La desviacion desaparecio en el mavi-
miento de expansién. Ese es todo el pro-
blema de la catacresis, o figura extin-
guida. Me refiero al pasar al problema
de la pretendida "metafora cientifica”.
No hay que confundir metaforicidad re-
torica v transferencia conceptual, en
nombre de un rasgo comin que seria
“la analogia”. Este concepto de analo-
giaes en efecto muy vago; remite a dos
démarches que |a terminologia antigua
distinguia perfectamente: la similitudo
y la comparatio. Las démarches
cognitivas clasicas explotan tanto la si-
militud como la comparatio, pero la fi-
gura de retorica se funda exclusivamen-
te en la simiitudo. Como expondré en
el momento de fa proxima leccion, la
transferencia de un concepto de un do-
minio al otro, por ejemplo el de los con-
ceptos de sinfaxis o de metdfora a la
semidticaiconica, obedece a reglas que
excluyen precisamente la retoricidad.
Acabamos de ver que el resultado
revaluado de la desviacién podia inte-
grarse al conjunto en el cual se ha pro-
ducide. Pero hay otra representacion
posible del producta revaluado de la
desviacion. Es la siguiente: la desvia-
cion es considerada como exterior al




#8i0 en el cual se ha producido. La
® apuntando a nuevas cualidades,
B nuevo estatus a las entidades, que
en nuevas clases, suscepti-
08 mantener nuevas relaciones,
} una variante importante de esta
Nda lectura es posible. El elemen-
§ Considerado como perteneciente
fcanjunto que englobaria al prime-
anjunta potencial englobante. Cada
S N0 seria pues mas que la actuali-
de una virtualidad de ese con-
B También en ese sentido, la retdri-
&5 progresiva. Cada acto retorico
& en efecto una exploracion de las
Encialidades del mundo semidtico.
BIUCE NUevVos recortes accesibles a
Bos interlocutores del intercambio
ptico.
Vemos inmediatamente el interés
descripcion. Indicar que la fi-
2 25 violacion de cierto tipo de cla-
2acion que se sitda en el nivel or,
0 |a aplicacion de las reglas de un
gundo sisterna situado en un nudo
superior permite en efecto conciliar
BS concepciones aparentemente
sconciliables de esa figura: la que
&n Ia figura una violacion de las
flas del intercambio lingdistico, y
Jue ve un uso completamente con-
E a esas reglas. Paradoja que no
hos retoricos, asombrandose de
B2 ol uso de los tropos sea a la ver
esviador y cotidiano, en consecuen-
5= “normal”, han tenido dificultades
resolver hasta el presente.
Todo esto me permite marcar una
opiedad de la desviacion retorica.
=l es, simultaneamente, contesta-
260 de un orden anterior y confirma-
gian de este orden. 0, para decirlo con
mas precision, es confirmacion de la
sxistencia de un sistema, pero es tam-
DIEN reorganizacion de las relaciones
gntre las unidades del sistema.

3.3. Instrumentos de la reorganiza-
£ion retérica

El ral privilagiado de la metdfora,

Ese rol reorganizador, no lo ha-
cen todos los tropos de la misma

manera. Es indudablemente |a meta-
fara la que mas facilmante recatego-
riza la experiencia.

Esta funciona en efecto sobre la
hase de una interseccion de dos con-
juntos de propiedades enciclopédicas.
Como lo expondré en el curso de la
préxima leccion, la interseccian pro-
piamente dicha constituye el basa-
mento logico de la figura, Pero el in-
terés de la maniobra no consiste en
marcar la co-posesion de esas pro-
piedades enciclopédicas. Comn ya lo
hemos dicho, el efecto retarico pro-
viene de la interaccién dialéctica en-
tre el grado percibido y &l conjunto
indistinto ltamado grado concebido.,
En el caso de la metafora, la manio-
bra cansiste en extender a la reunion
de los dos conjuntos la que sélo per-
tenece a su interseccion; dicho de otra
manera, a convalidar el maximo de
rasgos qgue provienen del grado per-
cibido en la representacion de lo
concebido. La estructura intersectiva
de la metafora le confiere asi su po-
derosa funcion mediadora. De ahi sus
importantes potencialidades herme-
néuticas, puestas en evidencia por
Paul Ricoeur (1975). Como desvia-
cion de categorizacion establece co-
nexiongs nuevas en nuestras estruc-
turas enciclopédicas.

Frente a la metafora, los otros
tropos solo tienen un débil papel re-
arganizador.

Las metonimias v 1as sinécdogues
del todo por la parte y de la parte por
el todo, explotan relaciones entre enti-
dades fuertemente estabilizadas en una
enciclopedia ya socializada. La meto-
nimia y esas especies de sinécdoques
no construyen las interacciones. Se li-
mitan “a valorizar su arraigamiento
profundo en la percepcion v en la ca-
tegorizacion de los objetos” (Prandi,
18992, p. 15), En cuanto a las sinécdo-
fues de la especie por el género y el
genero por la especie, sabemos que
su cardcter figural es a menudo discu-
tible: decir “el animal salta” ngo es
figural, aun cuando sepamos gue el
animal en cuestion es un perro, y aun
cuando sepamos que responde a un

nombre preciso, Mirza o Medog. La
maniobra de generalizacién o de parti-
cularizacion estd completamente pre-
vista por el codigo. Podemos siempre
designar un miembro de una clase por
la etiqueta de Ia clase a la cual perte-
nece. Cuando una generalizacian o una
parficularizacion es autenticamente
figural, dicho de ofra manera, cuando
se trata de una verdadera sinécdoque,
la maniobra de generalizacién o de
particularizacion va gensraimente a la
par con una modificacion de la enci-
clopedia gue introduce entre grado
concebido y grado percibido una es-
tructura |ogica de interseccion y no
solamente de inclusion, Es decir que
tales figuras se acercan a la metafora.
Tomemos un ejemplo de Raymond
Queneau: “Los ribanos lo esperaban,
y el gato que aullé esperando las sar-
dinas, y Amelia [...]. El duefio de casa
mastica los vegetales, acaricia al ani-
maly responde al ser humano.” En ese
gjemplo, la relacién “rabanos” / “ve-
getales” no es sclamente de generali-
zacion. En el contexto doméstico pues-
to en escena por la novela, la generali-
zacion esperada hubiera sido “verdu-
ra”, "Vegetales” introduce de hecho
otro universo general de categoriza-
cién. Universo que no es doméstico,
sino botanico y radicaimente diferente
del primero. La categoria “verdura™ no
existe en el campo de los botanicos,
cuyas categorizaciones trascienden
(botdnicamente hablando, una verdu-
ra puede ser una fruta, una raiz, un ta-
lto, una hoja, hasta una flor). Figura.
en efecto, pero no es seguro de gue se
la pueda describir como sinécdoque.
La metafora es la (nica gue cues-
tiona los principios de estructuracian
y parece que se refiere con mas inten-
sidad a los principins fundamentales
(como, par ejemplo, las oposiciones
animado vs. inanimado), Ia
recategorizacion producida por la me-
tafora puede situarse en los mas altos
niveles del drbol de las disyunciones.
Paro por al contrario, Iz lectura
metafdrica no ocurre cuando las ant-
dades en presencia pertenscen al mis-
mao nivel. Fuera de contextos muy es-
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peciales, "abedul” nunca es ka metifo-
ra de “fresno”, ni “gato” de “perro”,
En tales casos la reaccion a la desvia-
Cion es de tipo 1 o de tipo 2. Cuestio-
nando las estructuraciones mds fun-
damentales y reemplazandolas por
principios nuevos pero del misma ni-
vel de generalidad, la metdfora tiene
pues el mas alto rendimiento cognitivo.
Para retomar, traicionandola débilmen-
ie, una expresion de Perelman, ella
“fundamenta la estructura de lo real”.

3.4. Conocimiento retdrico ¥ cono-
cimiento cientifico: Una base comiin

Todo lo que precede parmite afir-
mar que en un primer examen, I3 re-
torica crea sentido exactamente se-
gun el modelo de la démarche cienti-
fica: propone nuevos recortes de lg
cancebible, Cuando el poeta ascribe:

(3) Azules dngelus,

5 funda sobre el presupuesto
existencial (5') “Hay dngelus azules”,
lo gue pestula al mismo tiempo la
Bxistencia de (5'') “angelus no azu-
les". Esta nueva segregacion de cua-
fidad tiene tres consecuencias sobre
la enciclopedia.

La primera: concede una propie-
dad hasta entonces desconocida a Ia
entidad que es el dngelus: su colora-
cion. Lo que crea un eje "angelus in-
colora” vs, “angelus coloreado”, en
donde se oponen dos entidades nue-
Vds, Y BN consecuencia nuevas clases,

La segunda consecuencia es e
el emisor propone un embrion de and-
lisis de la propiedad de ser colareada
que aplicaa “dngelus™ aqui, este ana-
lisis corresponde al eje azul vs. no
dzul. De la misma manera cuando Dell
Hymes escribe:

(6) Incoloras ideas verdes duer-
men furiosamente,

explora figuralmente la “cromaticidad”
de la idea (cualidad que es nueva sélo
parcialmente: existian ya las “ideas ne-
gras” visualizadas por Franguin). Lo
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hace opaniendo las entidades fue son
las ideas coloreadas y Jas ideas incolg-
ras. Encontramos, pues, en todas par
tes, la estructuracion disyuntiva que ha
ubicado en la base de toda actividad
cognitiva, y en consecuencia retérica,
Esta estructuracion se ve favorecida {y
no bloqueada) por la produccian de
sentidos |lamados figurados,

La tercera consecuencia de la fi-
aura es que impulsa a establecer nue-
vas Interacciones entre cualidades. Asi,
si estamos de acuerdo en atribuir a la
entidad “angelus” las cualidades “so-
nore” y “mariang” que preexiste en la
enciclopedia, percibimos facilimente
gue fa cualidad “azul”, nuevamente
admitida par el “ dngelus” es compati-
ble débilmente can “sonaro”, pero Io
€5 en consecuencia fuertemente caon
“mariano”, Es necesario concluir en
ES€ punto: no hay, como |o deja en-
tender un pensamiento vulgar v PEME-
2050, “dos especies de saber”, El sa-
ber es uno y se concretiza seqgan los
mismos procedimientos tanto en el
discurso cientifico como en el retdri-
€0. El primero, radicaliza la démarche
cognitiva cldsica. El segundo, la imita
de manera creadora. Gracias a la ela-
boracion de las cualidades v de las
entidades, la démarche clentifica con-
juga siempre dos maniobras. Por una
parte plantea unidades, distintas las
unas de las ofras y de lo que las rodea:
¥ por otra, establece relaciones entre
8s5as unidades. La retdrica no actia de
otra manera: distingue entidades nue-
vas a las que confiere cualidades nue-
vas y que conecta de manera nugva,

La retdrica ve asi que su estatus
se precisa. Entre otras cosas, es la
parte creativa del sisterna semictico:
la que permite hacerlo evolucionar por
la produccion de nuevas relaciones
entre unidades, vy, en consecuencia
(puesto que son las relaciones las que
fundan la naturaleza de |as unidades),
por la produccion de nuevas unida-
des. Es en consecuencia un elemento
motar gua ce sitta en un lugar privi-
legiada: en la frontera siempre mavil
trazada por las reglas del sistama. Un
sistema para seguir siendo dindmico

debe comportar sismpre en efecto un
componente evalutivo,

Coma lo hemos dicho, el lugar de’
lo retérico es asi paraddjico: a la vez
fuera y dentro, Otra paradoja es que
lo retdrico es a la vez regresivo y pro-
gresivo. Progresivo como lo hemos
mostrado. Regresivo, como lo vamos
d VET,

3.5. El conocimiento retérico come
démarche regresiva

Lo hemos visto, la figura inte=
rrumpe estructuras semidticas social
mente establecidas. Como &l senti 0
proviene del recorte, la figura yuxts
pone pues, a 1a creacion del nuevs
sentido que propone, una destruccicn
parcial de los sentidos establecidos
Los enunciados coma (1 ) ¥ (3} cusss
tionan la clase de animales tal come
ha sido estabilizada hasta ahi, v
enunciado como (2) el de los objetos
del hogar. Este aspecto de las cosas
Imita un movimiento general de ahes
licién del sentido, v sugiere que toe
recorte puede ser suprimido, lo g -
destruiria evidentemente toda semiee
tica. Ese movimiento sugiere asi ae
un retorno al magma original, coes
nico es posible.

A la vez regresivo y progresive,
retarico enlaza con é| los dos tipes
placer ligados a esas dos démarc
el placer fusional, tradicionalmente
buido a Ia poesia, v el placer del
tradicionalmente atribuido a las ac8
dades estructurantes. La oposicidn &
tre saber y poesia, sitiene alguna pe
nencia no se coloca pues en el ters
del placer. Porque la poesia, en la _
da en que moviliza lo retérico, preseeg
también la actividad estructurants g
se |e atribuye muy a menudo en
piedad exclusiva a la ciencia.

4. Sentido cientifico y sentide
retdrico: tres oposiciones de
naturaleza pragmatica

Subsiste un problema. ;Mo
bria, en el cuadro tnico Que acs
sertrazado, una diferencia de ne



&l sentido retdrico v el sen-
fico? Estadiferancia sxiste,
@hicce hasta en tres planos.
argo, hay que notarlo, esas
SE5 N0 s0n esenciales, sino
2ies: tienen un valor pragma-
mente.

dilidad vs, inestahilidad.

MEra oposicidn; El sentido
i estd por definicidn destina-
Siabilizarse, mientras que el
Fetirico tiende por definician
gecer inestable. Por estabili-
mesiabilidad entiendo propie-
i3 vez sociales y temporales
indica el cuadro siguiente:

nera diferenciada las nuevas relacio-
nes entre las propiedades que es in-
yitada a elaborar.

En el plano temporal, la reestrue-
turacion cientifica se define también
como universal: es decir, gue apunta
a la permanencia. Por lo menos hasta
gque el nuevo recorte venga a
relativizarla. Por el contrario, 1a rees-
tructuracion retorica se da como mo-
mentanea, Asi, cuando Eluard escri-
be:

(7} Las estaciones al unisana,
la cualidad nueva de simultaneidad

que se atribuye a la relacion entre las
entidades “estaciones” tiene solo exis-

Sentido cientifico

Sentido retdrico

(estabilidad) (inestabilidad)
e vista social Universalidad Individualidad
de vista temporal Permanencia Instantaneidad

WMos muchas veces que la
# apunta a la generalidad mds
0 2l plano social, el saber cien-
ista compartido, y |a reastruc-
- Gi&ntl'ﬁca se da con un alcan-
Wversal. Frents a él, el saber re-

£s por definicion errdtico. Es
ual; esta tanto en el cerebro del
como en el del receptor. Ve-
‘2n efecto, facilments, que &l
o toma la responsabilidad de la
10n & impone pues a su inter-
a1 realizar una revaluacion; pero
Stimo conserva toda su libertad.
= ignorar "azules angelus” (es la
pon N*1) o rechazarlo (es la re-
&0 N° 5). Puede corregirlo como
grer (reaccion N° 2). Pero puede
=n admitirlo. Si lo admite, pue-
sonsiderar que esta predicacion
ara el solo (reaccion N° 3), como
= hacer de ello una ley universal
coian M@ 4). En fin, en su manio-
=& admision, el interlocutor tiene
i2 libertad para calcular de ma-

tencia en el momentao de la lectura o
de la rememoracidn del poema de
Eluard. Fuera de esas circunstancias,
nuestra enciclopedia continda atribu-
yendole fa cualidad “sucesividad”, de
modo que si debo salir al invierno, aun
con el corazdn excitado por la poesia
de Eluard, no deiaré de ponerme un
liviano abrigo. El adagio segin el cual
hay ciencia solo de lo general debe
pues también extenderse al sentido
temporal. Numerasos gjiemplos his-
taricas atestiguan que en el par esta-
bilidad vs. inestabilidad (y especial-
mente en su hipostasis instantanei-
dad vs. parmanencia) reside la opo-
sicidn entre el sentido cientifico y el
sentido retérico, Los sentidos
metaidricos pueden en efecto
socializarse ala larga, v a partir de ahi
dar nacimiento a lo que se ha recona-
eido socialmente comao clencia, Pen-
semos en la teologia: en universida-
des contempordneas hay Facultades
de teologia: esto parece indicar que

paralos responsables de la arganiza-
cién de las actividades que tienen |u-
gar ahi, la teclogia constituye una
ciencia cuyos conceptos pueden pre-
tender a la universalidad. Perc otros,
y |0 sabemos, consideran gque esos
conceptos son del mismo tipo gue los
de la poesia. Podemos multiplicar los
ejemplos de ese género: el materia-
lismo dialéctico era antiguamente
tema obligatorio en ciertas facultades,
mientras gue algunos no dudan en ver
ahi una especia de teclogia. Conoce-
mos. historicamente, muchos casos
de enunciados gue han sido antes
objeto de una lectura estable, pero que
son hoy objeto de una lectura inesta-
ble (es el caso de los textos religio-
sos leidos como poesia). Pero lo in-
verso es verdadern; predicaciones
inestables en un momento dado,
como “la tierra es redonda” o “la san-
gre circula”, pueden ulteriormente ser
ohjeto de un andlisis que las hace es-
fables.

Vemas pues que el par estabili-
dad vs, inestabilidad no estd dado. Es
la decision de conferirle estabilidad o
inestahilidad a un sistema lo que hace
inclinar a éste del lado de la ciencia o
de la retorica. Pensemos en enuncia-
dos como;

{8) Esto es mi cuerpo.

Fue, en ciertas épocas, la decisiGn
te ver ahi una figura o no lo que hacia de
su intérprete un oriodoxo o un herétice.
Un mismo enunciado puede correspon-
der a dos actos de habla distintos. un
acto cientifico y un acto retorico.

La oposicion estabilidad vs. inas-
tabilidad presenta dos corolarios, se-
bre los cuales me extendere amplia-
mente.

El primero s que, puesic gue la
ciencia es considerada general, per-
demaos ahi toda aprehension fenoms-
nolégica de los fendmenas de los cua-
les ella se ocupa. Seinvalidan los efec-
tog de presencia inmediata. Todo el
mundo puede ver casr manzanas, fo-
marlas de la cabeza, recogerias, mas-
ticarlas. Pero cuando un Newton de-
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duce la ley de atraccion de las masas,
el hecho de la caida de los cuerpos se
aleja de nosotros, ya se trate de los
frutos o de los banqueros da Wall
Street. Inversamente porgue es indi-
vidual, la reestructuracion retérica, ya
sea que actue en el campo estético o
filosofico. apunta muy bien a asequ-
rar esta aprehension fenomenoligica.
Lo estético de ia literatura ha tomado
frecuentemente esa idea, hablando de
remotivacion de los signos con una
formula con imdgenes pero falsa,

El segundo corolario es que la
estabilidad (permanencia + universa-
lidad) hace las cosas comparables.
Justifica la prevision que es una de
las misiones que se asigna la ciencia,
El discurso retérico sélo autoriza
comparaciongs en el instante. Destru-
e, pues, toda previsibilidad.

4.2. Restriccion vs. multiplicacién

La segunda aposicion reside en el
caracter autorregulado del discurso
cientifico. Malthusién limita no el ni-
mero de entidades que estudia, sino
mas bien el nimero de sus cualidades
y &l de sus relaciones. Y para eso, da
reglas muy restrictivas. Son, por ejem-
plo, los principios de economia, de no
contradiceion, de tercero excluido, de
biunivocidad. Con esas reglas rompe
el sistema enciclopédico creado por la
metafora. Retomemos el ejemplo {6).
Hemos visto que este enunciado esta-
blece la existencia de un universo con-
ceptual estructurado de manera que
“verde” se ha convertido en una
subcategoria de “incoloro”; y existe,
de manera mds general, la categaria
“incoloro coloreadn”, Esto aparece
como una contradiccidn con relacion
al estado del sistema conocido, pero
tambien a los principios del pensa-
miento cientifico tales comao los he-
mos definido anteriormente, Pero in-
sistamos una vez mas sobre el he-
cho de que la oposicidn es de natu-
raleza pragmatica. Se trata de nor-
mas del discurso {nivel m). Lo esen-
cial, que se sitla en el nivel superior
n. permanece intacto. Los dos dis-
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CUrsos crean oposiciones estructu-
rantes.

Precisemos un poco esto. Po-
driamos creer que la oposicién en-
tre el discurso cientifico y el discur-
SO retorico es una actualizacion de
la oposicién axiomatico vs. no axio-
matico.

Los sistemas axiomaticos son
plenamente tautologicos. Un axio-
ma &5 un enynciado no indemostra-
ble, pero que es aceptado sin de-
maostracion. Se admite que la cien-
cia &5 un conjunto de enunciados
axiomaticos. Pero lo que casi no se
ve, es que lo retérico v particular-
mente lo poético constituye también
un conjunto de enunciados
axiomaticos. La retorica se preocu-
pa en efecto mas de lo que se lo
quiere admitir, de la coherencia in-
mediata de los enunciados. El dis-
curso surrealista entreteje la meta-
fora: aun la fatrasia medieval recu-
pera, gracias a la recurrencia de las
mismas figuras de contradiccion,
una forma de coherencia (cf. Grupo
i, 1977). Existe, de todas maneras,
entre discurso clentifico v discurso
retarico una diferencia relativa a la
axiomatizacion. Pero es una diferen-
cia de actitud de los actores socia-
les. En el dominio cientifico, la axio-
matizacion tiende a la universalidad.
Ahi se respeta mejor &l principio de
la independencia de los axiomas
{que no pueden contradecirse o de-
rivar unos de los otros). En el dis-
curso retorico, el sujeto puede pa-
sar de un sistema axiomdtico asu-
mido momentineamente a otro.
también tempeorario. Como vemos,
encontramos aqui la primera oposi-
cidn,

4.3. krificabilidad vs. inverificabilidad

La tercera oposicitn es la siguien-
te: las categorizaciones cientificas son
verificables, no es el caso de las
categorizaciones retdricas.

Por verificables podriamos prime-
ramente entender que el enunciado
cientifica y retdrico no puede ser con-

frontado con fa experiencia de la mis-
ma manera. Sabemos, en efecto, que
la verificabilidad del enunciado cien-
tifico se desprende de su cardcter
universal y previsible, y puede hacer-
se por via de la experiencia. La expe-
rimentacion consiste en verificar que
una entidad dada posea la cualidad de
previsible, es decir, la que su perte-
nencia a su categoria le ha conferido:
“si todas las x son p, luego cualquier
X serd p". El examen permite afirmar
la vardad o |a falsedad de la asercion
" todas las xsen p.” No podemos pro-
ceder de [a misma manera con el
anunciado retdrico. Si de (5) induci-
maos que “todos los dngelus tienen un
color”, deberiamos poder someter
cualguier ngelus a un examen visual,
que demostraria la falsedad de la aser-
cién, Pero contrariamente a una idea
extendida, las proposiciones retdricas
no se definen por su falsedad. Pode-
maos introducir la negacian en el ejem-
plo candnico,

(9) Aquiles es un ledn,

lo que da (9') Aquiles no es un ledn.
Esta negacion suprime la contradic-
cidn y hace de &l un enunciado verda-
dero, que hasta se emparenta con la
tautologia. Es ése el estatus que tiene
el adagio célebre

(10) Ningan hombre es una isla.

Esos enunciados verdadsros (9)
(10} contindan siendo, sin embargo,
metafdricos, como aplicacin del prin-
cipio de cooperacion, En efecto, si mi
interlocutor se torna la molestia de afir-
marme que un hombre no es unaisla,
0 no es un animal, es que la posibili-
dad existia de que pudiera serlo. El
enunciado prevé, pues, la posibilidad
de atribuir la cualidad de insularidad o
animalidad a la entidad hombre. (0b-
servemos al pasar que cuando intenta
clasificar los contenidos implicitos, a
literatura lingiistica desliza muy a me-
nudo el sentido retdrico entre los so-
breentendidos, Pero observamos ag
gue ese sentido puede ser conside




rcialmente como el presupues-
b un hombre as una isla” y “nin-
bre es unaisla” no tienen evi-
Emente el mismo sentido, el he-
mismo del sentido tropico se re-
'3 13 negacion, como se resiste
a la interrogacion,)

criterio de la verificabilidad como
esprende de la experimentacidn,
pertinente para distinguir el dis-
b cientifico del discurso retorico,
= necesario mas bien pensar en
50 verificabilidad o verificabilidad
discursivas, que residen en el
2nismo de apropiacion de los
ciados, En el universo cientifico,
ace un determinado uso de los
i2dos: se rechaza un enunciado
erificable, v no puede en conse-
12 modificar la enciclopedia: la
iclon de cualidad que se ha reve-
nsatisfactoria es abandonada, v
#5Ca otra, que puede no tener nada
21 con la primera. En el uso retd-
2 los enunciados, 1a lectura insa-
#ctoria puede dejar igualmente Ju-
2 una bisgueda de lectura mds
Efactoria, Pero la diferencia estd en
£ 30U la primera lectura puede ser-
bdavia. Por muy no verificable que
k. un enunciado puede ser asumi-
¥ modificar la enciclopedia.
Tomemos un ejemplo de Henri
atix. Dirigiéndose a la desgracia
2eta declara:

111) Soy tu ruipa.

La palabra ruina puede tener el
tido de "accion de destruir” pero
ien ef de "|o que es consecuen-
de la accion de destruir. Esos
5 senfidos permiten proponer dos
afrasis diferentes de (11): (119
destruya"y {11™) "He sido des-
do por ti." Diterentes, esas pard-
8515 son al mismo tiempo anting-
£as, puesto que &l que habla es,
b una hipdtesis sujeto del proceso
=1 1a otra hipotesis objeto del pro-
$50. Como lo muestra la encuesta
glizada con un centenar de lecto-
= &l contexto inmediato no permi-
tdiferenciar. Pero clerto nimero de

es0s lectores asumen simultanea-
mente 135 dos lecturas, aunque sean
antinomicas, La justificacion de ese
hecho es el contexta mas general de
la temdtica de la obra de Micheaux,
en donde la destruccion y la
dereliceion van a la par con el recha-
20,

En una palabra, el uso retdrico de
los enunciados es acumulativo; mien-
tras gue gl cientifico es maltusiano:
todos ellos llevan harina a su molino.
Es doblemente polisémico: no s6lo las
unidades que armoniza pueden tener
varios sentidos, sino también yuxta-
pone las lecturas; jerarquizandolas tal
vez pero sin reducirlas a la unidad.

Mas que las otras, esta (ltima
oposicion es de tipo pragmatico. Se
percibe |a reestructuracion cientifica
como asegurando una mejor capta-
cion de las cosas; se la vive a modo
realista. La ciencia, como institucian,
estd dotada de un elemento ejecuti-
Vo, externo a si misma, susceptible
de modificar la vida cotidiana de cada
uno. La reestructuracion retdrica, en
cambio, es vivida en el mundo fan-
tasmal. Juega con el "como si”, imita
las démarches cientificas y se propo-

ne nuevas categorias sin peligro v a
titulo exploratorio.

Fero que estas oposiciones prag-
madticas importantes no ocultan el pro-
fundo parentesco entra la démarche
cientifica y la démarche retorica, pa-
rentesce gue una sermidtica cognitiva
realza. Este parentesco estrecho,
Nietzsche ya lo habia presentido:

¢Qué es la verdad? Una multi-
tud moviente de metaforas, de me-
tonimias, de antropomaorfismos; en
una palabra, una suma de relacio-
nes humanas que han sido poética-
mente y retdricamente realzadas,
transpuestas, adornadas y que des-
pués de un largo uso a un pusblo le
parecen firmes, candnicas y
limitativas. Las verdades son ilusio-
nes de las gue se ha olvidado que lo
son, metaforas que han sido usadas
y que han perdido su fuerza sensi-
ble, plezas de moneda que han per-
dido su impresién y que entran a
partir de ese momento en conside-
racion ng como piezas de moneda
sino como metal, (Le Livre du
Philosophie, Paris, Auvier Flamma-
rion, p. 181-182. Citado por Jacques
Derrida, 1972, p. 258-259.)
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La utilizacion arquitectonica de las
estructuras modulares tienen una
larga tradicién. Los frisos de la Gre-
cia Antigua, los precolombings, los
asirios y los egipcios se basaron a
menudo en la repeticion constante del
mismo patrdn o médulg.

Las estructuras modulares perte-
necen a la arquitectura antigua del
mismo medo que las mas recientes
realizaciones de acero, vidrio y con-
crelo a los rascacielos contempora-
neos y los ensambles y enrejados de
Waschmann o de Buckminster Fuller.
No obstante, el mismo madulo rara-
mente se presenta contrastando y a
menudo es irreconocible en las ver-
siones formales. Aparece ante mi
Como caracteristica principal del tra-
bajo de Nino Caruso. Es la cualidad
peculiar que lo distingue de otros
ceramistas, escultores o arquitectos
que hacen uso de métodos similares
&n sus disefios. Esta cualidad permi-
t8 y justifica su participacién en pro-
yectos arquitectonicos desde etapas
tempranas.

Puede ser un muro de amplias
particianes, un revestimiento metalj-
€0, una pantalla o el propio muro de
sosten heche de material ceramico
especialmente reforzado,

Nino Caruso también realiza tra-
bajos autdnomos e independientes
en el campo de la cerdmica v de |a
‘verdadera® escultura. Cuando digo
verdadera escultura, me refiero oh-

The mMemories soaas

viamente (a modo de mera s
semdntica) a las estatuas s
a las estructuras tridimensions I
pendientes de la arquitectura &
teriores. No pretendo ponsr i@
vidad escultdrica antes que
no tridimensional en general @
to que el proceso técnico y &8
es idéntico, y las estatuas de @8
50N autdnomas, realizaciones
mensionales. Ellas muestran
tamente |a posibilidad de o
amplios volimenes que possss
funcidén arquitectdnica a travesy
aflaptacion al entorno y su &
escultdrica.

La variedad de texturas, &
go de la luz en las cavidages
patinas de las bellas cerdmicas
materiales plasticos (FHP) 8
estas cualidades generan =8
En mi opinion, los aspectos me
teresantes de estos trabajos
téricos son tanto su caricte
l6gico como su naturaleza
fantdstica.

Caruso tiene gran conocirss
£omo pocos artistas, de los mas
mos secretos del arte ceramice
le permitic, entre muchas o
sas, establecer en Roma el prest
so Centro de Piazza San Salvas
Lauro, que ha recibido reconocs
tointernacional. Artistas y espess
tas de todas partes convergen @
Centro. La via tecnolégica de Gy
se basa en un método innovadae



BEermitico una serie de nuevas
Beciones. Su fabricacion incluye
25 OlUe son a la ver artesanales
sstriales, proximas a las produc-
S masivas, fipicas de nuestro

menzando por el disefio con-
2l que emplea el uso de blogues
Bsina de poliéster, obtiene de ps-
ogues un sistema de corte de
Pas. Esto se logra seccionando la
IS con un hilo incandescente a lo
I de varias direcciones, las que
BEEN ser geometricas y severas
b onduladas e imprecisas. En este
o, [0 casual de estas lineas de
BN generan un esiricto contra-
0. Estas laminas, originalmente
Satas en un sentido casual o 1i-
=2 tornan dependientes y equi-
BiES en sU uso modular, La serie,
iida de un bloque singular de ra-
e poliéster, siempre puede re-
al blogue original. Los modslos
BES. que pueden ser ulilizados en
BOE portantes o en esculturas, es-
chos a través de técnicas usua-
$€& moldeado ceramico. Los mol-
B de yeso se obtienen de las lami-
originales de resina poliéster cor-
85,  luego se relienan de arcilla
da.
Los relieves con revestimiento
Blico de Nino Caruso presentan
B Curiosa y audaz variedad textural,
# variedad hecha de profundas in-
Bones y rasgos ondulados, Estas
ichas permiten una serie de co-
Biones, aun en los casos en los que
grandes diferencias tle una a otra
diseno v textura. Asi se obtienen
@hdes esculturas a través del en-
#nbie de modulos diferentes. Estos
Bumenes alternan los mas intrinca-
= £spacios texturales con dreas de
Encio v quietud.
Estas estatuas poseen su propia
Bs0n d e aln hoy, en una era
12 ue el artede hacer estatyas esta
sriendo: estos trabajos son creados
bF una fantastica y autdnoma ingpi
10n
El trabajo de Nino Caruso consti
Y& un unico ejemplar de interferen-

cia y dsmosis entre el trabaio manual
y la produccian industrial, la experien-
cia tecnoldgica v fa imaginacion, los
conceptos aleatorios y la realizacion
meticulosa. Sus esculturas estin lajos
de la retorica usual de las estatuas
antropocéntricas que invaden todos log
Espacias vacins de nuestro entorno

T Fela=lal b
nfinararn, T

urbano. Por el cantrario, dan prusba
de como es posible insertar en nues-
tros espacios urbanos contempora-
neos nuevas estructuras, guesan ala
vez funcionales v placenteras. defini-
das oindefinidas, autosufigientes o es-
trictamente interdependisntes de su
contexto arguitecionico.
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Introduccicn

La presente investigacion fue mo
tivada por la evidencia rotunda de
dificultades en la articulacion de co-
nocimientos concernientes al funcio-
namiento de la imagen come modo
comunicacional, observadas en los t3-
lleres especificos de la Facultad de
Bellas Artes, UNLP.

Si el actual desarrollo de las tac-
nologias de la imagen ¥ de la produc-
cidn estética se erigen en uno de |ps
patrones basicos de nuestro contac-
to con Io real, resulta necesarig un
intento de superacion de esas dificul-
tades que se presentan en distintos
niveles y dmbitos. La ampliacidn del
dominio de las imagenes solicita de
un sistema conceptual apto para su
interpretacién y transmisién de sen-
tido mas alla de las lecturas individua-
les 0 los grandes sistemas universa-
listas de interpretacian (las lecturas
simbdlicas, por glemplo el psicoana-
lisis), y para construirlo es NECesario
reconocer los diversos ordenes de
factores que constituyen los frenos
que hasta hoy dificultaron la ensefian-
za de lo visual en un grado de ampii-
tud tal que permitiera analizar image-
nes correspondientes a cualquiera de
los estatutos que estas adquieren (im-
perativu—estéticu-expregfvu—etc.}.

Estas cuestiones nos llevaron a
reconocer un transito implicita en log
sistemas académicos de enssfianza

de la imagen desde Ia preocupaci
excluyente por los grados
lconigidad alcanzados por la imags
donde la funcidn de presentacidn
mimesis abarcaba el total de las
conceptualizaciones hasta los inten
tos contempordneos de una didacs
ca basada en la retdrica de la image
donde el acento, sin olvidar el rol ¢
la iconicidad, se pone en la funcié :
comunicativa, convincente Y movil
zadora de la imagen.

En primer término hemos reces
rrido las diversas metodologias gus
ensefaron imagen desde el §.
hasta nuestros dias, atendienda
SU situacion histérica v los fundes
mentos filoséficos que las sustem
taron, asi como los factores o

san ain hoy a través del vocabul
rio, diario o técnico, con que o
referimos a las imadgenes y il
Gomo es sabido sostienen resabio
ideoldgicos que muchas veoR
creiamos superados.

Por otra parte explaramos
bresupuestos subyacentes en
planes de estudio en uso en las = :
cuelas de arte del pais. en cuans
rol de laimagen y la capacidad ce -
cienta del productor de controlars
efectos,

Finalmente consideramos
aportes de diferentes zonas gal ;
ber que confluyen en |a constitus
de un lenguaje visual basadc e



F2cion de la sensibilidad, com-
tada con el reconocimiento de
mdicionamientos histéricos en
jilacion social de cada imagen
F dltimo, presentamos las ven-
Practicas y posibilidades con-
'€ de Una construccion tedri-
= habilite a leer imagenes avi-
10s prejuicios y permitiendo un
‘coherente v Otil a la produc-

delos historicos de ensefianza
de lo visual

La actual ensefianza de la ima-
L en las escuelas de nuestro pais
* encuentra influenciada por tres
itipaies corrientes pedagogicas:
12 academia de artes propia del S.
% EUTDpeo, que transitd por el
iasicismo v el romanticismo y
#50 absorbid el espiritu revolucio-
0 del realismo y el impresionis-
5. 2} la estética derivada de las van-
sardias artlsticas europeas de prin-
as del 5. XX, lamada postcubisia
ngue abarca influencias de la ma-
@ de las vanguardias formalistas
restringirse al cubismo) que co-
nzo a tener predicamento en
$=stro pals a partir del regreso de
S pintores argentinos de |a escuela
* Parfs en los afios 40; y 3} la co-
ente perceptualista que, con in-

ncia de la psicologia de la Gestalt,
“0 sy antecedente en 1 escuela del
haus en Alemania entre 1919 y
=33, y se difundi6 mundialmente
=spués de la segunda guerra euro-
=2, llegando a la ensefianza en nues-
0 [iais en los anios 50-60 con el tra-
220 de R. Arnheim como conceptua-
Eacion fundamental.

Las Academias

Fara mediados del S, XVII los
2oricos franceses vendran a susti-
=r a los italianos. Ya para 1662 se
snlica la dee de |2 perfection de |3
SEinture.. y serd en la academia don-
2 en verdad se ird elaborando una
Boctrina sistemdtica del arte. Poco a

poco las academias irdn adquirien-
do mayor soltura en sus debates W
conferencias con la intencién de con-
feccionar ciertas reglamentaciones
para |a ensefianza. Entonces sers
que lz critica a la obra individual ira
abriendo paso a |a discusion de pro-
blemas mds generales respecto del
color, del dibujo v de sus cualidades,
Estas discusiones, para Gimpel, se-
ran 1as que por primera vez en a his-
toria, manifestaran tras una postura
estetica referida a las artes plasticas,
una concepcion politica: el absoly-
tismo y la razan en oposicion al sen-
timiento. ¥ sila academia de Le Brun
da a la pintura un lugar que jamas
habia tenido, Roger de Piles la lieva-
rd a un lugar donde la farma primard
sobre el contenido, tal coma habia
ocurrido en la Italia de fines del Re-
nacimiento, tal como pasard dasda
fines del Siglo XVIIl hasta nuestros
dias. De Piles juzgard a la pintura
segun criterios que nada tienen que
ver con lo representado, lo hard con
criterios de composicidn, dibujo, ex-
presion y coforido, Esta tendencia de
juzgar fuera del tiempo y la naciona-
lidad, ird creciendo hasta mediados
del 5. XVIIl |, donde se legara a dis-
Cutir el arte en abstracto. Desde en-
tonces serdn los literatos, quienes
guien los modos del pensar en las
artes plasticas, en algin modo se
igualardn poesiay pintura, aseguran-
dole a ésta aquel estatuto intelectual
que tanto ambiciono desde & Rena-
cimiento.

Ya nacida la estética como dis-
ciplina auténoma, una interminable
lista de filosofos reflexionarin so-
bre el Arte . Las teorias alemanas
incidirdn directamente en las nacio-
nes de arte, de la Francia del S.
XVIIE El romanticismo aleman de fin
de siglo , y el francés de principios
del 5. XX , volveran a valorizar aquel
ideal de artista del Renacimiento.
Veremos que la academia de fin de
siglo, todavia era una escuela de
dibujo: “... dibujos que muestren las
partes separadas de la anatomia. ..
proporciones de cabeza.. la copia

serd la primer tarea, continuando
con dibujo de figura , de las mas
destacadas ohras de arte , dibujos
correctos de esculturas clasicas...”
-escribe Sulzer en “Allgemeine
theorie der bildenen kiinste”. Pare-
ceria que apenas si ha cambiado la
academia desde el cinquicento has-
ta el 5. XVl ; dibujar de dibujos ,
dibujar de modelos de yeso, dibujar
del natural.

En los comienzos el romanticis-
mo reunia solo un pequefio nimero
de literatos, pero en medio de los he-
chos que la despojan de la accién
politica , la burguesia se ve frustra-
day recurre entonces a aquello mis-
terioso, irreal, a lo fantastico, lo ex-
trafio. Se recluyen en si, y dardn paso
a un nuevo modelo, cual es el del in-
telectual roméntico, éste que conde-
na a la razon y encuentra en el arte
consuelo a su frustracion . “No pue-
des aprender eso como una suma ,
el arte es fibre, no estd sujeto a nin-
guna ensefanza” dice Heinze, y
Fridrich corona; “dejad que cada uno
tenga su forma de hacer v su forma
oe expresarse”.

De tal modo fustigardn los romén-
ticos a la Academia. El romantico pon-
dra ai artistaen la cima de la jerarquia
sacial, le dara estatuto de semidios.
Y nacerd pues, el arte por ef arte , que
serd adoptado con gran entusiasmo
por una generacion de escritores neo-
romanticos que se vieron decepcio-
nados por |as acciones de aquellos
romanticos que se habian comprome-
tido ya con la burguesia, ya con el
socialismo, y encontraron en los pin-
tores el modelo de fidelidad a Io bello
para transitar el arte por el arte hasta
el 5. XX donde encontrar su forma
ideal.

La estética postcubisia

Esta corriente es posiblements la
menos defendida en términos tedricos,
fa menos formakizada va gue se Iz en-
cuentra, no en el programa orgdnice
de una institucion fuerie sino en 3 en-
sefianza dispersa de una serie de pin-
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tores-docentes gue, mediante tratados,
establecieron criterios evaluadores de
la produccion an términos del acuer-
do o no con las pautas compositivas
de un determinado estilo.

De estos, el que tuvo mayor peso
didactico en nuestro pais fue Andre
Lhote con sus Tratados de Iz figura y
el paisaje de mediados de los 40,

En ellos el autor hace una lectura
de la pintura de los grandes maestros
desde el primer renacimianta hasta fi-
nes del 8. XIX, aplicando los criterios
compositivos de la pintura de Cézanng,
4 quien erige comao maximo EXpONen-
te de una pldstica de “nuestro tiempo™,
haciendo hincapié en los aspectos mas
racionales de su pintura. Da él toma el
lenguaje v al usarlo como contralor de
la calidad artistica de pintores de otros
contextos socio-historicos, se ve for-
Zado a hacer traspolaciones Que cuan-
do no caen en el absurdo, se tarnan
absolutamente literarias. Pero sy dis-
cursotiene un costado seductor yiran-
quilizador, tal vez motiva de sy amplia
utilizacion didactica, es el costado de
las certezas que subrepticiamente se
vuelven intemporales v lo convierten
&N Un recetario de la buena pintura, ga-
rantizando el cardcter plistico (?7) de
la produccicon,

El peligro fundamental, a nuestro
entender, deteorias como la mencig-
nada consiste en |a Suposicion
incuestionada de que todos los usua-
rios de lo visual deban atenerse a un
determinado codigo de valider Lniver-
salizada desde la soberhia del gusto,

El racionalisma perceptual

Segin Gropius la Bauhaus tenia
como objetivo brindar una respuesta
4 como ha de ser formado un artista
Pdra ocupar su puesto en la era de I3
maguina, integrando el arte a |a vida
cotidiana. Este concepto, segin van
der Rohe, encierra 1a esencia de la
repercusion mundial de la escuela,

Dentro de las aspiraciones artisti-
co-vanguardistas encontramoas empe-
nos paralelos a la Bauhaus en el arupo
holandes de stijly en el arte de I3 revo-
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lucion rusa. Asi misma las ideas fun-
damentales de la Bauhaus hallaron una
nueva materializacidn en la Escuela
Superior de Ulm durante los anos 50 y
60. Entre los conceptos fundamenta-
les esgrimidos por Gropius encontra-
mos “el final de Ia viefa imagen dual
del mundo (&l yo en oposicion al todo)”
Y “una nueva unidad que entrafia en si
misma el equilibrio absoluto de todas
las tensiones opuestas”. Afirmaba que
el arte como lujo fue un concepto ge-
nerado por fa academia, cuyo produc-
to final era el arte por el arte.

En clianto a la metodelogia de
ensenanza de la Bauhaus, Gropius dijo
.. la importancia de |3 pedagogia de
la Bauhaus no residfa en la
promulgacién de un concepto abso-
luto estilistico, sino en un nueva tom-
portamienta intelectual que debia pro-
veer al creador de nuestro entorno de
un modo de trabajar v de pensar ob-
jetivo desarrollado a partir de raiges
elementales, articular su iniciativa ar-
tistica espontdnea en la vida de |3 co-
munidad v preservarle de |a propia
arbitrariedad...nosotros intentamos
situarlo sobre una base salida procu-
rando familiarizarlo con principios
objetivos de validez universal que es-
tan en las leyes de la naturaleza ¥ en
la psicologia del hombre”.

Estos conceptos se Bmparentan
con las posturas posteriores dal
perceptualismo cientifico basadas an
la psicologia de |a Gestalt v desarrolla-
da por Arnheim an 1954 en Are ¥ per-
cepeion visual, donde haciendo un ang-
lisis da los elementos plasticos desde
un criterio perceptual universalista aje-
noa la dimension del sujeta en su con-
texto, prioriza el aparato fisioldgico de
la visidn por encima da los procesos
histaricos v culturales,

El misticismo de Kandinsky y Klee

Desde una oposicion fuerte hacig
la filosafia materialista que reconocen
tome no superada an sy Bpoca,
Kandinsky v Klee detallan en escritos im-
pregnados de una profunda concepcian
mistica sus posturas acerca dal arte.

El primero sefiala en De fg ESp
tual en el arte , de 1910, una 250
matica representacion de la vida &5y
ritual: “un tridngulo en movimies
continua rotatorio y ascendente. o
dido en varias secciones, de modo@
lo que en un momento se encuent
en el vértice superior, en otro se hal
rd en la seccion siguiente. £n cada se
cion hay artistas que son los encarg
aos de proveer el pan espiritual. Cua
do el artista da obras impuras, el m
vimiento del tridngulo se hace mas e
fo, y en el caso de que se trate de arti
tas de la seccion superior el retrasos
traduce en decadencia del mung
espiritual...el arte pierde su espirity’

Paul Klee coincide con Kandinsé
&n que el arte debe llevarse a cabo de:
de la necesidad interior , enunciada 8
los siguientes términos: “/a necesida
Interior tieng su origen y ests determ
nada por tres necesidades misticas: |
&l artista como creador ha de BX[Iess
lo que e es propio (elemento de |3 oe
sonalidad) 2. ef artista como hijo @
U época ha de expresar lo que lg g
propio de ella (elemento del estil
como Valor interno constituido por ¢
lenguaje de 3 época mds el lenguaj
del pais) 3. el artista como servidor o
arte ha de expresar lo que le es Drogi
del arte en general (elementos de &
Pura y eternamente arlistico quy
pervive en todos los hombres, puehio:
Y épocas, se manifiesta en las obra
de arte de cada artista de cualguis
nacion y época y que, como elementc
principal del arte es ajeno al espacio |
af tiempo”. Ambos coinciden tambiér
&n que necesariamente el arte debe ser
abstracto ya que un alejamiento de los
objetos materiales posibilita un ager-
camiento mayor a la esencia misma de
las formas cuya seleccion se realiza por
el principio de necesidad intarior an-
tes mencionado. La abra pictdrica, se-
gin Klee debe evitar el uso de mate-
riales tangibles como madera Yy metal,
entre otros, en beneficio de los datos
ideales como la linea ¥ el color; junto
ton este principio jerarquizan el con-
cepto de intuicion al que Kandinsky se
refiere en varias oportunidadss, sefia-



#ndo en una de ellas: “en arte fodo es
Westion de intuicion, especialmenta en
S inicios. La artisticarmente verdade-
8 s0lo se alcanza por intuicion y mas
R cuando se infcia un camino...es la
ILicion quien da vida a la creacion”.
£5ia exaltada defensa aparece casi
2o opuesta a la necesidad de recu-
2 la matematica v la fisica que am-
autores recomiendan para asegu-
=r el rigor de la abjetividad v la 16gica;
Sus leves deberdn ser acatadas aun-
ue transgradidas en todos los casos
7 QUe No convengan a las necesida-
&< del cuadro. En este sentido el ana-
Sis de los elementos pldsticos y su
mportamiento fue caracterizado por
bos autores, siendo Kandinsky
uien propone el desarrollo de una
siencia artistica” tendiente a sistema-
287 estas cuestiones.
Por lo antes expuesto considera-
*0s necesario destacar que en primer
gar, por la explicita intencidn de
rarquizar la imagen abstracta en des-
medro de |las asociaciones propias que
£onlleva la representacion de objetos,
= comprension de las obras quedaria
sircunscripta solo a aguellos gue com-
£artan esa particular sensibilidad de
eercibir propuesta por Klee y
sandinsky, frente a los despojados ele-
=ntos plasticos, v en segundo térmi-
70, que esta comprensién no contem-
'd |a carga de sentido que los objetos
v |3 representacion de los mismos im-
2rime en los sujetos sociales.

El lenguaje visual como propuesta

A partir de fa ampliacion del estu-
dio de los fendmenos comunicacio-
nales al campo de las imdgenes pro-
‘Duesto por Barthes en 1964 y com-
‘olementada por nuestras experigncias
didacticas en las artes visvales, co-
menzd a formalizarse a fines de los
afns 70 el lemguaje visual como nue-
va propuesta pedagdgica que privile-
gia la funcion comunicacional de la
imagen absorbienda aportes de |a
psicologia, la teoria de fa comunica-
cion, la sociologia, 1a estética y el ana-
lisls del discurso,

La idea madre, diferenciadora res-
pecio de todas las demas, en un pun-
to semejantes a pesar de las distan-
cias gue separan entre si al
perceptualismo del misticismo, el
postcubismo o los academicismos,
consiste en fa nocion de que la per-
cepcion de las imagenes constituye

un fendmeno social, siendo los esti-

mulos entidades del mismo orden.
Con social queremos Indicar que

aquello que se da a ver esta incluido
&n una trama particular, homogénea’

-con las necesarias reservas- con la
instancia que o percibe. Toda percep-
£ion es situada y todo lo que se perci-
be es una cosa situada; en tanto hu-
maneos percibimos desde el entrama-
do de determinaciones que llamamos
cultura. En este sentido concebimas
el lenguaje visual con el objetivo de
familiarizar al estudiante (en los as-
pectos analitico y de destrezas) con
los procedimientos de que se valan
las diferentes modalidades de lo vi-
sual para producir sentido. Entende-
mos como procedimiento no a la ap-
titud tecnica para el manejo de un
material sino al reconocimiento e
identiticacion de las operaciones que
organizan un campo perceptivo par-
ticular. Dichas operaciones, como se
sabe, articulan la facultad de percibir
con el campo de los reconocimientos
sociales, constituyendo de esa mane-
ra diferentes grados de codificacion.
Es decir, los modos de consenso que
hacen posible la comprensidn o el
contacto, fuente finalmente de laemo-
citn estética o del efecto comunica-
cional son ciodigos que afectan un alto
grado de inestabilidad tanto temporal
como espacial, La atencion a este (I
timo inconveniente tiende a objetivar,
dentro de lo posible, los cominmen-
te llamados contenidos estilisticos de
la practica visual con el propdsito de
gvitar los estereotipos en la forma-
citm,

T

La nueva propuesta, se define
entonces como una ensefanza del
lenguaje visual abarcativa y supera-
dora (en tanto contiene aportes de
diversos campos, con el proposito de
trascender a las subjetividadss va se-
fialadas), que pretende smtetuarsa en
los signientes puntos: '

a) caracter unitario de fa enssnan‘
za del lenguaje visual (porgue su
aplicabilidad es vélida para todas las

. disciplinas vinculadas a la imagen);

b) ampliacion y superacion del
perceptuatismo, ya que lo completa,
pero sujeto esta vez al contexto so-
cio-cultural del emisar/receptor;

6} despliegue del campo de estu-
dio sobre muitiples producciones vi-
suales: elalumno capacitado bajo esta
forma de ensefianza accede al anali-
sis y a la comprension de piezas de
su disciplina especifica, asi como de
otras cuya prictica no ejercita;

d) valoracion del consenso grupal:
solo se convalida aquel sentido de la
imagen que es acordado mayaoritana-
mente por el grupo (alumnos y docen-
tes de la clase), evitando las interpre-
taciones meramentea subjetivas;

e} potenciacion de la capacidad
para interpretar y actuar sobre la ex-
perienciay cultura visual propia, aten-
diendo su entorno, reconociendo el
caracter particular del mismo;

f) no privilegio ni sectarizacion so-
bre forma estilistica alguna; se inten-
fa desarrollar una actitud critica y ana-
litica en relacién al conjunto de los es-
filos.

Finalmente, el seguimiento de es-
tas consignas, experimentado en |a
practica Aulica durante méds de una
década, ha posibilitado cbservar &i
crecimiente de las posibilidades delos
estudiantes, tanto para exprasarenia
imagen propia el mensaie con [os
modos de representacion mas ade-
cuados para enfatizar su sentide,
como para leerlo en las ajenas.
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L & BSCultura en espacios abiertos
escultura en espacios exteriores,
0 escultura al aire fibre, como se la
denomina en acasiones. no es nece-
sariamente escultura yrbanao de pro-
piedad y cardcter piblico aunque, en
fumerosas ocasiones, desde |3 pre-
historia hasta nuestros dias, funcio-
Na en territorios o espacios comuni-
tarios, comunales o plblicos. Los es-
pacios abiertos no san tampoco, ne-
cesariaments, espacios pablicos,
abiertos a la libre circulacion. Sin
embargo, asi se trate de escultura
comunal, urbana, piiblica, privada o
semipiblica en lo atinente a sy gri-
gen, su propdsito, su propiedad ¥ 5u
cardcter, el hecho de funcionar a la in-
temperie y ser, por lo general, objeto
de la mirada distante, a la vez que
proxima de los usuarios, conduce
desde un principio a los escultores de
cualquier época, lugar y tendencia, a
considerar al paisaje, el sgl |a Nuvia
y el viento, 1a temperaturs ¥ 1a hume-
dad, al entorno inmediata o sitio y el
entorno distanta harizonte, Io cans-
truido v el contexto social, en fin af
ambiente en su globalidad con sus
tres aspectos superpuastos de nafu-
raleza, socledady cultura, como fag-
tores o condiciones a integrar no sélo
en la factura material de |a obra, sing
también en I3 comfiguracion, el color
&l tamano, €l cardcter el peso vy el
emplazamiento de la misma. Estas
consideraciones son pertinentes, tan-

to en &l caso de los trabajos disefia-
dos para un sitio determinado como
en el caso de |a determinacion poste-
rior del sitio: instancias ambas, don-
de suelen complementarse bien o mial,
con acuerdos y desacuerdos, los ac-
tores intervinientes en el procesa: los
Qeslores del proyecto {comitentes,
donantes, autoridades, la comunidad
misma); arquitectos paisajistas, inge-
nieros y naturalmente Bscultores,

La escultura en espacios abiertos
tomo tal, ha recibido poca atencion
por parte de los historiadores del arte,
Y Creemos que merece constituirse en
un objeto de Indagacion , teniendo en
cuenta su larga existencia y la vitali-
dad actual de la misma. Numerosas
ciudades del mundo. no exclusiva-
mente capitales y metrépolis, estdn
renovando su ambiente con la presen-
Cia, en sus espacios piblicos abier-
10s, de nuevos emplazamientos acor-
des con una sensibilidad contempo-
rdnea. Exists |a opinion de que hay
verdaderos logros en términos de
configuracion, factura técnica ¥ em-
plazamiento en relacién con gl entor-
no ytambién en términos de contern-
poraneidad ... Este factor, contempo-
raneidad es un tanto equivoco, dificil,
discutible y relative, sin embargo as
fundamental. [

¢Cabe esperar que Jas sociedades
actuales, sometidas todas a un pro-
Ces0 de transformacion, marea u on da
que derriba fronteras idecldgicas, co-




merciales, culturales y etnicas se con-
formen, en la medida en que deman-
dan la presencia de escultura como
£5pejo para mirarse y riqueza para
exhibir con la escultura patrimonial
Neredada y con los tipos de estatuaria
de la tradicion europea clasico-barro-
ca? La escuftura patrimonial merece
ser atendida, conservada y protegida
£0mo un conjunto de hitos estéticos
£ histdricos heredadas y las practicas
iradicionales de la estatuaria, aln go-
2an de demanda cuando se requiere
un monumento commemorativopara
venerar una “personalidad” historica
giemplar, politica o religiosa. Pero hay
un vasto campo de experiencia (gl
mayor dentro del campo total de la
2xperiencia) que solo puede ser sim-
Bolizado con iconos forjados sin mi-
rar exclusivamente hacia atras . Inclu-
S0 el monumento conmemarativo
tuando no serefiere a una “persona-
Widad”, sino a una entidad andnima
tolectiva o impersonal cormo “El Sol-
dardo Desconocido”, “Los Caidos en
43 Guerra”, "Las Victimas del Geno-
cidio” o “La Fraternidad Humana”, no
fequieren necesariamente un lengua-
J& figurativo, menos aln un
naturalismo idealizado, ni tampoco un
Simbolismo herdldico. ;Y por qué no,
fambién, cuando se refiere a una “per-
sonalidad™? Si la “personalidad” no
fiene nada que ver con “el culto del
iefe" o “del héroe bueno, grande, jus-
10, valiente y generoso™ o con la ve-
meracion popular v la beatificacion,
£par qué habria de recurrirse al
Raturalisma (dealizante?

Tampoco $e ha prestado mucha
alencion ala escultura exenta empla-
Zada en espacios abiertos, un fend-
meno cultural gue, observado desde
os gltimos afios del siglo, exhibe una
2cumulacion importante de experien-
_Cias.

Laescuitura esteticamente exen-
f2 25 undesarrollo relativamente nue-
vo en la historia del arte v esta muy
ligada a la gestacion, durante el Re-
nacimiento del “objet dart”, &l objsto
artistico u obra de arte, destacado vy
separado, fisica v estéticamente de |a

estructura del adificio, transportable
vy enajenable. Forma parte, por consi-
guiente del Repacimiento del Huma-
nismo Greco-Romano, del individua-
lismoy la economia de mercado ca-
pitalista y del proceso de seculariza-
cion de la experiencia histérica que
conduce a |a disolucién del principal
meonumento arquitectanico, el fem-
plo, un complejo de arquitectura y
escultura, concebido tradicionalmente
como una suma simbolica del mun-
do, una imagen del mundo, |a inter-
dependencia dindmica del ciglo v la
tierra v de todos lo seres incluyendo
al hombre. Los antecedentes prehis-
torices de la escultura exanta se pue-
den rasirear en monumentos arcaicos
tales como el Manhir, gl Poste
Totémico y el Intihuatana Inca; siem-
pra i cuanda no identifiquemos a la
ascultura exclusivamente con las for-
mas figurativas.

La escultura exentaemplazada en
espacios abiertos, gue suele ser de
tamano, aunque no siempre de carde-
ter monumental, forma parte coheren-
te, sin embargo, de nuevas concep-
clanes urbanisticas y paisajlsticas,
tales como plazas, fardines, pargues
v avenidas, donde se exponen publi-
camente y de manera estratégica, los
valores encarnados en los paradigmas
civicos de manifiesto contenido secu-
lar y politico tales como principas,
héroes v conductores. De Egipto a
Grecia, de Grecia a Roma, de Romaa
Italia y Francia Renacentistas, se pro-
duce un proceso por el cuat lo Hiegrd-
ficava cediendo paso a lo heroico. La
Estatua Ecuestre y Larringatore (gl
oradar, &l tribuno o #! que aranga a
las masas) son dos tipicos exponen-
tes del ciclo Renacimiento- Barroco
que se prolonpa hasta nuestros dias.
Tambien se observan figuras
alegdricas, por ejermplo de la Autono-
mia Comunal, de la Independencia
Macional; figuras mitoldgicas orma-
mentales en jardinegs, parques, plazas
¥ paseos, ubicadas en estangues,
fuentes y cascadas, senderos v pers-
pectivas y en los recintos formados
por fa vegetacion con su follaje, sus

claros y espesuras. Al lado de las &
guras heroicas y alegoricas (siempre
de cardcter nobiliario) y de las figu-
ras mitaldgicas ornamentales debe
colocarse un “sistema” , /a fuente, de
gran importancia para la escultura
urbana. En nuestra época y como de-
rivacion de los tipos renacentistas y
barrocos, la escultura contemporanea
tiene ocasion de exhibirse en empla-
zamientos fijos o temporarios en o
que ha dado en llamar Museos de
Escultura al aire libre o Parques de
Escultura en espacios abiertos.
Existe actualmente una modalidad
de gestion para dotar a un ambiente
urbano con la presencia de escultura
realizada por artistas contemporaneos
que, a diferencia del encargo oficial o
privado para un sitio determinado,
suele reunir a un grupo de escultores
&n un simposio o encuentro de dura-
cion variable (entre diez y treinta dias)
dotandolos de materiales, herramien-
tas y comodidades para adguirir en
poco tiempo y a bajos costos, una
cantidad considerable de obras que
habran de emplazarse en un drea de-
terminada o diseminadas estratégica-
mente por toda una ciudad. Esta mo-
dalidad es inaugurada por los norte-
americanos, por lo que sabemos, 4
fines de la década del sesenta y des-
de entonces viene siendo adoptada
por muchas comunidades de distin-
tos paises, entre ellos la Argentina.
Los parques o museos de escul-
tira al aire libre estan ubicados, én
ocasiones, en los espacios exteriores
de una institucion, como ser un mu-
seade artes o clencias, o el campus
de una universidad; en otros casos en
un sitio o area parquizados situados
dentro o cerca de una ciudad, desti-
nado al paseo, al descansc v a la re-
creacian visual; por Oltimo las escul-
turas pueden aparecer diseminadas
por toda la ciudad, con sus sitios, zo-
nas v harrios de acuerdo a alguna es-
trategia refacionada siempre con el
enriquecimisnto sensorfal v simbdli-
co del ambiente piblico de uso coti-
diano: su sistema de circulacion con
la escultura funcionando como hito
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referencial o como ornamento ; sus
paseos y los lugares de fuerte inte-
raccion social pero también su peri-
feria y sus zonas humildes y, desde
luego, sus avenidas de conexién con
las rutas interurbanas, las entradas
principalas y los puntos de articula-
cion. En ambos casos, el museoy la
ciudad , las esculturas estan totalmen-
te expuestas a la erosion de la intem-
Periey ala erosidn social... por con-
siguiente, su buen "uso” depende de
la apreciacion colectiva y de |a estra-
tegia de su emplazamiento que busca
adecuaciones entre escultura y entor-
no, tratando de complementarlos y
evitar incompatibilidades .

El mantenimiento v la preserva-
cian de las esculturas y monumentos
en espacios piblicos abiertos es todo
un problema, al igual que los nuevos
emplazamientos, de estética ambien-
tal, relacionade con la organizacian o
la degradacién del ambiente en el
ecosistema cultural. Los espacios ex-
teriores institucionales (museos, uni-
versidades, escuelas, ete.) suelen es-
tar cerrados perimetralmente, con (o
cual se evita mejor la intromisidn, gl
vandalismoy el robo . La intromision
puede ser una simple equivocacion
sin mayores consecuencias: no se
encuentran el objeto apropiado, en gl
lugar apropiado con la persona apro-
piada. .., el vandalismo en cambio, es
una agresion degradante que mani-
fiesta incompatibilidades diversas:
cuiturales, sociales, politicas: el rabo
&s planificado y obedece normalmente
a fines comerciales. Como todo em-
prendimiento, la instalacion de un
parque de esculturas implica, tam-
bign, un cdlculo de costos y benefi-
tios. En todos los casos un empren-
dimiento de este tipo apuesta al enri-
quecimiento del ambiente que quiers
decir, en términos “cientificos”, un
incremento en el plano sensarialy en
el referencial o simbdlico de 1a vida
tolectiva,

Hoy en dia la escultura, la mas
“plastica” de las artes dal aspacio, un
arte de formas sdlidas, ha sido refor-
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mada y transformada en virtud del
impacto miltiple de un ambiente con-
dicionado por la ciencia y |a tecnolo-
gia, produciendo desarrollos que van
mas alld de fa escultura tal como se fa
considera tradicionalmente. Seria ex-
frano, entonces, que las comunida-
des, concretamente las civdades que
renuevan su ambiente con la presen-
cia de escultura, no exhiban monu-
mentos cualitativamente contempori-
nees y en particular, escultura de con-
cepcion exenta, es decir, de libre de-
sarrollo en el espacio, figurativas, abs-
tractas o “concretas”, multiorienta-
das, no adosadas ni subordinadas a
un receptaculo o soporte arguitecta-
nico adn considerando gue muchas
de ellas son de “concepcidn arquitec-
tGnica”; mds atin, con una concepcidn
del espacio que, al tiempo que lo ocu-
pa, loinvolucra, sefialdndelo y, en cier-
to modo, credndolo. En este sentido
Buenos Aires, desde el momento en
que apunta a ser una metropofis can-
temporanea, revelaria atraso, poca
discriminacion o indiferencia. Existe
en &l ambiente una opinion bastante
generalizada de que los emplazamien-
tes de los Gitimos veinticinco afios
dejan mucho que desear, tanto en ca-
lidad como en adecuacion al contex-
to.

No siempre el escultar actual tie-
ne en cuenta, al disenar, los diversos
factores entrecruzados que intervie-
nen en espacios abiertos, En ocasio-
nes se puede percibir poca concien-
cia en lo que hace a configuracién,
escala, peso, estructura técnica, vis-
tas y orientaciones en relacion con el
entorno inmediata o con la totalidad
del ambiente. Estas deficiencias, sin
embargo, no son adjudicables exclu-
sivamente al escultor, por cuanto éste
estd condicionado precisamente por
el ambiente en todos sus aspectos, y
muy especialmente por el entorno
social, por el apoyo que le brinda y
sabre todo por la calidad de las pra-
puestas, demandas y exigencias gue
le plantea. El ambiente en su totali-
dad, el contexto social en particular

constituye el sustento del artista, su
alimento y su estimulo. El rol del gru-
PO Que gestiona y controla el trabajo
es fundamental, y lo mismo vale para
los donantes, pero también lo es el
de los arquitectos encargados de ins-
talar el trabajo y definir el entorno in-
mediato. No solo el escultor disefa,
&n ocasiones, acontextuadamente : en
algunos casos escultores y arquitec-
tos parecen competir, disefiando por
“separado” en lugar de coordinarse.
No fue por cierto, el modo en que tra-
bajo Bourdelle cuando disefio el
“Alvear™...

El arte es rigueza, aungue no ne-
cesariamente lujo y ostentacion |, y
cabe desear que un emplazamiento de
escultura no esté por debajo del ni-
vel estético actual o potencial de un
ambiente dado; deberia enriquecerlo
complementindolo en un sentido ar-
monico o, por el contrario, agregan-
o una nota disenante, incluso anta-
gonica, que modifique la lectura del
dmbito en el que se inscribe en un
sentido vitalizador o transformador.
No toda relacion puede o debe ser
armonica o equilibrada en el sentido
“tldsico” de estos términos. Las rela-
ciones escultura-entomno forman par-
te del disefio y la construccion del
ambiente humano en su doble aspec-
to funcional v simbolico v estan en
estrecha relacion, por consiguiente,
con ia arguitectura y con el planea-
miento urbano. No se puede decir, sin
embarge, que los arquitectos y los
urbanistas actuales, ni la gente en
general, consideren a la escultura, en
cualguiera de sus formas, como un
elermento necesario an la organizacian
del ambiente, asi se trate de espacios
interiores como de espacios exterio-
res. Salvo excepciones, la escultura
estd ausente o es invitada a integrar-
se a posteriori. Esta situacion deviene
desde la disolucion del monumenta,
ese complejo arquitectonico-esculto-
rico que respondia a temas que han
perdido vigencia tales como templo,
palacio, villa, ayuntamientoy otras, y
a la concentracion en temas nuevos
completamente laicos, liberados in-




SUs0 a la religion del Humanismao,
%ales como fabrica, oficina, almacén,
Beposito escuela, unidad colectiva de
Wienda, etc.; en definitiva a las nue-
¥as tecnologias de produccion indus-
idl v a la produccion de elementos
structurales totalmente depurados
2e cualquier ornamentacion exceden-
i=; es decir, 4 la disolucion de las so-
Siedades tradicionales, feudales y aris-
socratico-cortesanas con sus tradicio-
£5 mitico-religiosas y su sistema de
Broduccion basicamente artesanal y
2 Instalacion definitiva de la sociedad
rquesa, financiera, comercial e in-
Sustrial: la explosion demografica de
S ciydades vy fa ruptura de las for-
has y de todas las escalas conocidas.
La educacién general y especiali-
=iz tiene un papel fundamental en
Bdo esto. La formacion de esculto-
y arquitectos no contempla la po-
Si0le cooperacion entre ambas disci-
inas, y menos adn lo mucho que se
mplican mutuamente. Hay casos,
Besde luego , que escapan a la pauta
penieral. Por su parte, la conciencia de
B comunidades y mas adn de las
sutoridades comunales que emergen
= ellas, también condicionadas por
educacion general de corte atn
Rentifico-positivista, técnico y comer-
i3l varia de acuerdo a la existencia o

0 e una tradicion orientada hacia el
Jidado v el enriquecimiento del am-
ente publico, concretamente de la
sudlad con todos sus componentes,
fitre ellos los monumentos v escul-
wras patrimoniales v todo aguello gue
® su cardcter de escultura poblica,
8 vaya incorporando; pero también
s extensiones de la ciudad como
irqiies periféricos , rutas y caminos,
=iC.; en fin, los miltiples sitios donde
Eventualmente pudiera existic o ser
gemandada [a presencia del un tra-
2aio escultdrico. En este sentido, hay
udades que exhiben una larga tradi-
#an en el cultivo de o que podria
Senominarse /2 estética del ambien-
2. relacionada con sus origenes;
tras. en el extremo de una escala
osible, completamente indiferentes,
a5 Investigacionss de Lewlis

Mumford ain tienen mucho que en-
sefiar al respecto.

Mo es facil formar un criterio que
explicite normas y fécnicas para la
preservacion, el emplazamiento y la
eventual restauracion de esculturas y
monumentos en espacios pablicos.
En ocasiones, la ingenua buena vo-
luntad del persanal a cargo ds sitios
y monumentos histdricos o, simple-
mente patrimeniales, empleados de
un municipio, causa estragos en la
superficie de las esculturas tratando,
por el contrario, de conservarla...; en
otros casos, los “profesionales™ que
detentan cargos en una comuna, pro-
ducen modificaciones en un dmbito
determinado , como ser parques, pla-
235 ¥ paseos, interviniendo todos sus
componentes  (vegetacion, niveles,
senderos, esculturas, entorno, etc.)
sin recurrir a la necesaria consulta
interdisciplinaria, produciendo verda-
deros atentados al ambiente, algunos
con caracteristicas irreversibles. Mu-
cho mas dificil, sin embargo, es orien-
tarsa en lo gque hace a nuevos pro-
yectos de emplazamiento, No debe-
mas conformarnos con enunciar,
como hicimaos anteriormente, que la
escultura en espacios abiertos forma
parte del disefio y la construccidn del
ambiente social humano, Las palabras
tisefio y planeamiento actian en la
conciencia como palabras “magicas”,
portadoras de una, guizas, excesiva
aura de prastigio. En el presente con-
texto se refieren a la conciencia pro-
gresiva , pero siempre incompleta y
parcial , de los factores gue entran en
juego en un proyecto de esculturas
para espacios abiertos o al aire libre y
de ninguna manera a un método o
reglamentacion extarna que asegure
el acierto o la adecuacion de un em-
prendimiento. Desde un punto de vis-
ta "escultdrico” y "ambiental” gree-
mos. fundamentalmente, que Ja can-
ciencia de los factores que entran en
|uego en el proceso de proyectar, au-
menta |as posibilidades que tiene el
producto de enriquecer el ambiente
plastica y simbdlicamente, con jo cual
se apunta a la formacién de una con-

cepcion o criterio. Se puede alegar que
tal eriteriono existe, que todo es cues-
tion de voluntad vy de oportunidad'y
astas obedecen a infereses v que, en
todo caso, estos intereses estan con-
dicionados por gustos y modas. Ob-
viamente, en un ambiente plural, con-
flictivo y cadtico como suelen ser, en
distinto grado las ciudades metropo-
litanas actuales no se puede hablar de
un estilo , un lenguaje comun, al que
todas las actividades artisticas se re-
miten y por el cual permanacen uni-
das, porque eso ya no existe... Un
criterio que no tuviera en cuenta la
complejidad v la fividez de la situa-
cidn conlempordnea seria, o una si-
mulacian, o un puro dogmatismo.

El lamentable intento, hace
unos afos, de emplazar un busto del
pintor-escultor colombiano Botero en
la plazoleta del Monumento a Alvear
de Bourdelle, despertd tan vivas re-
acciones que demuestra, adn por fa
negativa, que tal criferio existe ain
cuando no esté codificado. Las reac-
ciones de entonces permiten obser-
var dos vertientes gue pueden actuar
separadas o combinadas: una trad-
cional que se apoya en normas esia-
blecidas, por ejemplo el conocimien-
to de los estilos y de la pureza estilis-
tica, el culto de valores establecidos
la conservacion de las obras y los
sitios consagrados por una tradicidn
cansciente; fa otra es intuitiva y se
apoya en una actitud abierta a la ex-
periencia; es flexible, estratégica v
tactica, es renovadora e innovadora,
g5 consciente de 1a complejidad de |a
situacion actual y de la necesidad de
respuestas creadoras ante los desa-
fios y las oportunidades, estd dispues-
ta a compatibilizar lo aparentements
incompatible. Ambas actitudes pue-
den manifestarse por separado o en
cambinacion. En el caso gue nos ocu-
pa ambas actitudes o “criierios” re-
chazaran la intervencion (oficial)
COMO Lna ocurrencia inoporiuna , una
interferancia, una gruesa intromision
en un ambito integrado de un objeto
escultdrico innecesario y de dudoss
valor en gl terreng 0 espacio propic
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de una escultura y un complejo mo-
numental indiscutidamente valioso y
singular, en resumen: intromisién,
interferencia, incompatibilidad. ..

El criterio tradicional es bueno
para la conservacion, el criterio intui-
tivo es apto para la variacion , el plu-
ralismo, la compatibilizacion v la in-
novacion. Hay que acceder a ambos
y aprender a ejercitarlos alternativa-
mente y en forma combinada, siem-
pre va a haber sin embargo upa ten-
sién entre ambaos y un conflicto laten-
te.

De cualguier modo que se lo mire
es dificil formarse un criterio en me-
dio de un proceso de transformacion
plagado en su superficie visible con
signos de una profunda inestabilidad.
Para dar un ejemplo: la premura so-
cial y politica con plazos perentorigs
y bajos presupuestos, por dar “res-
puesta” oportuna a la “demanda” que
plantean tanto los acontecimientos
actuales como las deudas “histdri-
cas”, van poblando los sitios urhanos
con “recordatorios” y "homenajes” de
dudosa calidad plastica y espacio-
ambiental,

Siempre formamos parte de algin
ambiente, donde vivimos, donde ha-
bitamos, aungue sea transitoriamen-
te, alrededor nuestro se configura un
entorno estable o inestable, familiar
0 extrano, acogedor u hostil, conoci-
do o desconocido. Desde el mas ele-
mental nivel de supervivencia, hasta
el mas elevado nivel de vida siempre
estamos leyendo, explorando y orde-
nando el entorno, tratando de  focali-
zar o realizar los entes y los signos
necesarios para nuestra superviven-
Cia, para nuestros propositos o para
nuestros deseos, los signos de la per-
tenencia o de la identidad , nuestro
territorio y nuestra gente o los terri-
torios ajenos o desconocidos : cons-
tantemente estamos tramando y
destramando nuestro ambiente sobre
la urdimbre dada en principio por la
naturaleza y luego también por la so-
ciedad v la cultura.

Pero el ambiente tiene vida
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propia y nos habla, nos envia per-
manentemente mensajes en codigos
miltiples, fisicos, biolagicos, sotia-
les, culturales y metafisicos cuyas
claves debemos aprender a descifrar
para poder orientarnos y la presan-
cia de escultura en el ambiente pre-
sume ser un factor de arientacion en
tanto caracteriza a un sitio por la sig-
nificacion que irradia y es, a su vez,
caracterizada por el sitio en virtud de
una percepcion circular de mutua
transferencia; un texto, dirfamos aho-
ra, dentro de ese texto mayor que
es el ambiente. Entre tanto, el am-
biente hoy en dia, para un nimero
creciente de personas ha pasado a
SEr, CON una presencia y una fuarza
nunca antes canocida, ni en Babilo-
nia, ni en Tenochtitldn, ni adn en
Roma Antigua. la ciudad, la ciudad y
sus extensiones, v la informe man-
cha suburbana, con su sistema ra-
mificado de rutas y caminos v las
poblaciones satélites que va fagoci-
tando.

En esta situacion la escultura, arte
de origen prehistorico, ligado como
todas las artes al culto de las creen-
cias a través de la celebracion del mito
y desempefiando un rol central en el
sistema de comunicacion  de socie-
dades de estructura comunitaria v,
desde el punto de vista de las escalas
actuales, mas bien peguefias : la es-
cultura, deciamos, persiste adaptada
y transformada, logrando con fre-
cuencia situar trabajos, tanto en es-
pacios infériores como en espacios
exteriores, que podrian colocarse en
continuidad, creemos, con la mejor
escuftura del pasado. Desde luego
esta no es mas gue una opinidn. Mas
alin a "escultura” como tema, es tam-
bién un pretexto para reflexionar so-
bre nuestra situacion desde algdn
angulo o punto de vista tan , en prin-
cipio. relevante como cualquier otro.

Ambiente es una palabra moder-
nd gue significa medio que nos rg-
tlea y nos contiena y, por cierto, es
la ocasidn de recordarlo, se extiende
mucho mas alld de lo inmediato, pal-
pable y visible; implica estructuras y

procesos no accesibles a la percep-
cion inmediata. Como concepto lle-
ga hasta donde cada individuo, gru-
po y sociedad es capaz de ver. El
hombre vive dentro de su visidn , en
el sentido de concepeidn v el alcan-
ce de la visidgn humana, hasta la
irrupcion de la modernidad preten-
dia abarcar el cosmos. El hombre
habitaba dentro de un cosmos vi-
viente con una estructura estable,
ordenada jerdrquicaments, que reve-
laba un procesao ciclico eternamente
recurrente de vida, muerte y resu-
rreccién fundamentalmente organi-
co; o, con el Cristianismo, dentro de
un proceso nico, una Onica historia
universal, con un origen coman y un
destino convergente comin a todos
Y que se daria por una sola vez y para
slempre; con todo, en ambos casos,
se trataba no solo de un orden cos-
mica, sing de una cosmogonia que a
sU vez, era la expresion de una
teogonia, un proceso sagrado. La
escultura formaba parte de esa es-
tructura como simbole que encarna-
ba al mito universal y como referen-
te del ritual cotidiano y de las fiestas
culturales que marcaba el calenda-
rio. Presente en los sitios y en los
monumentos sagrados que se cons-
tituyeron en centros de referencia
(suma de referencias) en la vida de
las comunidades humanas: presen-
te en |a cotidianeidad de los hogares
con sus cultos domésticos y adn en
las tareas del trabajo v de la guerra
en forma de “"ornamento”, "amule-
to” o "talisman” (cuyo equivalente
grafico es el tatuaje o la pintura cor-
poral); presente también en los ritos
¥ ceremonias en forma de mascara.

Todas estas funciones parecen
haberse perdido y con ellas un am-
biente o un mundp, que, a la distan-
tia , comunica una plenitud de senti-
do... El nominalismo, el andlisis per-
petuo y la atomizacion de un mundo
coherente en innumerables objetos de
estudio y, por consiguiente, en otras
tantas disciplinas con sus propios (y
hasta exclusivos) puntos de vista,
objetivos y metodologla (entre ellas




\a Estéficay la Hermenéutica) © 1a cien-
cia en definitiva con sus secuelas
ideoldgicas, el cientismo y el
cientificismo v todo ello ligado a la
tecnica y a la tecnologia ; la destruc-
cion de los modos cooperativos en la
vida social v la consagracion de la
competencia universal entre indivi-
duos, grupos, naciones, etnias y civi-
lizaciones; la critica a los modos de
pensamiento y conducta aparente-
mente “desajustados”, “anacronicos”,

rados”, entre ellos las Artes Plasticas
cuya obsolescencia, muerte v desapa-
ricidn, vienen siendo anunciados por
_lantos pensadores desde Hegel has-
i3, por io menos, los 60 ; en fin, las
ideologias del progreso y un evolu-
cionismo ingenuo ligado a ellas, ca-
paces de justificar cualauier desarro-
llo y cualquier “crecimiento”, adn el
crecimiento canceroso de las ciuda-
des, o el crecimiento del producto
brutointemo a expensas de coalguier
distribucion equitativa de la riqueza;
todo ello ha creado un mundo cuyo
sentido se nos escapa, porque se
manifiesta en miltiples sentidos apa-
rentemente irreducibles unos a otros
... 8N ninguno. El éxito econémico,
la fama social, el poder y el prestigio
pueden jmponer un sentido a los se-
res y las cosas que con el tiempo,
suelen revelarse como pasajero o efi-
mero. En resumen, quebrados los
mundos arcaicos y antiguos y sus
concepciones cosmicas Unitarias y
plenas de sentido, se desencadena un
proceso cultural expansivo y abierto,
con critalizaciones sucesivas de sen-
tido precarias v plagadas de contra-
dicciones; la tltima , Comunismovs,
Capitalismo, absorbia 70 afios da lu-
cha en todos los frentes ; social, eco-
nomice, cultural, nacional y étnico,
por imponer un sentido dominante y
coherente, "una vision del mundo”, a
la vida humana, pero, con el derrum-
be dal Camunismo Soviético v la glo-
balizacion del capitalismo arganizado,
las relacionas humanas parecen re-
ducirse a una lucha perpetua por el
poder palitico y econdmico y por la

“patologicos”, “irracionales y “supe-

produccion v &l consuma de bisnes y
servicios. Nadie sabe muy bign adan-
de conduce el actual devenir histari-
co v las prospecciones, promesas de
los tecnologos ubicados en el cora-
z6n del proceso, no se diferencian
mucho de los argumentos de venta
empleados por las industrias para
crear demandas artificiales... En esta
situacion de obsolescencia progra-
mada y sustitucién continua de arti-
culos de consumo (bienes, y servicios
en general) se produce en ocasiones
un verdadero vacio de sentido, un sin
sentido el absurdo al gue se referia
Albert Camus.

La escultura, arle de origen pre-
histarico que durante largos periodos
se consagra a alimentar al simbolo,
al mitoy al ritual de las cosmovisiones
sagradas, sobrevive a la fragmenta-
cion de su matriz originaria demos-
trando, con una persistencia v una
vitalidad innegables, que la transfor-
macion de {a experiencia humana en
registros (formas significativas) visi-
bles y tangibles, el registro del pen-
samignto wisual como a veces se lo
llarma, constituye una necesidad hu-
mana raigal que, aungue sometida a
las condiciones del ambiente, apare-
ce como una pulsion no ligada a nin-
guna circunstancia en particular. Al-
gunas situaciones, en todo caso, han
sido propicias para su manifestacion
y desarrollo, otras no. Aguellos gue,
como productores, receptores o in-
termediarios, o una combinacidn de
roles a la vez, “necesitamos”™ de la
presencia de escultura en el ambien-
te cotidiano, podemos ser una mino-
ria excéntrica, peritérica en la estruc-
tura social, sin mayor peso oinciden-
cia en ia vida de la sociedad. Sin em-
bargo, si uno hace el gjercicio de bo-

frar |a produccion escultérica en o=
neral moderna, patrimonial y contem-
pordnea en gspacios exteriores se
produce un cierto deficit para la mi-
rada sensible, una pérdida o ausen-
cia de referencias necesarias para la
constitucion de nuestra identidad. Las
transformaciones de la escultura con-
iribuyen a [a transformacion de la
imagen del mundo y del hombre y
cada trabajo constituye hoy, igual que
ayer, Una concentracion, una conden-
sacion y una encrucijada de sentidos ;
solo que ayer aludia a una estructura
global plena de sentido, en cambio
hoy, cada encrucijada, cada obra re-
vela, al menos en primera instancia,
una coyuntura de senfido, sometida
como estd | al tiempo de 1a historia
un proceso, unaaventuraincluso, sin
meta evidente mads alla de la
autoperpetuacion v la autotrascenden-
cla del género humano. La escultura
como toda actividad humana raigal v
no meramente circunstancial, tiende
a autoperpetuarse y a continuar atn
através de desviaciones, saltos y rup-
turas. Al parecer, todo indica que se
estd generando una nueva imagen del
hombre y del cosmos y los esculto-
res, estan involucrados, en la medi-
da de sus posibilidades, en el proce-
so. Ahora bien, asi como el pintor ha
encontrado el campo mas propicio
para su desarrollo en las superficies
de los recintos arguitectonicos pro-
tegidos de la intemperie, el escultor,
en numerosas ocasiones ha sido con-
vocado para imponer con Su presen-
cia en espacios exteriores, formas, fi-
guras, imagenes, simbolos y sistemas
referentes de la vida social, Esta fun-
cidn con momentos historicos de
desorientacion, eclipse y recrientacion
parece ser tan vigente hoy coma ayer.
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| enfoque multidisciplinario que

tiene este trabajo lo torna distinto
alas tradicionales investigaciones so-
bre la produccion visual de los ple-
blos, realizados por antropélogos
donde ha primado el criterio arqueo-
l6gicoy clasificatorio de las obras para
fines solo de diagndstico cultural,

El presente trabajo parte de la des-
cripcion morfologica de 1118 cerdmi-
tas de las Gulturas Aguada, Ciénaga
y Condorhuasi de la Coleccion Ben-
jamin Mufiz Barreto del Museo de
Ciencias Naturales de La Plata Obser-
vamos, medimos y representamos
sus formas y su decoracion y clasifi-
Camos sus contornos en términos
geométricos segin la clasificacion
propuesta por Anna 0. Sheppard.

Esta tarea permitio compenetrar-
nos con el material, objeto del probla-
ma, como un todo complejo. Obser-
var directamente, tocar y sentir el pla-
cer estético de reconocer una imagen
plena, nos conmovié v nos transmi-
tid otro tipo de conocimiento que va
mas alld o por lo menos se diferencia
de la descripcion matematica trady-
cida geométricamente cuantificable y
mensurable que realizamos en prime-
ra instancia y que arrojd las estadisti-
cas (Grafica 1).

Al observar estas cerimicas, se
provoca una interaccion instantines
entre el estimulo v la memaria que
selecciona la informacién y ordena
la percepcion lo que explica la atrac-

cidén que tienen para nosotros estas
piezas ain fuera de su propio con-
fexta,

Es la apertura significativa de los
simbolos estéticos 1a que le da su ca-
pacidad de irradiar continuamente
nuevas sentidos, mds alld de los que
conscientemente pudiera haberles
sido conferido en el momento de su
produccion.

A causa de este proceso dind-
mico de desplazamiento v conser-
vacion de sentidos, es que signos,
objetos cotidianos sin valor estéti-
GO aparente en su momento de pro-
duccion, pueden llegar a convertir-
58, en una situacién cultural e his-
torica diferente, en objetos artisti-
COs para nuestra mirada o en obje-
tos necesarios para mejorar la com-
prension de modos de vida para
arquedlogos y antropélogos.

Concretar hoy un trabajo perso-
nal eligiendo elementos de estas pie-
Zas arqueoldgicas estudiadas,
retomando formas cerdmicas, signos,
simbolos y representaciones que sir-
van de disparadores para creaciones
actuales, originales y personales es la
propuesta final de nuestro trabajo:
“Recrear situaciones con una im-
pronta personal que nos defina en
el aqui y ahora reforzando nuestra
identidad”,

Analizamos este grupo cerimico
COmMoO una experiencia estética, por lo
tanto presuponemos un acto creativo:




in proceso de interiorizacion de lo
& un individuo lleva dentro de iy
uigre transmitir a otros individuos.
Dentro de la esfera de la expre-
won incluimes por un lado, sacar
uera algo que estaba en la interiori-
iad v por otro el modo, las técnicas
los materiales que utilizamos para
gl
 Lonsiderando ias producciones
tarmales como resultado de la inte-
raccion de un grupo de factores que
Condicionan o determinan fa morfo-
logia cerarnica en general, analizamos
por un lado los modos expresivos, el
lenguaje plastico y |a estructura se-
mantica y la relacion forma-funcion
¥ por el otro la manipulacién sensi-
ble de los materiales, métodos y pro-
cesos de transfarmacion por el ca-
lor.

Aungue conceptualmente pode-
‘mos diferenciar y aisiar estos ele-
mentos con el fin de analizar en pro-
fundidad de qué manera influyen en
la determinacion de la morfalogia
ceramica; los mismos resultan in-
disociables en cualguier fendémeno
gxpresivo concreto, Tanto los ma-
fariales v métodos de produscion
teramices como su modaiidad ex-
presiva v su funcion se leen como
un todo en una pieza ceramica aca-
bada.

Todo proceso de creacion de ob-
|etos exhibe un nuevao orden fisico v
raguiere de una organizacion y nue-
vas formas en respuesta a una fun-
cion. Este procedimiento se basa en
la nocion de gue todo problema de
disefio se inicia con un esfuerzo por
lograr un ajuste entre dos entidades:
[a forma y su contexta.

La forma &s la solucion al pro-
blama, el contexto defing el proble-
ifia v delimita la forma.

En fas culturas agroalfareras el
metodo para disefiar los objetos v
aprender el oficio de la construccion
da formas descansa en ¢} paulatino
ingreso del aprendiz en &l oficio, en
i capacidad de imitar la practica de
acterdo al grupo o comunidad en gue
vive y an sus necesidades. Las nor-
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mas no estan explicitas, guedan re-
veladas a través de la correccion de
los errores. La misma forma se repite
Una y otra vez. Se aprende una pauta
fisica familiar y se repite.

“La América Latina desarrollg Ia
mayor parte de su proceso artistico
visual bajo modelos de maestria de
tendencia absoluta,

En su etapa antigua, la estructu-
ra analdgica del pensamiento mitico,
hizo que el producto visual estuviera
conducido por el tema v la funcion.
Sin embargo la multiplicidad cultu-
ral de la América antigua nos brinda
variados modelos de maestria”, Erns
Gombrich le da el nombre de maes-
tria a ese ideal estético predominan-
te, dandole el mote de teoria direc-
tora en el estudio de la historia del
arte. Esta teoria directora, el concep-
to de maestria, no explicita los fun-
damentos de su emergencia domi-
nante, ni tampoco requiere demos-
tracidn. Simplemente se transmite.
{"De valares y lugares”, Prof. Danigl
sdnchez).

Para describir la compatibilidad
entre forma y contexto debemos tra-
Zar una serie de variables que desig-
nan un posible desajuste a producir-
se: 1- Materiales 2- Procedimentales.
3- Funcidn. 4- Estructura semdntica.

Asi en la produccidn de objetos
ceramicas el material condiciona gl
método de trabajo, asi como a un
modo expresivo particular le corres-
ponde un material y un método de
produccion especifico, asi también
para expresar una idea hay un modo,
un material y un procedimiento ade-
cuado.

Los materiales ceramicos son
expresivos, significativos v transmi-
ten diversas sensaciones.

La materia prima del alfarero es
la arcilla, ésta tiene posibilidades ¥
limitaciones técnicas y expresivas que
son factores que determinan la for-
ma,

El disefiar una vasija durable y
apropiada para una funcian dada co-
mienza con la seleceidn y manipula-
cion de las materias primas. La deci-
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sion fundamental de qué arcilla usar
€5 por lo general una eleccion de facto
basada en la proximidad.

La arcilla sola no es suficiente
para producir buenas pastas cerami-
cas.Entre los primitivos alfareros se
usaban como antiplisticos chamote.
tiestos molidos, rocas trituradas, are-
nas, mica, etc. que evitaban una ex-
cesiva contraccion y resquebraja-
mignto de la cerdmica. La Cultura Gig-
naga (Serrano 95) utiliza una pasta
para sus ceramicas que es homoge-
nea y compacta, sin impurezas, con
antiplastico muy fino de cuarzo v
feldespato. La coccién fue hecha a
baja temperatura y a elio se debe sy
color gris. La pasta en la cerdmica
Condorhuasi (Serrano 89) es burda,
poco compacta v quebradiza, con
abundante cantidad de arena como
antiplastica.

Por la naturaleza pléstica de Ia ar-
cilla, el alfarero goza de gran libertad
al crear formas.  Sin embargo, las
posibilidades se reducen al acercarse
alos bordes afilados, las aristas y an-
gulos que son fragiles en cerimica i
dificiles de mantener rectos en el pra-
Ces0 de contraccion del secado v la
cochura.

Estas formas por eso son propias
de otros materiales como el metal, v
no son frecuentes en la alfareria por
los limites que impone su materia pri-
ma.

En las cerdmicas estudiadas tene-
mos el mayar porcentaje de farmas
curvas, y s6lo en contados casos en-
contramos formas que derivan del
cubo, cuyas aristas han sido curva-
das,

Esta solucion formal puede atri-
buirse a un condicionamiento mate-
rial y posiblemente a una connotacian
simbolica gue mds adelante nos re-
feriremos. (Ejemplos de estas formas
son los ndmeros 11516, 11612,
11985).

Asimismo, el espesor de las sec-
ciones y el peso de una pieza dehe
Ser apropiado al material. (Ejemplo
numera 12327, 1 mm.).

Los procesos de transformacisn

por accion del calor, también son ax-
presivos, significativos v refuerzan
una idea.

La temperatura es un factor de-
terminante del color de la arcilla, con
temperaturas mds elevadas se obten-
dran colores que virardn del gris ini-
cial al ocre y luego al rojo.Se han rea-
lizado pruebas en ef taller de cerami-
ca que ejemplifican lo dicho, Utiliza-
mas el término ocre y no ante, va que,
lo consideramos mds adecuado, por
serun oxido de hierro hidratado, fre-
cuentemente mezclado con arcilla,
que tiene color amarillo.Calcinado o
quemado por la accion del fuego se
convierte en almagre artificial. Hay
ocre de antimonio, de bismuto, de
niquel. El término almagre (del
almagra) es un dxido de hierro rojo,
mds 0 menos amarillo, abundante en
la naturaleza y que suele emplearse
en pintura. Mientras que ante se re-
fiere al color de la piel de bafalo, piel
de ante adobada y curtida, no se re-
laciona con el color de la ceramica.

Indicadores visuales y auditivos
de temperatura de coccion son el co-
lor y el sonido. Se realizé una expe-
riencia de coceitn con cuatro vasijas
realizadas con arcilla de superficie
semejante a la de la region de origen
de las culturas observadas . Los re-
sultados obtenidos son los siguien-
tes : 1) por coler N° 1: gris-cruda.
N® 2: ocre-300° C, N© 3: naranja-roji-
20-700°. N* 4: rojo-1000°.2) por so-
noridad N°1: eco -opaco. N°2: opa-
co-sin reverberacion. N°3: ténico-algo
de reverberacion. N° 4: brillante-con
reverberacion. 3) tolerancia del bru-
nido N*1: 300° C-resiste. N"2: 7007
C-resiste. N* 3: 1000° C-desaparece.

Con un fragmento con guerrero
grabado, de la cultura Aguada, se rea-
liz la siguiente experiencia en horno
electrico, llegando a una temperatura
de 1040°C. Los resultados obtenidos
fueron los siguientes: La parte n° 1
gris, grabada se mantuvo sin
modificar.La parte n°2 fue horneada
a1040° C no observandose contrac-
cion, coincide perfectamente con |z
parte n®1, mantiene la tiza colocada































































































































































































































