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Editorial

Arte e Investigacion

El desarrolla de la investigacidn s una
de las condiciones bdsicas para garantizar
la calidad educativa.

En este sentido la tensidn ciencia farte
transita una etapa de redefinicion.

El crecimiento evidenciado en este
campo en todas las Facultades de Arte
del pais. ha permitido avanzar hacia una
comprensidn de sus alcances como
totalidad compleja. En  trabajos recien-
tes, colegas de diferentes universidades
caracterizan la investigacion artistica
atendiendo a su dimensién historica, cul-
turil ¥ comunicacional, su significiativi-
dad representativa, sus modelos peda-
gogicos, y sus relaciones con otras for-
mas del conocimiento,

Concretar una publicacién es siempre
una tarea que demanda la competencia de
aportes colectivos, En este caso, se trata
del resultado de un proceso institucional
de afos gue comienza a raducir hacia la
comunidad las diferentes miradas desde
las que artistas, disefiadores y colegas de
disciplinas conexas, producen nuevos
conocimienios,

La investigacion sistemitica contri-
buye a superar la disociacién habitual
entre razdn/intuicién , conflicto en el que
el are ha quedado relegado con fre-
coencia ante la falta de un marco tedrico
capaz de evaluar sus aportes desde la
comprension  profunda de sus rasgos
singulares. Estos aportes exceden con
holgura el modelo del artista recluido en
su propia subjetividad, ajeno a las
demundas del contexto social .

Como una paradoja, los artistas v
disenadores que utilizan como  lenguaje
propio la metdfofa y la representacion, u
partic de la  produccion de discursos no
verbales, dan cuenta en este caso de sus
conclusiones en un lenguaje téenico

abordado con el mismo rigor profe-
sional. Este compromiso permite em-
prender nuevos desaffos.

La realizacion de publicaciones es-
pecificas responde, simultdneamente, a
la necesidad de dar a conocer los avan-
ces en el cumpo cientifico disciplinar y
de generar espacios capaces de
instalarse de manera permanente como
vehiculos para su validacién.

Pero ésta no es una iniciativa mslada.
Otras Universidades y Faculiades de Ar-
te se orientan en el mismo sentido
enriqueciendo de ese modo la posibili-
dad de construir escenarios cada vez
miis ricos y complejos.

Con esa expectativa la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad Nacional
de La Plata publica el primer nimero de
“Arte ¢ Investigacion™,

Los articulos son producto de inves-
tigaciones en curso o que han finalizado
en el marco del Programa de Incentivos,
Representan silo una parte de los pro-
yectos acreditados que se darin a cono-
cer en los nimeros siguicntes.

Se incluyen también trabajos inéditos
de especialistas de probada capacidad en
el campo de la ciencia que han
colaborado con esta publicacidn,

El articulo de José Jiménez fue
presentado por su autor en ocasion de las
Jomadas “Modernidad, después ...” que
se llevaron a cabo en 1994 en esta Uni-
dad Académica . La vigencia y pro-
fundidad conceptual que alli se eviden-
clan justifican largamente su presen-
tacidn,

El entusiasmo v I alta participacidn
con que se ha concretado este trabajo
permiten suponer que serd s6lo un punto
de partida. Con esa confianza realiza-
mos esta primera entregi,

Revista cientifica de o Facultod de Bellos Artes - 3



Il Arte entre lo comunicable v lo inconmensurable: Dos Tiempos 5
Rasa Maria Ravera

La modernidad como estética S : : 13
losé, limeney

La baolsa o la especie! 21
lan, Samaja

[.a ensenanza de la estética en las Facultades de Arte 3o
Monica, Caballero - Marel Ciafardo -Marta Lombardelli

Reflexiones sobre el lenguaje griafico; del grabado y arte impreso. 41
Citedru de grabado y arte impreso

Lna gramética generativa de la superficie musical 47
Pablo Fessel

Aportes al conocimiento de las culturas Ciénaga, Condorhuasi v Aguada, 54
Seimpd - Grasst - Dillon - Tedeschi

Las transformaciones culiurales en los barrios de La Plata i)
Finguehevich - Castillo - Bautista - Koldobsky

Silva - Del Valle - Espesir - Marincoff

Aproximaciones al Pathos barroco y 63

Adriana Rogliano

Hacia un esguema conceptual para la guia del docente de arte
en la construccion de imagenes plasticas figurativas de los estudiantes 5 69
Muarii Beatriz Wagner

Il pensamiento Cultural v el Disefio - 74
Maro Amisano

Fl apoggio en el canto: un estudio preliminar sobre
posibles formas de medicion. . 80
Silvia Fumd - Claudia Mauledn

Ll tiempo interno de los ohjetos : : . 86
Muria del Rosarno Bernatene

Grotesco - Provecciones del género en las producciones iconicas:

. r ks “ ‘
de Discépolo a Breccia. = 24
Maria de los "1"||'|_L!'L"|'L" de Ruoedi

Secretarin Académica 99

Secretarfa de Ciencia y Técnica 1)
Secreturin de Posterado 101
Secretaria dde Extension y Vinculacién al medio ambiente 102

4 - brle e investigacion



e tanto en tanio una controversia de anti-

gua memoria suele movilizar y perturbar

através del tiempo la comprension de o

esténeo, Se trata del antagonismo entre
un concepto del arte concebido meionalmen-
te ¥ ofro que es ajeno a la razdn y se le con-
trapone comao factor extralogico de imprecisa
clasificacion. 51 por un lado detectamos una
nocion comunicable, referida a habilidades,
técnicas ¥ conocimientos, adecuada a reglas
que pueden ensefiarse v aprenderse, desde un
angulo diferente surge una experiencia no ex-
plicable e interpretable intelectualmente, ap-
ta para la introduccion de algo ignoto e in-
conmensurable, A través de claves muy dife-
renciadas se tendran presentes. en tiempos
diversos, algunos aspectos de tal contraposi-
cion.

En nuestros dias el enfoque semittico
constituyd, sim duda, uno de los mas impor-
tantes intenios de racionalizacidon de la pro-
ducciin del ane con la bisgueda de regulan-
dades ¢ invariantes capaces de mediatizar la
expresiva espontaneidad estética. Si la posi-
bilidad de explicar [n comunicacidn anistica
mediante sistemas de reglas a nivel subya-
cente dio cuenta asimismo, como condicidn
necesaria, de la consideracion conjunta de
sistemias y procesos, 2s un hecho que deter-
minadas lineas actuales de investigacidn hoy

Rosa Maria Ravera

£l arte

entre lo comunicable
y lo inconmensurable:

DOS TIEMPOS




Datos del autor:

Académica de Ndmero de la Academin Nocional de Bellas Artes
Prissidente e i Asociocian Argenting de Estética, Prol, Tiular de |n
Citedra de Estética de la Fac. de Bellos Ares de UNLP

han procedido o evoluciondr de una semio-
lingiiistica a perspectivas pragmiticas capa-
ces de recuperar pura el texto las condiciones
que posibilitan so produccion e interpreta-
cion. Entendemos que la complementacion
del concepto peirceann de semiosis ilimitada,
con los resultados de recientes elaboraciones
de la lingiistica, la semidtica y la filosofia
del lenguaje tendientes a siwar al texio en
vontesto, en dimension pragmatica, da cuen-
ti die sus aspectos intra v extratextuales, v o
traves de la converzencia de onentaciones e
imtereses aporta un amplio desarmollo de estu-
dios que, por lo pronto, ha superado la no-
cidn de signo saussu-reana v con £lla ung se-
miologia heredern de la lingiiistica v depen-
diente de ésta.

A la vez, en oposicidn a las indagaciones
de una semidtica que en su momento pudo
ser tachada de imperialista, no ha pasado
inadvertida la reaccion de guienes se preocu-
paron por acentuar el cardcter no reductible
de la produccidn antistica. Se intentd, de este
mode, eludir una racionalizacion frecoene-
minte sospechidn de provecciones metafisi-
cas, con la posible omologizacidn de Ly es-
tructurn, la bisqueda de una estructurn idén-
tica, la reduccidn o la transparencia comuni-
cativa y, en definitiva, lo sujecion & un senti-
do pleno al que el arte ha sabido sustraerse
permanentemente, siendo lugar por excelen-
cia de indeterminacion y ambigledad, asi co-
mio de rupturas v desfasajes imprevistos, dis-
confinuidades v desvios, transgresiones
constantes v permanentes. El modelo de las
vanguardias ha alimentado este conceplo es-
tético, La filosofia, sin permanecer insensible
a esas solicitaciones ha recogido prontamen-
te lu incitacidn o rechazar Wdo orden norma-
tive, rebelindose contra el dominio ldgico
discursive, En fildsefos como LFELyvotard o
J.Dernda algo inconmensurable crece y des-
borda mds alla de las exigencias de los siste-
mus de signos.

Cube reflexionar en “lo desconocido” de
Lyotard, convocado en la palabra que cierm
el alorunado eserito La condicidn posmme-
derm. Derrida, por su parte, prefiere eludir
semejante “apertura” v orebasar el sistema
desde dentro con habilisimas estrategins. Es-

tas indagaciones nos invitan a recordar v ree-
ditar una contraposicidn ya actuante en la
vigja disputa libraca en los albores del pensa-
mientt cldsico entre lilosofia y poesfa, emre
la redn y algo otro que, concebido en aguel
nempo como sagrado delino, era una instan-
cia prerreflexiva que escapaba a la legisla-
cion del logos. Frente a ese peligro, Ta razin
supd eluborar propuestas endientes a neutrali-
zar o un adversario cuya fuerza provenia de un
origen divino,

Primer tiempo:
los eshrategias de la razdn

En la querella de la antigua Grecia, los que
se |lamarian a si mismos fildsofos enfrenta-
ron a guienes se hallaban empenados en rete-
ner los privilegios de la sabiduria, Segin es
sibido, desde la época arcaica la poesin era
cansiderada actividad expresiva v “miméti-
¢’ (de mimica), manifesiacion de sentimien-
tos y emociones en los que la palabra, la mi-
sica y In danza se unian en la "choréia una y
trina”, En I medida en que o experiencia co-
munitaria dionisiaca atenta v disminuye su
significacion subversiva de gran aleance so-
cic-eultural y politico, se abre el espacio de la
dimension poética que habri de asumir el
estatuto autonomo de la ficcion. Presa de di-
vini manin y posesion sagrada, la inspiraciin
el pireta lo comunicaba en delirinte arrebato
con los dioses. No consideradas artisticas, las
mousike se distinguian de las téefmeai {pintara,
escultura ¥y arguiteciury compartian con |as
manualidudes ese estututo): actividades pro-
ductivas tendientes a fin, racionalmente re-
gladas ¥ comunicables conceptualmente, que
se ensefiaban y aprendian, Teniendo presente
la progresiva fijacidn Iogico metafisica del
discurso, queremos destacar aqui determina-
dos aspectos de la reflexion de Gorgias, Platdn
v Anstiteles. En el pimer y segqundo caso, en
concepciones por lo demis antaginicas,
subrivamis sin embargo una experiencia ex-
tralidzica. sea amor, deseo, cmociones o imagi-
naciin gue queda preservada en su originane-
dad ¥ muntenida en su diferencin, mientrus
que en la vision intelectualista de Arisidieles
lo witro de la raxdn desaparece, dado que ésta
ha logrado domesticar al inguicto adversario
dessctiviando su prepotente altenidad.

A veces considerada escéplica, mihilista e
irractonalisty, sefinlamos en la sofistica la po-
sibilidod de eludir la subordinacian de la pala-
bra al enunciado comecto que luego impon-
drn las cotegorins metafisicas. Con ductili-
dad notable Gorgias comprende la flexibili-
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dad de la palabea, delimitindose para el ane
una esfern propa e ilusoria ajena ain a los
valores de verdad v talsedad que habrin de
regir de modo excluyente par todo discurse,

A Lo potencia v exaltacion de lo visible, de
lo bello resplandeciente presente en la re-
flesicn presoertica, sucede ¢f descubrimien-
t de 1o extraordinaria potencia de la palabra.

Al desestimar el alcance cognoscitivi, éti-
co v mistico de la misica pitagdrica, los
sofistas descalificaron asimismo la separa-
cidn entre el afonds, armonda mvisible, v la
armonia visible o fanerd. Se volvia asi a una
concepeidn cara a |os presocriticos, no sin
cambios decisivos propios de la vida de la
polis. Si ante lo real ¥ lo bello podian mani-
festarse en la propia universalidad auténoma,
otrny orden de realidad se propone ¢ impone
i en sHuscion pragmadtica, avinigndose a los
copdiciones siempre circunstanciales de o
conveniente. Es el aniverso del lenguaje el
que ahora importa, donde la palabra oportuna
capta la oeasion del kairgs, visto por Protigo-
ras como el momento justo gue posibilita la
emergencia del decir fascinante y persuasivo.

La conveniencia y coherencia del lenguaje
serd ya siempre ln de In palabr en situacidn,
nid I conveniencia moral de los pitagdricos si-
no la de un campo de atraccidn v seduccion,
de penturbante apradubilidad desplegada en
uni esfera cuya irrealidad se reconoce, afirma
v declarn. El encamamiento poéiico {epodd
goetein ) es placeniern engano. segin pone en
evidencia la teoriy del apare, provocando el
ane “dulee enlermedad”, v siendo mis sabio
guien se deja engafiar que guien no lo hace.
El extrovio resulta superior a la normalidad
emotivi ¥ lo que cuenta és ser sensibles, ca-
paces de sentir y e ser afectados por fas pa-
siones Muctuantes v contradictonas del alma,
Es bien claro que son lus emociones las gue
aseguran la via de la comunicacitn. Gorgias,
al defender la extroordinaria capacidad ex-
presiva de la palabra, su eficacia y méigico
ercantamieento, preservia su estatuto nrngina—
rio de valor extralégico, En una retdrich que
distn mucho de ser mern téenicy istrumen-
tal, la palabra, “potente soberana”, halla re-
conocimiento propio.

Frente a la confesa imealidagd del ante, fren-
t¢ a la perturbacion de lo no meional v 1a exci-
tacion emotiva gue expone a los hombres a
una peligrosa discontimudad de la existencia,
Platin ensaya el supremo intento de asegurir
a lo esencial un estatuto inamovible, el de la
idea. Pero L gran condena platdnica del ane
ha de verse con matices. Si bien el valor in-
temporal de la belleza determina-al artista a
orientarse indefectiblemente a lo que no
cambia -0 cual nos resulta inaceptable y
contradice abiertamente nuestra experiencia
contemporines de las arfes - otras facetas
del fildsofo no siempre tenidas en cuenta,
resultan de excepcional interés. La belleza
¢ra principio de comunicacion universal, de
circulocidn simbdlica, segin han contribui-
do a demostrar los estudios de Gadamer. No
solo era una idea particular sino la luminosi-
dad v perfeccion comiin a todos los entes
ideales.

Término tlumo de la aspiracion del hom-
bre hacia la meta trascendente, era también
la timica entre las ideas cuya traza se percibia
en &l mundo sensible. En éste, observamos
que £l eros era asimismo principio de media-
citdn universal, capaz de circular entre los
hombres impulsindolos con vehemencia ha-
cia el ohjetivo supremo. Tal estélica es una
erdtica, con un daimon cuya pasion prerre-
flexiva irampe en el alma sin supeditarse al
logos. 5i vemos en el Safista la aplicacidn,
por vez primera, del binarismo platdnico al
amilisis del lenguaje, queremos puntualizar
lu clar terceridad que se desprende de didlo-
ros como el Banguere v el Fedro. Término
intermedio, el eros o deseo se sitla entre la
carencia ¥ Ia plenitud, hijo de la abundancia
y de la falta (a diferencia de Lacan, para
guien es solo falta). La inguietud y desaso-
siego del deseo, captado con perspicacia in-
superable, tendiendo siempre a lo que no po-
see, en agitacion perpetua entre lo sensible v
lo inteligible, con dinamismo insatisfecho
escala una estructura de reenvio en direccion
a o gue perennemente desborda la experien-
cia humana. Ahora bien, no dudamos que es-
t¢ mecanismo se halle muy presente v ac-
tuante ¢n la productividad del artista, con re-
sortes que pueden ser estudiades con prove-
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cho en los enfoques psicoanaliticos (véase,
par ejermplo, la rrupeidn pulsional de lo se-
midtice en lo simbdlico, en el semandlisis de
1. Knisteva),

Por otra parte, si este mediador que asegu-
ra la comumcacion universal, segin o he-
mos planteado, revela ser fildsofo, finalmen-
te, esto nos hace saber que el filésofo es un
ser deszante, entre otras cosas. Con las féri-
les ambigiiedades de un pensamiznto en os-
cilacion permanente, esencialmente dialdg-
co, Platén termina valorizando en ¢l Fedro
también el delirio poético, impulso irreducti-
ble fuente de conocimiento supraracional,
energin esencial para calibrar el fendmeno de
la creatividad mds allid de normas v reglas,
esto ¢s; de las codificaciones cultarales ga-
rantizadas por el conocimiento, la ciencia y
la técnica,

Son €stas en cambio las que interesan a
Aristiteles quien habria pronunciado la pni-
mera palabra racional en estética. Aprecia-
cion justa, pero diversamente evaluable, El
Estaginta, que considera una nocidn general
del arte unificando las téchnai y las mousiké,
von su formidable aporte posibilita la com-
prension de la tragedia como producto téeni-
co imitativo, esclareciendo su cardcter racio-
nilmente reglado, productivo v catirtico, En
tal sentido echa luz sobre aspectos basicos y
fundamentales de Ia creacion anistica, pero
alge esencial entra en cono de sombra. Lo
que habia emergido come principio propul-
sor, el impulso erdtico, desaparece, si bien no
se olvidan por cierto lus facetas emocionales
de la poiesis, la emocidn del arte, integrada a
la estructura de la accidn trdgica como ha
demostrado G. Else, y también efecto susci-
tado en el espectador segiin las teorias mids
clisicas.

Para H. Jauss, interesado en los principios
de la comunicacian literaria, en Aristdteles el
goce circula por las experiencias de la poie-
sis. de la aisthesis y de la catharsis. Se puede
captar lo idea del gozar reconociendo vy del
reconocer gozando, pero no sin definidos
acentos intelectualistas que, queremos subra-
varle, domestican la afectividad.

La naturaleza de la fruicidn estética no so-
lo ha sido analizada en diferentes escritos si-
no también en diversos niveles. Por lo que
respecta 4 un placer estético mds peneral,
Arnistoteles lo parangona a lps placeres mis
altos de la vida contemplativa. No dnicamen-
te en la Politica en ocasion de la misica y del
dibujo sino en las Eticas Eudemia y Nicoma-
chea, Observacién no casual dado que en la
Podtica el placer de las artes miméticas, que
imegra a ka vez aspectos sensibles e intelec-

tuales, es considerado un modo de aprender.
La vision del producto imitative, en efecto,
promueve un acto de razonamiento, una de-
duccidn (syllogizesthal) presente en el reco-
nocimiento de formas que atn cuando no nos
gusten en la realidad, agradan en la reproduc-
cidn correcta. Por dltimo, también en la emo-
cidn trigica se reencuentran procesos cogni-
tivos. Sin entrar aqui en los detalles de las in-
numerables interpretacionss a que ha dado
lugar a través del tiempo, es indudable gue
Aristiteles nos hace saber que la tragedia
permite conocer el mundo como debiegra o
pudiera ser segiin verosimilitud v necesidad,
segin una totalidad de sentido o la vez uno y
miiltiple, de acuerdo con un ideal 18gico do-
tado de coherencia y ejemplaridad. Y esto
nos permite gozar, atn en el error v la pie-
dad. Fruicidn que, conviens remarcar, no s
previn al saber, no es fuerza originaria sino
efecto arménicamente engarzado con el re-
flexivo operar de la construccidn poética, [i-
cidamente estudiada. En esos conceptos filo-
siificas, que por otra parte abren un interesan-
te horizonte pragmitico ligado a la perspecti-
va de los usuarios, algo se ha desdibujado: la
potencia extraldgica cuya base pulsional,
eregmos, alimenta constantemente la produc-
cidn artistica v toda bisqueda de verdad y
desentido, Neutralizado el eros, lo oo de la
raziin, el resto inconmensurable del que era
depositaria la poesia v la divina mania se
diluye y deja paso a una fruicidn que se com-
place en el reconocimiento, coordinada con
la razoén ¥ conciliada o ella, sin resto,

Sequndo tiempo:

tiempa de inferpretacion

En nuestros diss semidtica v deconstruc-
ciontsmo han solido oponerse. La semidtica
procura explicar la comunicabilidad del texto
artistico, en ocasiones desde orientaciones
de método no sdlo analiticas v cientificas si-
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no ampliamente filoséficas. Entre esos apor-
tes cobra hoy excepeional interés -propicio al
didlogo filosdfico, particularmente con la
hermenéutica - la renovada racionalidad de
una reflexion que hi formulado ln nocidn de
signo en clave peirceana, con la postulacidn
de la semiogis ilimitada, la misma vida del
pensamiento, Importa temutizar ¢l signo co-
mo semiosis -como relacidn signica impli-
cando un entero proceso sin Wrmino- pero
también el signo como unidad delimitada. No
por cierto la unidad mimma de los afios 60,
con la va archivada polémica de la doble ar-
ticulacidn, sino como umdad textual. El tex-
to como resultade, como un producto objeti-
vado capaz de retener, sin embargo, la ding-
mica de la semiosis en les procesos de su
produccion ¢ interpretacion. Un objeto tedr-
CO Para cuya COmprension son va imprescin-
dibles los conceptos elaborados por la
lingiiistica textual ¥ pragmitica.

La indagacion de la obra de arte puede co-
brar precision con su consideracion como
texto, siempre a lu lyz de enfoques que se
propongan conjugar sistémas y procesos. Sin
omitir la transaccion de multiples operacio-
nes, la intervencion de reglas u codigos, de
grandes dispositivos que cruzan y entrecru-
zan ¢l texto sin reducirlo ni determinaro.
Comprabando, por el contrario, mediante ta-
les mecanismos la emergencia de un topos
oscilante librado a su esencial indetermina-
cion,

El deconstruccionismo, en cambio, acen-
tikit la incomunicabilidad del texto artistico,
su carficter indecible, Niega la nocidn de sig-
no por considerarla ineludiblemente viciada
de logocentrismo, e introduce un resto, una
diferencia inobjetivable que subvierte la ley
de lo idéntico. En realidad. es posible com-
probir que ambas empresas, semidtica y de-
construc- cinismo. escapan al orden de lo
Mismo. En el deconstruccionismo, lo que se
diferencia v tenazmente perturba hasta pro-

vocar la disolucién delsigno, puede encon-
trar clarificacidn en la potencia del simbolo,
tal como lo han precisado los estudios de
L.Eeo, Al referirse a la hermenéutica de-
construceionista, Eco, en efecto, la encuadra
en el modo simbdlico, que considera fend-
meno semidtico en el que determinada ex-
presion se vincula con significados vagos,
con nebulosas de contenido de interpreta-
cidn inciertn, nunca completamente desci-
frables de una vez por odas. El simbolo no
seria entonces un modo particular de signo,
sino “una modalidad textual, una manera de
producir e interpretar los aspectos de un tex-
to", Se trata de una expresion que, correla-
cionada a un contenido codificado, se asocia
a un nuevo contenido esta vez méiximamen-
te indeterminado, donde no hay verdad final
sino permanente desplazamiento, Eco ve la
hermenéutica derridana como la dltima epi-
fania del modo simbdlico, radicalmente se-
cularizada, donde la verdad no reside en lo
Otro, en otra parte, no es el lugar de la voz
del ser (como en la hermenéutica heidegge-
riana) sino puro juego de diferencias y des-
plazamientos en los que la expresion se frac-
tura definitivamente y expande en dispersion
infinita errida. en simpatia y estrecho
contacto  con vanguardias  artisticas vy
pricticas literarias simbolistas, procura des-
pojar al texto de lo que entiende es presen-
cialidad metafisica: desequilibrando ¢l cen-
tro, acentuando la inestabilidad y fragilidad
de un sentido alusivo que ofrece posibilida-
des de lectura no solo ilimitadas sino incon-
trolables. En tal forma se desprende del tex-
to una intraducibilidad dltima, una profunda
incomunicabilidad, Esto implica combatir la
dialéctica, desechar las sintesis v, fundamen-
talmente, eludir ese tercer término que en
definitiva podrd garantizar el despliegue del
signo, soocomunicabilidad. Lo entendid
Kant, al pretender colmar el abismo entre lo
sensible e inteligible en Ia tercera Critica (si
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bien en la finalidad sin fin de lo bello pueda
atisbarse ¢f resto) o gue en cambio busea lo
lecturn deconstruccionista no s cicatrizar
sino desencadenur el abismo  (Abgrwiid),
alimentands el despertar de lo gque no se deja
captar & partir de las oposiciones dado que
las instaura, (Cree preciso descolocarlas
pirgue han nutrido el modo tradicional de
pensar y concebir el arte, y el ente en
general).Y es en la escritura donde se vis-
lwmbra aguetla diferencin que las precede,
capar de deseyuibbrarlas en by medida en
que desarticula un orden interno tanto comio
I conexion de lo mternofexterno. Por o
mismo, no hay superacion de ln metafisica ni
exteriondad radical, pero s§ la presidn de un
excest gue jagues el signo a modo de
sabrante suplementar, con el dinamismao
metonimico de incansables desplazamientos,
injerios que se remscriben en permanenciy
sim admitir la clavsura del codigo, el cleme
del contexto. La proliferacion  de  ese
engendramiento infinito impide I
consumacion del sentido, v toda eventual
aspiraciin a la umidad o totalidad. Eliminady
[ fijacian del significado, el texto e abre a
su afuera, se dilata, multiplica relaciones v, 0
truvés de un histo va incolmable entre el
significante y el significado (el del simbolo),
propone  espacios  cada  ver  mis
inalcanzables. Bl diferir sin 1érming
despliega un juego de presencia v ausencia
donde el resorte de aquella es ésta. La
significacion de lo colosal y de lo sublime se
aproxima & esta aventurs de dispersicn
infinita donde el testo se rebela contra la
palabra v no se dejo aferrar por ella. Quedn
PO ver s 1o que s¢ entiende por presencia,
sentido . pleno, univocidad <ignificativa-lo
que Derrida incita a promover el estallido del
signo= se halla en campo semiohce, en sus
procedimientos y métodos:

Claramente, tales significados son ajenos a
una semidtica miterpretativa.. El concepto de
signo que agui se asume difiere de la nocicn
saussurean, @ la que se le ha eriticado, con
justicin, ser ung relaciin de equivalencia

entre sigmificads v significante, esto es, una
sustitucion de lo idéntico por 1o wéntico, en
la perfecta comelacion biuniveca de los dos
niveles. Lareferencia o algo otro que estd en
la base del signo, como remision v reenvio
faligeid star pre aligue) se convierte en
verdadera alteridad capaz realmente de abrir
el signo a s afuera, silo con la mediacion de
Un tercer término, el interpretante. Bste
asegura b comunicacion, la significacion, ¢
sentido, Un sentido que no ¢s, por ciento, ¢l
Significado trascendental, puesto que su
ident L se ve diferida en permanencia. En
el cxiin derrdana lo otrode T razin es
un e csoinclasificable gue la deconstruye a
Fen e« cnvar [n hegemonia de 1o ratio; én fa
sermesis ilimitada, el pensamiento mismo en
supecesari alteridad, sin la cual el signo oo
5 51 mism, repropone en penmanencia la
relacion  signici,  la  reconstruye  in-
definidamente con la lagica de la inferencia.
Lu semidtica ha encontrado el modo de abrir
el sentido, de quebror la univocidad
instalando o alteridad en el corsedn del
signo, alojindola constitutivamente  sin
hawerlo estallar sino mas bien amplificindolo
ilimitadamente con desplazamicntos gue en
ln cadenn de reenvios requicren continuis
interpretaciones ¢ hipoitesis,

Parn ser, ¢l pensamiento necesita tros-
vender poniendo o solo un segundo sing un
tercern, El signo vive en I relucidn, es si
mismg en ofro, Esio ya acontece en o
nterfextualidad  bachtimann,  en el
disloguismo donde asumen concreta relacion
de alieridud las relaciones puramente diferen-
ciales, abstroctas, de  la lingiistica
saussureana. Y acontece en lu semiosis
ilimitada  donde ¢l signo no solo es
substiucion sino interpretacion. Yo no se
abre para disalverse y disemimarse, perderse,
sine para adguinr una nunca completa iden-
tidad. El signo se realiza-en una multiplicidad
de relociones gque no o condicionan y
determinan sino gue o constituyven en
profundidad  {omaldgieamente  en
hisquedn de C. Sini). Bisicamente, agui nos
importa la constitucion de ese proceso en dos
senticlos, en o aintermnable dindmica de la
semiosis, v oen ln producciin de un texto que
en primern instancia hubrd de poner los
problemas de su unidad v coberencia,

Ahora bien. en tomo a lo dicho la
experiencin  estética  manificsta una
cjemplanidad muy particular. El universo
sipnificativo de una obr, 1o sabemos, es
inagotable, dado que de ningan modo puede
ser comprendidio o aprehendido en toalidad,
exigiendo  en  cambio  ardun  tarca
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interpretativae lecturas inmlerminables que
sctualizan  sucesivas  potencialidades
significativas siempre repovadas v también
diferentes sepin lios tiempos v espacios en
gue ¢ concretisan, Presentando tal apertora
capuz de activar poderosamente loy meca-
nismaos de la interpretacion, el texto estético
feuyo espesor o opacidad  siempre o
proveerin, admitimoslo, de clerta indeci-
dibilidad) es al mismo tiempo, no cabe
alvidarfo, algo va producido en el tiempo v,
comio tal, jugado de una vée por todas, segiin
ha observado 1o semidtica floldgica de C.
Segre. Un produocto que logrd detener en
ciero modo ¢l devenir de la semiosis en la
concrecion de la obra, punto firme como una
o Finmeza que. a poco de analizark,
denuneia amprontas cunosas, ascilaciones
imprevistas v fugas imparables que nutren ¢l
vaho de sentido desprendido del significante
muda. Signifivante que invita o indagar no
sl los procesos que desencadena sing las
estructuras que lo articulan: los nexos v ¢l pa-
sufe de una semidtica estructurl 8 unn se-
midtica progmdtica garantizan In comple-
mentariedid de esos indagaciones, que posi-
bilitan Ta efectiva insercidn de un texio en
COmlexio, en situacion pragmitica.

Esa dimension comienza a obienerse cuan-
i el texto supera la mmanencia textual -pro-
pin cle una perspectiva taxondmica - ¥ se tor-
na dindmico, Y 1o es por 1o pront cuando in-
cluye el acto en el producto. la enunciacion
en ¢l enunciado. Es éste un momento clive
en lo constitucion de la trama de reluciones
requerida por tal evento, Se trata del disposi-
tivey e posibilita o nivel abstracto la articu-
facion de personus, lugares y tiempos, o-seq
¢l Ezo, hic et nunc, Por medio de esas marcas
que surzen en lo intenoridad textual, lo sub-
Jetividad emerge como una apropiacidn de la
lengua o partic de sus virualidades. Segin
Cirermas, Lo enunciacion es asumida tungo co-
mo pura instancia de mediacion, de 1a lengua
al hable, como el acto que garntiza la pro-
duccidn del discurso . y es esto dltimo lo que

nirs importa particularmente. Es en el plano
pragmitico donde el testo entabla la trama
de relaciones requerida por lo que es el acon-
tecimignto v evento. AT el texto ha dejado
de ser algo dado y concluido de una vez por
toddas, una cosa. Marcado desde dentro por la
ambigbiedad de sus trazas, ofrece (entre
otros) el juego de la internccion comunicati-
va que preve multiples deslizamientos de
sentido, desfusajes que contribuyven a di-
solver toda posible univocidad (subrayando
gue se trata solo de une de los juegos juga-
ios).

Es la taren infinita de |a interpretacion la
que posibilita ¢l despliegue de tales signifi-
CHCIONES, en un proceso que no se limita 4
descubrr en el exio Io ya existente, dado
que ferpretar es también innovar ¥ crear,
Elaborar estrategias inventivas que. por cier-
o, nos son muy conccidas desde el campao
del arte. Aqui se guiere destacar esto: si sig-
nificar es interpretar (entendemos que son lo
misma), y i interpretar es siempre en cera
medida inventar- con procesos de abduc-
cidn. en gradaciones que pueden intensifi-
carse muy fuertemente-, serd preciso contar
con un sujeto capaz de esto. El estatuo de
ese sujetn queda por precisarse. La emergen-
cia de la subjetividad en la enunciacion pue-
de muy bien ser, en definitiva, una emergen-
cia de la lengun misma, en ¢l sentido de una
apropiacion del sujeto a partir del lengoaje.
0. en cambio, y es esto lo que nos interesa,
una apropincion de la lengua a partir de un
stijero que quizis no sea totalmente identifi-
cable con ¢l lenguaje, si bien, como ha sefia-
ladis Gadamer, ¢l ser que puede ser compren-
dido 5 lenguaje.

En sumu, queda por elaborar una teoria de
la subjetividad, a primera vista imprescindi-
Ble por 1o menos desde dos angulos del com-
purtamiento humano, el ético v ¢l estéico.

Sin olvidar, sino por el contrario. 1eniendo
muy presentes los criticas decisivas [levadas
a cabo por prestigiosos representantes del
pensamiento contemporineo (frecuentemen-
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te, tras la reflexion heideggeriana), Pero una
vez conoeidas v calibradas las argumentacio-
nes en conira de la ratio metafisica - no siem-
pre ecudnimes v a véces simplistas- queda
pen- diente una reformulacion de la nocidn
de sujeto v de pensamiento. Nos parece que
van por ese camino algunos aspectos del
“pensiero debole” de Gianni Vattimo y de la
“razonabilidad” de U.Eco. acorde con una te-
oria semdntica de base enciclopédica

Pareceria que el aspecto inventivo de la te-
oria y de la praxis humana requiere recuperar
una vez mis la reflexitn sobre el hombre y
sus capacidades mentales. Capacidades que
no son Gnicamente cognitivas, por ot pare.
La razén puede encontrarse todavia ante la
tentucidn de desconocer al delirante adversa-
rig gue los fildsotos enfreptaron cuando co-
menzaron o andar gl largo camino de la bis-
quedn de la verdad. Cabria reconocer en-
tonces, en el comportamiento humano en ge-
neral y artistico en especial, la intervencidn
de emociones y senlimientos fundados en
una esfern precategorial gue ha sido percibi-
da por Heidegger, por el Kant de la tercera
critica, (véanse las posiciones de Garroni) ¥
también por los estudios psicoanaliticos. El
inquieta dinamismo del eros platénico invita
a sondear, en efecto, un territorio vedado, el
del inconsciente, cuya fuerza subterrinea
permanentemente interfiere ¢ invade los pro-
cesos conscientes alimentando aguellos esta-
dos de imaginacidn y fantasia reconocidos
por la estérica. Es decir, el proceso de la se-
miosis al que nos hemos referido deberia
contemplar el encuentro de estrategias prove-
nientes de dos dmbitos que se contaminan
Perennemente con pactos secretos, si es cler-
te que el arte se sitda a mitad camino, entre
lo consciente e inconsciente.
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I. Estilizacion de la experiencia

"|-_'I:I|'-.' ¢ e considerado GuUE uma de |'.I~| TThE -
res carnctenzaciones del sentimiento moder-
no de b experiencia es la gue encontramos
en Lo dis versos finales de burnt norton,
el ditimo de los cuatro cuartetos, de T, §
Eliot: “ridiculo el baldio tiempo tristef ex-
tendiéndose antes v después™ (ndiculous the
wite sid tmefstretehing before and after).

Y oes que lu idea de modernidad Heva en
si- nucleo mds protundo una referencin cen
tral @l experiencia del tiempo, una cons-
ferucion de nuestra época, nuestra siluagion
cultural, como diferente respecto a otras Epo-
Cils ¥ SHuUbBCInmnes

Hay una gran diversidad de aproximacio-
nes ol sienificado de “modemidad”, pern el
Erming conlleva, v desde su etimologi,
ma referencia directa o la experiencia hu-
miana, cultural del tempo. Quizis no sea,
sine embargo, demasiado sabido que el whrmi
ni mindernus -.'-'ll;lll.'.luh'c a la ver como

mombre v cdemasiado sabido que el término

La MODERNIDAD
como ESTETICA

José Jiménez
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“modernus”, empleado a la vez como nom-
bre y adjetivo, se forjo en la época medieval
a partir del adverbio “modo”, que significaba
“recientemente”, “ahora mismo™. Modernus
st empleaba para designar In “actoalidad”,
“nuestro tiempo”, el presente

Pero el concepto de Modernidad™ aleanza
su importancia filosdlica cuando se utilizn
para delimitar una época de la histori Y yo
aqui me gustario hacer una precision impor-
tante: no de coalqurer historia, sing de “la
historia de Occidente”, del proceso de nugs-
tra tradicion de culturm

Es. en electn, en tomo al siglo XV cuon-
do, en Eorop, se aloanza una conciencia del
tiempe presente como diferencia, como un pe-
riodo distinto o los anteriores. Es ese ¢l siglo en
que se consolidan, como formaciones polit-
cis, los Estados nacionales, En ¢l que aparece,
también. una dindmica econdmica expansivi y
con un impulso universalista en su seno. Y en
el que comienz o afirmarse un pensamienic
laico, que tiene su midximo soporte en la idea
de “ilustracion”, de “lus luces”,

Es verdad, no obstante, gue esa conciencia
de vivir en una época diferente de los tiem-
pos antenores despuntaba va antes, en el Re-
nucimiento. Fue entonces cuando se estahle-
cid la upalogia de las “tres edades™ Edod
Antigun, Edad Media y Modernidad que, con
unos o otros matices, ha seguido vigente has-
1 nuestras dias,

La intensa determinacion temporal de la
categoria modernidad es uno de 1os ¢jes bi-
sicos, s1no el central, de la asociacion de Es-
tética v Modernidad, de la profunda interre-
lacidn de sus procesos respectivos. Que es,
Justamente, [ que guiero expresar, en sinte-
sis, con la formula LA MODERNIDAD CO-
MO ESTETICA.

La constitucion vy desarrollo de Ba cultuea
moderna estarian intmamenie ligados a la
expansividad de la experiencia estética, o la
¢reciente omnipresencia de una “estetici-
dad.™ ditusi. Y, en consecuencia, la reflexidn
tedrica sobre esa experiencin estélica, gue
nace en paralelo a la iea de modemidad, es
inevitablemente imerrogacién sobre el perfil

y destino de ese periodo cultural, filosofia de
los tiempos modemos.

El despliegue de una cultura vy de un uni-
verso de valores que tiende a la seculaniza-
cidn, a lo que Max Weber llamaba “desen-
cantamiento” (Entzauberrung) dal mundo,
presenta como uno de sus componentes fun-
damentales 1o estetizacion o estilizacion de
la experiencia. Cuando hablamos, por 1o tan-
to, de la “experiencia moderna” nos estamos
refinendo también, implicitamente, & esa ex-
periencia de estetizaciin.

Un antecedente, previo o la época especifi-
cumente moderna, en esa direccion de la esti-
lizacion de la experiencia es lo que represen-
ta todo el umiverso estético del Barroco, Y es
en ese marco donde se produce la reflexion
de Baltsar Gracian, cuyos conceptos de
“ugudeza” ¥ “arte ingenio” son al la vez, pun-
s de referencia para @l andlisis de los fend-
menos estélicos v guia para el comporta-
miento mundano, ante ¢l cardeter creciente-
mente itrincado de la experiencin que ya se
iha verificando en el siglo XV,

La influencia de Gracidn para el desarro-
Ho del concepto de ingenio, de la categoria fi-
losdfica del wit, fue decisiva, asi como lo foe
su proveccion en o estética flosdfica del ide-
alismo alemin.

Por otra parte. lo estético, como estiliza-
ciin de la experiencia, va contribuyendo a
ese sentido de diferenciacion de los nempos
que es especifico de la idea de Modernidad.
Y a la vez que se da esa situacidon hene lugar
también, ¢n pleno siglo XVIIL la constitu-
cuin de la Estética como una disciplina tedri-
i autGnemi.

En sintesis, cuando hablo de LA MODER-
NIDAD COMO ESTETICA me estoy refi-
riendo o tres planos conceptuales integrados:
el desarrollo de la modernidad como cons-
ciencia de un tempo diferente, el proceso de
estilizaciin de la expeniencia y el surgimien-
to de una nueva discilplina que hasta ese mo-
mento no habia alcanzado una configuracion
autimoma en la rradicion filosdfica

La aparicion de I Estética comao discipling
tedirica se suele poner en relacion con la for-
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metleron el maolo de lomisma “Aesthen-
ca”, poroel Alisofo Alexander Gonlieb
Bawmgarien. Primers en sus Meditaciones
filusoficas sobre algnmos aspectos del poe-
man, de 1735 Y luego, en 1750, con 1o abra
quee llevaese titulo; Aestheticn,

Porin bpstantes afos ames, en b, Giam-
bartista Wico habia desarmollado v, en torno
a Lo ddea de una Sciencia Nuova, [a propues-
t de wnd [ogicn de la lmaginagion altermni-
viL aungue conluyvente, respecto a la loeiey
ruiional. También en Vico pensar lo éstético
stiprone abrirse i una consideracion del proce
so femporal. En su caso con am condepeidn
vichen del nempo, su teorfa de los corsi y -
eorss histonicos, que no dejo de rener positn-
fidades de nplicacion en noestro. cambinte
il ac il

Ademas e Vieo v Baumgarten, un tercer
dspecho gque suree en ambito frances: la con-
siderseiin de s artes como “un sistema’™, el
establecimienti de un nexn condeptual pro-
fumclin entre fos conceptos de “arte” v “belle-
s, desempeii un pape] decisivo en ¢l naci-
miento de Do Esténica, Los eseritos del abare
Chinles Batteus v de <o adversario Denis Di-
derol presentan o lis “bellas artes™ como un
conjunto espiritual ¢ institucional integrado
escimdide respecto a otros planos de la expe-
riEncin human,

Pern, fgué es o gue supone laaparicion de
esa nuevi discipling tedrlca, el nocimiento de
la Esténien” Ante todo |a plasmacion iednica,
L wonhizuraciin en ol wniverso de la repre-
sentacion, el ideal de humanidad que ocu-
pa el espacio central de las diversas tilesofi-
s e D tlustracicn, del orizonte mental de
lus Luces

Siese jelend de humanidad estd inscrito en
el niclew mismo del pensamicnto de Lessing
it de Kant. por ¢jemplo, tanto los avatares de
I experiencir como los del propio. penso-
it rian dando cadn vz mils importanuin
g la configurcion especificnmente estética
de icho adenl,

L cle las mamifestaciones mis intensas de o
gt awabn e sefialir sun L rellexiones en s
g el pran poeta Priedrich Schiller proyecta su
lectura de 1o Critica de la facultad de juzgar,
e Kant, sobre n comvolsa situacion de su épo-
cie Me refieros en particular, o sus Cartas sobre
la educacion estéticn de ka humanidad (17953

Elesn de Schiller esgi esenito hujo unn gran
dheeprcn, producida por Ja desviaeion de los
ideates e empnenpacion v libermd de ly Revo-
focon: francesa, que habia desembocado. en
F793; en la erpa del Terror En ese moment,
Schiller vive unn druminca experiencin: li pns-
st ustrada de ong sociedad libre v fieliz, el

accest i ideal de justicia, no habia tenido
.

Pero en lugar de renunciar o é lo gue
plamiea es lu necesidud del paso por la esté-
tico pura Hegar o ese ideal de: humanidad;
“no hay obmo caming para hacer racional al
hombre sensible que el hacerlo previamente
estético”. (Schiller, 1793, 305). La estétca
se convierte, asi. en uny pre-condiciin de ln
sociedid hbre o meional gue se propugna en
el ideal lustrado,

La propuesta de Schiller es eminentemen-
te formal. 51, desde wu punin de vista, “el
hombre debe imponer ya a sus incliniciones
Lo bey desu volumtad”, esto se consigue “por
medio de o culturn exténen, 1o coal somete a
lus leves de la belleza todos aquellos acios
en los gqueel libre albedrio escapa tanto 4 las
leves naturales como a las rcionales v, por
la forma gue da a la existencia exteriorn,
abre va el camino a la existencia interior”,
(Schillér, 1T9A. 315/317).

Lo e guiero destacar, a partir de Schi-
ller, es no s6lo que lo estético es pre-condi-
eitin del acceso a la libertad v 2 la verdad. si-
nor sobre todo que si o estético es pre-condi-
citn de lo ético vy del conocimiento ello se
debe o que nos introdoce en Ta experiencia
de La Torma, grocias a lo cual 1o que estd
fuenic lo experiencia exterion, se articula, se
estiliza, como experiencia interior, Y con-
viene advertir que el planteamiento schille-
rang reaparecent en los componentes utipi-
cos y también formalistas de las vonguarding
artisticas de comienzos de nuestro siglo.

Pery esa estilizacion formal del ideal de
hurmanidad sugonia un olvido de oy aspee-
tos muteriales de Ja vido v de In existencia.
Una de fas primeras eriticas de ese proceso
e jdealizaciin de lo forma estéticy la encon-
tramios en Nietestche, Me refiero a su cono-
eida distingion entre el “mundo verdaden™ v
el "miundo aparente”. expuesin en El cre-
pusculo de los idolos.

A ella volverd o referirse en Ecce Homo:
“El mundno verdadera” v el “mumdo aparen-
te” ~dicho con claridad: ¢l mundo fingido y
la realidad. .. Hasta aboro ls mentiva del ide-
ol T comstituido T maldicion contra L reali-
dad, I humanidad misma ha sido engaada
¥ fulseada por tal mentirn husta en sus instin-
tos mils bdsicos- hasta leasr i adorar los va-
lores inversos de aguellos solos gue habrian
gaantizade el forecimieno, el futre, el
elevodo derecho ol futuro,, Nietzsiche,
I 558, 16,

Se trana de un texto ol que se ha referida,
en diversas ocasiones, Giannl Vartimo ( ver,
por ejemplo, 1989, 107) para indicar que su
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cumplimiento mas intenso habria tenido lu-
gar con el advenimiento de la sociedad de los
medios masivos de comunicacion. En efecto,
s1 Nietzstche podia hablar de como “la men-
tiry del idealismo™ supone una inversidn res-
pecto a los instintos v & las necesidades de la
vida, nosotros experimentamos hoy nada me-
nios que la realizacion efectiva del idealismo:
lo virtual, la forma, se convierte en expe-
riencia material,

Y eso es un efecio estéuco, el resultado de
ln estetica omnipresente, de la estética en-
volvente, que estructurn v canaliza todos los
procesos comunicativos y representacionales
de muestra cultura, El proceso de estilizacion
de la experiencia, que hemos situado en para-
lelo al desarrollo de Ta modernidad, Negaria
pucs a su plasmacion mis intensa en la es-
quematizacion formal impuesta por los me-
dios de comunicacidn de masas.

2. (ritica del esteticismo

Muestro final de siglo alienta el mito del
canicter voldnl, evanescente, de la experien-
cin. Todo gim o cambin, nada permanece,
Las ideas se vacian de densidad para poder
hacerse presentes en los canales simplistas y
repetitivos de la comunicacion masiva, gue
basan su chicacia y poder de persupsion pre-
cisamente en esa simplicidad y repeticidn
gue constituye el nicleo de su técnica. En-
tiéndase bien: los mensajes deben ser sim-
ples, esquemdticos, pero tanto su entramado
COMmo sUs consecuencias son de gran com-
plejidad. Las necesidades humanas, los uni-
versos de valor, los ideales individuales v so-
ciales, son sometidos ol dominio del estere-
otipo v articulados por el signo de la fugaci-
dal.

Todo ello conlleva una serie de paradojas,
bien conogidas, en el terreno de la reflexion
estética, Por ejemplo, jdonde podemos situar
ahora la diferencia entre representacion y re-

alidad? La experiencia de la guerra del Golfo
constituye una de las mejores constataciones
del nugvo trasfondo ético que presentd la es-
ténca, De esa guerra solo “conocimos”™ una
representacion altamente estilizada, una
representacion eminentemente estética, que
hacia miis facilmente digerible la aventura
militar, dotindola u la vez de una dimensidn
de distanciamiento, de lejania. Fue como
"ver una pelicula”. Cuando como es obvio,
como en toda guerra, el crimen. el dolor v la
destruccién expandieron el negro velo de s
dominio.

Pero ¢s también cierto, no obstante, gue a
pesar de la visidn simplista v estética que
grandes masas de poblacidn tuvieron de
aquellos sucesos, podemos tomar conscien-
cia del caricter encubridor, persuasivo, de
esa cortina icomica tendida ante nuestra
mente. Se dibujn asi una nuevo horizonte
conceptual v filosdfico: fa critica de los mo-
delos de representacion de o real tiene como
primer peldaio el de la critica estética, ¢l
descubrimiento del cardcter gnoseoldgica y
cticamenite reductivo. alienante; del esteti-
cismao de masas,

Lo que significa, por otra parte, un nuevo
“retorno” del pensamignto de Pladn: de su
eritica de la mimesis como empobrecimiento
esguemitico, como alejamicnto de la verdud.
Ahora mis que nanca, v sin tener que aceptar
todas las implicaciones ontoldgicas de fa fe
platdnica de las ideas -formas, somos prisio-
neros en una caverna universal, en una cue-
v lednica, en la gue confundimos sombras
con cuerpos, proximidad con distancia, ins-
tantaneidad con fugacidad.

Pero hablo de un platonismo “invertido™,
yuque la eritica estética que propongo impli-
ca gl rechazo de la identificacion de expe-
riencia v simulacro, pero también la reivindi-
cacion de la primacia del cuerpo: sensacio-
nes ¢ ideas, en su dimension tanto individual
com social, en todo desarrollo de la vida hu-
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nuna. B cuerpo es o ruiz de toda experien-
i estétiva, ¥ por ello Ta clave de todas las
formis de ocultamiento o simulaciin gue
inevitablemente acaban por negarlo, De ahi
lacomcidencia del idealismo v la cortina ict-
nici

Las paradinas o gue me referi antes no aca-
tan agui. Otra de las mds imponantes estd
constituida por ¢l desdibujamiento de los -
mites iradicionales del ante. Si “el Arte” se
habia confivurado, a partir de Ja tradicion re-
racentista, comn un universe institucional
privilegindo de o experiencia estética, el
procese de formalizacion inserto en la propia
vida, en el nervio mismo de |u cultura moder-
na, habrin Hevado progresivamente o un des-
bordamiento de ese cardeter privilegiado de
manifestactin de lo estético en el ane, y o
uni presencia de lo gstético en la vida de ca-
da dia, cn la vida cotidiana

Podemos remontamaos, en este punto, 4 lo
que significa el desarrollo del disefio indus-
trial moderno, @ mcluso al importante ante:
cedente del inteno de William Morris, en el
siglo XX, de unir las Hlamadas “bellas anes”
com las “artes decorativas”™ o pmamentales,
La fundaciin de la Bauhaus por Walter Gro-
pius en 1919, con su programa de integra-
cidn vital de todos los planos de la experien-
cha estética, implicu, de un modo ya definiti-
vir, el despuntar de un horizonte en el que
culturalmente “el Ane” tiende a dejar de ser
el esphwio principal o privilegiado de mani-
festacion de lo expenencia estética,

Laexcepoionalidad ¢ irepetibibidad de las

uhras. gue constituian uao de los rasgos mis

intensos e legitimacion de la pretendida
“etermidod del wrre”, dio paso o la produceion
de objetos estéticos en serie, con lo que la
contingencin v la fugacidad entraban a for-
ir parte, de manera central, de un nuevo en-
tramido estético, inevitablemente convulso y
aceleradamente cambiante. Algo gue pode-
mos constatar en el impulso o unir arte y vi-
tha v en el profundo desgarmamiento con gue
matcieron lis vanguardias anisticas de nuestm
sigho.

Mo podemos dejar de advertir que fa idea
tracheional de “Are” suponia una escision,
un corte entre un plano estético espiritual, su-
penor, v ootro meramente sensible, infenor,
Clustneh el desarrallo i industria v de B vida
urbana dan lugar a la formacidn de las socie-
dades de masas, L apanicion de una demanda
dhe comsumo estético masivo supone, implici-
tamente Do volumud de negacion de esn ésci-
S10H0

Todos nos sentimos depositanios de *los -
tlos™ gue legitiman el aceeso “al Arte™. Y

mids atn, todes huscamos rodear noestra vi-
da cotidiana con el miximo confort v bie-
nestar, hacer tangible cada dia el halo otrora
inalcanzable de “la belleza”. Gracias  lu
técnica, el prototipo se opone a la obra irre-
petible como depdsito de un segmento miis
ampho de esteticidad. Y asi, en definitiva, la
vigjn escision resulta, de modo inevitable,
fuertemente problematizads,

Asi llegamos a paradojas presentes en -
das nuestras mentes: ;qué tiene mis (erza
estética, cualquier ejemplo de disefio indus-
trial que nos sale al encuentro en la calle: un
nuevo modelo de coche, pongamos por caso,
o las vigjas formas tradicionales del arte va
con una existencia secular?

O, en ot sentido, jqué tiene mads fuerza,
el lenguaje hiperestetizado de la publicidacd
o el lenguaje tradicional del ane? A veces,
esta paradoja se ha resvelto asumiendo por
pitrte de los propios artistas 1a funcion de pu-
blicista, del publicitario. El primero en ha-
cerlo fue Andy Warhol, y por ¢llo refleja tan-
Io su perspicacia como su consciencia de la
nivelacion a la baja de la expresicn esténca,
en un plano de homogeneidad técnica. Su
formacion era del publicisia. Y lo que su ae-
titud supuso ey una de las formas mas radi-
cales de impugnacién del mito del artista ge-
nial. Cualguicrs con suficientes conocimien-
tos de la téenica de lo comumoncion podia
reclamar para si el estatus otorgado en otro
tiempo a los artistas. E] hombre comiin se ni-
veelaba con Leonardo o Miguel Angel. Y co-
mo la historia se repite como farsa, pense-
mos en Jeff Koons, en guien es muy dificil
discernir si estamos ante propuestas gue bus-
can ¢l puro impacto piblico, publicitanio,
en lugar de las que tienen que ver con la ex-
periencia aristica.

Esta pecuhiar denivacion del suefio ameri-
cano., con el indudable impulso igoalitarisia
y democratico gque encierri, supaone la cons-
tatacidn de una verdad poco grata a los éspi-
rits elitistas: el arte ha perdido la batalla
con las comunicaciones de masas v sus
técnicas. Y si quiere seguir mantenienido su
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vigor estético, conceptual, podtico, sensible
- hat de ser capaz de abrir nuevos espacios
antropolégicos, fuera del privilegio secular
de la escision espiritualista sobre la que ha
fundamentado su legiimacion hasta nuestros
dins,

3. La nueva porosidad del tiempo

i De dinde brota esta sitvacidn de males-
tar inmanente al ane por el desdibujamiento
de sus limites tradicionales y ante la expansi-
vidad de lo estético en la vida cotidiana” Lo
diré una vez mis: el propio proceso de la cul-
tura moderna conlleva, estructuralmente, esa
expansividad de lo estético en la vida de ca-
i dis, como purs estilizacion de la expe-
riengia,

Pero en este punto avanzaria una nueva hi-
potesis filosofica: si la modernidad supone
un proceso cadn vez mds intenso de formali-
zacion de la experiencia, ello tene que ver,
spbre todo, con la imporancia que alcanza
en las sociedades modernas lu idea de nove-
dad. La categoria de lo nueva estd inscripta
en el nicleo del proceso mercantil de produc-
cidn, de donde deriva v se expande por todas
las dimensiones del universo social. La nece-
sidad de I innovaciin teenoldgica como for-
ma de incremento de los beneficios mercan-
tiles segrega un sedimento mental en el que
“lo nueve” o "o Gltimo”, en cualguier plano
de la expeniencia, es “supenor” i todo o an-
terior, que de modo inevitable tende a verse
como obsaleto en o que se refiere a la per-
cepeidn cultural del thempo, une de los as-
pectos claves en el arte y la experiencia esté-
tica , el resultado es ¢l ineremento vertigi-
noso de su velocidad, del ritmo temporal
gue estd en la rafz de la profundizacion en el
sentimiento de desarmigo del hombre moder-
no.

Siguiendo la estala de Baudelwre v en sus
intentos de reconstruccidn de la genealogin
de lo modemo, Walter Benjamin , sefial el
papel central de ln novedad en nuestra Epo-
ca, contrastindolo con el papel que en la épo-
ca inmediatamente anterior, en el tiempo del

barmoco, desempefiaba In alegoria. Benjamin
(1935, 186} indicu gue “lo nuevo es una cuali-
dad independiente del valor de uso de la mer-
cancia”. Y lo caracterizi con los siguientes pa-
labras: “Es el origen de ese halo intransferible
de las imdgenes que produce el inconscients co-
lectivo, Es ln quintaesencia de Ia [alsa conscien-
cia cuyo incansable agenie es [a moda™.

El halo de lo nuevo sobrevuela, en electo,
todos los espacios de la mente y |n sensibili-
dad modernas. Implica un proceso, cada vez
mids intenso, de aceleracion del devenir tem-
poral y de ln experiencia, y simultdneaments
también un proceso de vaciamiento de los
MUSITOS: VIVIIMOS Un empo ¥ una experien-
cia codo vez mis vacios,

Nietzsche (1873, 73) habia indicado ya que
“los modenos no tenemos absolutamente na-
da propio; sdlo llenindonos con exceso, de
Epocas, costumbres, antes, filosofias, religio-
nes ¥ conocimientos ajenos llegamos a ser al-
go digno de atencidn, esto es, enciclopedias
andantes™, Como no reconocerse en cse fa-
lante meramente acumulativo, meramente
acumulativo, meramente cuantitative, de la
experiencia moderna, tan intensamente liga-
do al predominio de la novedad !

De este modo, segin Nietzsche (1873, T2),
"l rasgo mas caracter(stico del hombre mi-
derno” serfa como un juegn de espejos, el
contraste entre ¢l vacio de la vida interior y la
pretension puramente intema de lo acumula-
cidn: “el singular contraste entre un inte-
rior al gue no corresponde ningin exterior
¥ un exterior al que no corresponde nin-
gun interior, contraste que los pueblos anti-
ZUDS PO reconocieron .

De aqui derivarion una serie de consecuen-
Clis muy imporantes para nuestro problema
En primer lugar, la tendencin moderny o disi-
mular el vaciointerior , la ausencia o fragili-
dad de valores sobre los que sustentar ln vida,
con la apariencia puromenie exterior , con la
simple acumulzcidn formal de fragmentos y
reticulus, superpuestos y tomados de los mis
heterogéneos universos culturales.

La disolucion en el anonimato del hom-
bre-masa es la plasmacion mas intensa de ese
intento formal de recubrimiento del vacio,
gue no puede evitar o una visidn critica el
desvelamiento de la dureza de las condicio-
nes de vida v existencia del individuo mo-
derno.

Frente a esa dureza de la existencia, el m-
dividuo puede oponer el gesto radical del sui-
cidio { de nuevo estamos situados en la ver-
tiente de la forma, del estilo), que conlleva la
negacion del anonimato v le eleva a la pasicn
de un heroismo especificamente moderno,
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Walter Benjamin (1938, 93 |, también en
este cirsiy g partin e Baudelaire, sedald ¢l al-
cance hermico del suicidio modermo en con-
fraste con la huida hacia ks muerte que im-
plica la disolucidn en el anonimato, en s mis-
ma und tormae de muerte: “Las resistencias
dque lo modernn opone al natural impulso
productivi del hombre estdin en una mala re-
Fwacin para con sus fuerzas. Es comprensible,
s @l hombre se va parahizando v huyve hacio
L muerte. Liv misdermo tiene gue estar en el
signo del suicidio, sello de una volomad he-
ot aque no coneede nada o la actinod que le
es hostil. Este suicidio no es renuncia, sing
pasiin heroca”

Lat cuestinn es importante pargue la dureza
de las condiciones de existencia en ky Moder-
nithad st Wgicamente , también presente en
el mundo del ante. Y ello explica el surgi-
mient de un heroismo artistico . mmbién
especificamente moderno, ¥ vigente hasta el
perfidi de entregueras en niaestro sigho, Si el
vacio y b Tugacicad estdin en la raz de la du-
reza dee D existencia, el arista, que trata de in
mes alki; de amalgamar “lo tronsitorio, o fu-
gitivo, Jo coniingente”, especificamente mo-
ternis, con lo etérno ¢ inmutable, segun ¢l
programi de Bandelaire, s¢ convierte ¢n una
nuevi espeeie de “héme civillzatono™, en un
nuever Prometeno

Pero atin inas: el artista moderno no S6lo se
sttt en [y vanguardia de la humanidad, sino
guie entrepd s obr yosu vida como “ofien-
da”. Este aspecto supone la formacion de o
iyt he Homimdo el mito del artista moderno,
i varunte de o levenda secalar que pre-
senta 4 Jos anistas, como personnjes con rs-
pos ¥y carclenisticas distintos o los de Jos
atros seres humanos

El artista modemo s¢ ve comprometido
con g difici] wrea de rescate de o eterno,
e ¢l sego vertigingso de W purnmente
transitorio. Esaes Iy raiz, por ejemplo. de ln
actiud sacrificial de Vincen Von Gogh, de
ese . darse o st mismo. pard que la bumanidod
puedn alemear un miis alli del proceso meta-
mcrfien de Do maoderno, Livmusma actitud gue
podemos encontrar en Antomn Araud, O
que foe perfilada hieranamente en los fres

prototipos de “artista” fundamentales que
aparecen ¢n la obra de Thomas Mann: Tonio
Kriger, Gustay von Aschenbach y Adrian
Leverkiihn,

Pero volvamos o Baudelaire, En &l encon-
tramuos va que esa dificil tres de rescate del
artista yue se sacrifica estd ligada , en grado
sum, con L asuneidn de s contingencia de
su actividad, de su pertenencia a ese tiempo
vertiginoso v vacio que caracteriza a la mo-
dernidad. Asi plantea ln cuestidn: “En ung
palabra. part que tods modernidad sea dio-
na de converticse en antigliedad es preciso
que lu belleza misteriosa que enella pone in-
voluntanamente la vida humana hava sido
extraida... Desdichado aquel que estudia en
lov antigue algo distinto del arte puro, la logi-
e, el meémdo general. Por armjarse déma-
siado en ello pierde la memoria del presente:
abdica del valor y los privilegios suministra-
dos por lacircunstancin: pues casi tods nues-
tra originalidad viene del sello gue el tiem-
PO imprime 4 nuestras sensaciones”™. ( Bau-
deluire, 1863, 695).

En este texto verdaderamente crucial en-
contrumis el nicleo del profundo desasosie-
go que agita al are modemo. La actividad
artistica ho supuesto siempre una apropia-
cion cualificada del fujo temporal, una pro-
yeecion mis alld del pasado y del fotro de
los instantes de plenitud, que el amor, lo re-
ligin o ln experiencia estética hacen posi-
bles en lu vida humana. Pero cunndo el pro-
pin tiempo se ha hecho mis vacia ¢ inopre-
hensible que nunca, la bisgueda se complica
v puede concluir en torura o tragedin, Tam-
poco vale ln mirada nostilgica al pasado: lo
tmico vive que e artista puede extraer de alli
cs la lagica formal. El compromiso con la
propia época es L dmca via para la trascen-
dencia estética del devenir temporal.

Por otra purte, si el desarrollo de B moder-
nidad es ante todo, segin veneo diciendo, un
proceso de intensificacion de la Tormaliza-
cidn de ln experiencia, ello conlleva en muy
buena medida también una experiencia de
contingencia acelerada, de imensificacion
del sennmiento de caducidad de b vida y del
transito del tiempo que nos hace perder pie,
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El arte, gue ocupa espacios antropoligicos
de sentido en otro tiempo ocupados por Ta re-
ligion, busca ir mds alld de la dureza acerada
de esa contingencia desnuda, pero puede ha-
cerlo silo actuando sobre el presente meta-
morfico,

En este punto, sin embargo, nos encontra-
mos con un nuevo problema. En alguna me-
dida el proceso cada vez mids intenso de for-
malizacidn de la experiencia inscrito en el
desarrollo de la modernidad ha llevado dlti-
mamente & una importante variacién cuali-
tativa en la experiencia y la representacion
del tiempo. Me refiero, fundamentalmente, a
la quiebra de los sentidos lineales del deve-
nir, que considero una quiebra eminentemen-
te estética. Pues en mi opinidn deriva del
modo envolvente v circular con el que un
intenso esteticismo generalizado y difuso ha
ido configurando todos los espacios de nues-
tra vida. Los suefios v emociones del indivi-
duo, los ideales politicos y sociales, se han
visto confrontados con un universo frontal,
hiperestetizado, donde el antes y el después
se diluyen en la pura instantancidad.

Algo que hay que poner en relacion con
dos aspectos de 1o tecnologia de la cultura de
masas gue resultan decisivos. La capacidad

+REFERENCLAS BIBLIGGRAFICAS

Ch. Bawdelaire (1863 Le peintre de la vie moderne, en: Ovavees Compléies,
&l C. Pichois, 1 I Gallimard, Paris, 1976,

W. Benfamin (19351 -E! Pariy, capital del siglo XIX-, i cas. de J. Aguiree, en:
Numingciones2; Taurns, Madrid, 1972, pp, 171-190.

W Benjamin { 1938); -E pals del Segunde Imperio en Baudelaive-, lid, pp, 21
120,

F Niezsehe (1873): De la wtilidad y los inconvenientes de la historia para la
vida, en: Antologia, edicion de J. B, Linares; Peninsula, Barcelona, 1988, pp,
313,

F. Nigrzsche ( 1888): Eeve komo, ircast. de &, Sdnchez-Pascual, Alionza Edito-
vial, Madrid, 1971,

F. Schiller { 1975): Cartas sobre la educacidn estética del hombre, de. Bilingiie,
con tr de I, Feijod v 1, Seca, Anthropos, Barcelona, T99),

G. Vartimao { 1989): La societd trasparente, Garzanti, Milano. tr. cast. de T. Ofia-
ie, Paidds, Barcelong, 199,

para fijar, detener o congelar el tiempo que,
a partir del siglo XIX, proporciona la foto-
grafia. Y la posibilidad de avanzar o retra-
sar las secuencias de imdzenes que el video
pone en nuestras manos. Es comao si la propia
ley de formalizacidn de la experiencia coti-
diana hubiera sufrido una transformacion
cualitativa que nos lleva de lo acumulativo v
lineal & un tiempo de ruptura en ¢l que todo
v y viene, a un tiempo eminentemente cir-
cular.

Las modificaciones espectaculares de
nuestro mundo, y en particular la aguda crisis
de legitimacion de lo gee se llamd “socialis-
mo real”™ v que condujo a su desaparicidn,
tendria que ver con esta nueva configuracidn
circular y envolvente de la coltura, eminente-
mente estiética y eminentemente moderna.

Pero también cambia la propia configura-
citn de la experiencia estética de su sopore
temporal, En log inicios de la modernidad
Fausto establecia su apuesta con Mefistifeles
en torno & su capacidad para no querer dete-
ner ¢l instante estético, ¢l momento hermo-
so de plenitud, lo que suponia una ruptura del
flujo lingal del tiempo, que es el que acoge la
voluntad de accion, caracteristica del espiri-
tu moderno. Pero hoy, ese tiempo lineal y
acumulativo presenta mis lineas de escape
que nunca, s¢ ha hecho intensamente “poro-
sa”.

En dltimo término, el proceso de identifi-
cacidn entre formalizacion estética y tempo-
ralidad moderna habria llevado a una interio-
rizacion de la experiencia del tiempo como
metamorfosis, y de la inlercomunicacién
entre cuerpo individual v el proceso histo-
rico. Vuelvo, una vez mis, a Burnt Norton,
de Eliot; “Pero el encadenamiento de pasado
¥ futuro { tejido en la debilidad del cuerpo
cambiante, / protege a la humanidad del cie-
Io ¥ la condenacion / que la carne no puede
soportar” (Yel the enchainment of past and
future / Woven in the weakness of the chan-
ging body. / Protects mankind from heaven
and damnation, / Which flesh cannot endure).

La nueva e intensa porosidad del tiempo
nos coloca en una situacidn en que los ancla-
jes de sentido resulien mds problemiticos
que nunca. Pero aleanzamos a saber que el
destino de la estética v ¢l de la coltura moder-
na estin intimamente ligados. Y solo la esté-
ticd, como experiencia y compromiso radical
con el devenir radical, habriendo al arte nue-
V5 CSpacios virgenes resistentes y no robura-
dos por los medios de masas, puede romper
la estetizacion. S6lo en ella puede alumbrar
¢l brillo de un tiempo de plenitud retenido
mas alkd del instante,
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“La palubra especie parecerd tal vez
demasiado vulgar y pobre para referirse a las
ideas, a lo bello, lo sagrado y lo etermo, que
tantos estragos causan en nuestra época. Pero
en reahidad “idea” no expresa ni mas ni
menos que “especie”

{Hegel Fenomenologia del Espintu Pe. 37)

£l Problema, el Marco Tedrico,
| Hipotesis y la Relevoncia

Es frecuente encontrar en los manuales de
metodologia  que  un proyecto  de
investigaciin debe exponer en su primera
parte, una presentacion de estos temas: el
problema, ¢l marco tedrico, la hipotesis v la
relevancia. La forma que adoptan estos con-
tenidos en la investigacion cientifica es pro-
piat del orden piblico y se sujeta, en conse-
cuencia, a ciertos codigos procesales que nor-
man estas presentaciones en la comunidad
cientifica. Pero el contenido general de estas
acciones v las relaciones logicas que vincu-
lan entre si estos elementos son comunes con
nuestras operaciones mentales en la vida co-
tidiana

LA BOLSA
0 LA ESPECIE!

(Para volver a pensar el
puesto de la abduccion
en el sistema de o
inferencios)
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Datos del autor:

Titular Regular de 1o Citedra de Mel. de Lo Inv.
Fue. de Ps. de la U, de BsAs

Tanto en Ju vida cognitiva cotidiana como
en la prictica clentifica, lo dominante es el
empleo del saber previo para interpretar los
hechos que se van presentando en el flujo de
la conciencia, Sin embargo, esta ruting es
compatible con el seaecimiento de momen-
tos de incertidumbre (“cuasi-problemas”, di-
ria) que se resuelven con maniobras de ajus-
te de los presupuestos. Por ejemplo, vamos
por lacalle y un vecing, a la distancia, nos le-
vanti la mano, Interpretamos. eso como un
saludo y respondemos a €l Podria ser, en vira
ocasiin, que un desconocido nos levante lu
manc: en este caso nos desconcertamaos,
“Qué guiere? (Qué significa ese gesto? RA-
pidamente miramos en diversas direcciones
siguiendo diversas hipotesis posibles: jestd
saludando a otro que esti detras nuestmo?
onos ha confundido con otra persona? jesti
sefialando o algo encima nuestno: gue se noes
puede coer encima? Todas estas hipdtesis,
como se ve, ni siquiera alcanzan a formular-
se; reajustan de manera muy veloz lo que
consideramos elementos relevantes de con-
bexto en que se estd presentando ese instante
de incertiddumbre

Ahoni bien, en ciertas condiciones se pre-
sentan auténticos problemas (anomalios) que
no se resuelven con sencillos ajustes de los
presupuestos y que obligan a elaborar conje-
turas o hipdtesis mds complejas y que exigen
biisquedas ad hoc para determinar cudl de
ellas es la pertinente.

La llamada epistemologin Hipotdtice-de-
ductivista que propuso Karl Popper en 1934
y que tiene actualmente gran sceptacion, ha
presentado un esquema sumamente exioso
para comprender la operacion de la mente
humana cuandn élla se enfrenta o un proble-
ma de conocimiento. Un problema. en la
perspectiva popperiana, debe ser enfrentado
con una hipdtesis (o teoria) y ella no se esta-
blece mediante ningin procedimiento logico,
sing medionte una creaciin cuyo mecanismo
productivo escapa a toda investigacion logi-
¢a y metodaligicn

La tinica alternitiva logica que tendriamos
para dar cuenta de esa creacidn, es la induc-

cidn, es deein el proceso inferencial gque o
partic die una sene finita de observaciones
particulares, concluye en una generlizacidn
o ley universal. Pero ln induccidn no propor-
ciony minguna garantia formal de su conclu-
sion. Y no sdlo que no constituye nitguna ga-
rantia formal de la conclusion, sino gque, ade-
IS, M COMEXTTRENE el esTrategfa exilosa pa-
r generar ideas complejas, como las gue
plantean las teoras cientificds contempora-
ne:L

Siendo que la induceidn no nos sirve pac
comprender o emergencia ni la validez de la
hipditesis, v o labiendo atra forme de infe-
veneia Wgica de terés mis que o déduc-
cicm, entonces no queda otra alternativi para
deseribir la operagitn de la mente que admi-
tir &l camine dedoetivo o partir de una hipd-
tesis inventada. Esto significa, entonces, gue
la Metodelogia (como examen de los proce-
s0s dgieos del conocimiento) no tiene ningu-
na tarea frente al descubrimiento: no hay mé-
todo en ¢l proceso de descubrimiento; silo
hay método en el proceso de validacion, el
cual opera de manera hipotético-deductivi, a
saber: .- propone una teoria general o modo
de hipdtesis; ii.- por medio de inferencias de-
duciivas pbiene juicios particulares que se
pucden confrontir con las respectivas situa-
ciones reales: ii.- sl estos juicios observacio-
nales resulian verdaderos, L leoria se mantie-
ne comi una “buena hipdtesis™; si, en cam-
bio, resultan fulsos, ln teorin debe ser consi-
derada como falsa y abandonada, va que el
contrajemplo halliado no puede dejar en pie
su valor general, Por ejemplo, Si tengo a “te-
oria’ = “tdos los cisnes son blancos™ v si
frante a un cisne particular, infiero el juicio =
“gste Cisne es blunco™ y resulta que en reali-
dad é1 es negro, entonces no hay nis reme-
dio que negar la teoriic “No todos los cisnes
son blancos”, Queda, entonces, abierto el es-
PECIO PArL Proponer una nueva teoria,

Cietamente ¢l esquema anterior s muy
grosern, pero el Jector que ya conoce el tema
rapidiamente lo completard y el que no fo co-
noce guedard bien motivado para adquirirlo
de prmera mano, Pt log fines de este arti-
cule alednza con Lo dicho, ya que su cometi-
do no es objetar [a epistemologia hipmetico-
deductivisin en sy funciomamentao, simao ero-
sionar su principal presupuesto, a saber: que
siilo disponemos de la induccion y de la de-
duccitn y gue; en consecuencia, no hay wni
lizica en el descubrimiento de las teorias. Pa-
ra este fin, me propongo contribuir con la di-
fusion v comprension de uno de los aportes
mids impertantes del gran Ligico norteamen-
cuno, Charles S, Peirce: Ia recuperacion gue
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¢l propusa de ln inferencia abduetiva ¥ pro-
poner una cierta manera de anicularla con Ja
inferencia analdgica, 4 fin de revisar 1odo el
cuadro de las inferencias racionales en ¢l pro-
ceso cientificn,

Como dije, Peiree ha vuelto a actualizar, en
¢l seno de la teorfa de la investigacion cienti-
fica, ¢l debate sobre la capacidad operativa
de otras formas de inferencia, ademds de la
deduceitn y de la induccidn: en particular ha
reactualizado el mterés por la abduceidn o re-
rroetuceion, v, con ello, ha permitido también
volver u discutir sobre el valor epistemldgico
de la anafogfa, permitiendo demarcar sus re-
laciones con o inducedn.'

Los trubajos de Peirce han proporcionado
un imstrumento atil para volver a pensar todo
¢l sistema de lus inferencias racionales, al
recuperar de la vieja silogistica arisiotélica
esos res ierminos: el drmino mayor (la Re-
glad; el término medio (el Caso) y el térming
menor (el resultado).

(omo presenta Peirce
a los inferencias.

Comencemos con el efemplo gue ha pro-
puesto Peiree en ¢l opiseulo que tituld De-
duccidn, Indueciin ¢ Hipitesis y que desde
entonces aparece en todos los escritos de di-
vulgaciones de este tema:

[ 1] Deducciin
Regla.- Todas las judias de esia bolsa son

blancas
Caso.- Lstas judias son de esta bolsa

Resubtado.- Estus judias son blancas
[ 2l sceitn

Caso.- Estas judias son de esta bolsa

Resuftado.- Estas judias son blancas

Regla.- Todas las judias de esta bolsa son
blamcus

[ 3 Abduceidn
Regla.- Todas las judins de esta bolsa son

blancas
Resultado.- Bstas judias son Blincas

Casn.- Estas judias son de esia bolsa

Extraigamos los elementos estructurales de

estos gjemplos;
[1] 54 tengo Ia Regla y tengo el Caso, con-
cluyo el resultado

R+Cr
Esta es la deduccidn.

[2] Si tengo el Caso v tengo el resultado
obtengo la Regla

C+rR

Esta es In induccion (In coal, como se si-
be. nos da un resultado pmbii:m:i!im].

[3] Si tengo la Regla y tengo el resultado
obtengo el Caso

R+t C
Y esta es la abduccion,

Es notable -y espero que ¢l lector lo esté
confirmando- [as dificultades de compren-
sidn gue presenta la abduceidn a quienes es-
cuchun hablar de ella por primera vez. En
efecto, cualquiern que lea eso entiende “al-
go”, pero hay un “resto” gue no entiende:
entiende claramente que la tercera [3] com-
hinacidn no es igual ni a L primera [1] nia
la segunda [2]. Eso lo entiende porgue esta a
la vista “ftipogrificmente” que las lestras
“R”, “C" y “r" ocupun posiciones distintas
en cada caso. Pero no entiende qué agrega la
abduccion. (No entiende cuil es el “chiste”
de esta “nusva” inferencial

Cuiero decir: los que leen la caracteriza-
cidm que acabo de hacer de la abduccion, se-
gurimente se estarin preguntando qué nue-
vir conocimiento se obtiene medianie la ab-
ducciin; qué cosa pueda ser Ta conclusion de
la abduceidn, o qué aporta Ia “abduceidn™ a
las otras dos formas de inferencia,

La abducciin necesita, entre sus premisas
o la Repla. v en esto se parece a la Deduc-
cion, Pero, no produce una conclusion nece-
saria como aguélla, y por esie dltimo rasgo

Revista cientific de lo Facultod de Bellas Artes - 23



2 - "L analighi de |a hipéle-
4tk [=ln abdueciin| con ko in-
duecwim es tan marcala qoe
algunos logcos L han con-
funchida, A [ hepdresis e fe
b lmiaado indduccidin de ca-
mecteres. U nomero de ca-
ractisres pertenecientss a cier-
L clase se halla en cents ob-
et e donde e mfiene que
tolews [oe carnotenes de ek
clare perterecen al ohjeio en
cuestion. Exo implica cierta-
misnile ¢l s principio de
I3 induecidn; pero en una for-
ma modifiemba En promer
LErTminn, los caracieres fo san
suscephiblies de simple eon
meraciin come ohjelos: en
wegunidn lugar, los carcletes
ar meprian em caleporios.
Cuando hacemos una hipdie-
A%, GRCamLnie xnInammns
una linea de canicleres, o
quizss dng o thes, ¥ no SeTRE-
RO finedn capecime de
lns demas ™ | Deduccidn, in-
duceiin e hipitesis. Ed,
Apuilan BsAs 1970 Pg 75)
(EJ texto entre cotcheles ko
b apregado vio <153

b "El problema mahica dess
e luepn -dice FO. Asenjo
e ok ke ¥ L naturalidad
e Dy dden de conjunto. en el
hecho de s arll.lc:ﬂ\ll'ldﬂdl
universal, al extremo de gue,
en werdacd, puede decirse que
texlo gl mundo poofesn en
cierla medida ¥ sin saberlo
i coelntismi filisalioo,
aln careciendo por completo
e conocimuento Igico o
matermiren” | Teamay de In
lidgeca matemidbica actual.
Kev. Cumbernos de Filosofia
Afin X1V, Ndmero 21, Enero-
Jumie de 1974, P68

4 Excribo “caso-médeco™
pirgue, en ol sentido, 57 cs
un easo: ¢s an ense-visita®,
purgle b gue entra al con-
sudtino puede ser [ seereta-
tla, e ik o un gato, E1
middien, sentade en st sillon,
sl pre deilid gue hacer un
prifmer “dengmdutica” de Iy
s endren su constliono,
En esta cirounstancid éndra
un sujeto yui corresponds al
compunie de bos sajetos que
KE pmu;r‘.li.'s. Enlra un caso
dle paciente, per wodivia no
wt nabee quid chise de enleme-
dodl tiene. En consecuentia,
no hiy wi “easomédico™, o
“pmso-ptolégicn”

se parece u la induccidn. ;Mo serd en el fon-
do otra forma de la induccion?

Peirce mismao advirtid esto v lo comentd
en el opusculo antes citado. Alli nos dice
ques la abduccion ha sido confundida fre-
cuentemente con | induccidn, por lo gue se
la llamaba “induccion de caracteres™.

Formulemos de otra manera la preguntas:

SO0 ey o que puede estar prodiciendo
tanta dificultad para entender el sentido y
papel diferente que cumple la abduecion, al
{delo de las otray dos formas de inferencia?
{ Lo gue ex otra forma de mostrar la extrofe-
e debicramaos sentiv ante el hecho de
quie siendo "tipegrdficamenie " diferente a fa
deduccion v la induceidn no haya figurado
obligadamente en tode mantal de ldgica, al
laclo de aguéllas.)

Voy a proponer que hay dos representacio-
nes adversas que coONVErgen en cuanto & os-
curecer ¢l contexto en que la abduccion po-
dria ser entendidi: una de ellas, general; la
otra particular.

1.- La representacion general consisie €n
que nuestro pensamiento tiende a encermarse
en “sistemas de comprension” dualistas, que
se empecinan en reducir la diversidad a siste-
mas de coordenadas polares: dos términos
extremos... v en el medio..jnada! O, en el
mejor de los casos, grados diversos de uno v
otro de los extremos;

2.- la representacidn particular consiste en
que la nocidn didgdica de “conjunto/elemen-
to” constituye una idea que fascina nuestro
intelecto a tal punto que se constituye en el
fundamento de la “logica natoral del mun-
do™.!

No pretendo decir que no han habido
propugstas alternativas o eslos esquemas
polares a esta idea conjuntista. Para no re-

montamos demasiade, basta recordar 1o tesis
de Kant, mediante la que introduce ¢n la Cri-
et de la Razin Pura la nocidn de “esque-
ma” como tereera en discordia (0 mediador
necesario) entre el concepto y la intuicidn.
Sdlo quiero decir que estas mismas formula-
ciones no han logrado hacerse oir y cambiar
la tanica dominante de la situacion.

La "Bolsa”, el Caso
y los Conjuntos

Sin duda, el ejemplo que ha empleado
Petree es de una extrema sencillez v sepuini
teniendo aceptacitn, como la tuvo el ¢jemplo
del silogismo anstotélico”™ “Todos los hom-
bres son mortales...” Pero, por lo mismo, de-
beremos examinarlo nuevamente.

En primer lugar, quisiera llamar |a atencion
sobre la “imagen” que ha usado Peirce: “la
holsa”. y sugerir de qué manera estd implica-
dit en la nocion que mis dificultades presen-
i la nocidn de “caso”.

Veamos un ejemplo sencillo; éntra un pa-
ciente a un consultorio; el medico o examina
y. linalmente, confrontando los signos y sin-
tomas que logra identificar con su saber so-
bre distintos sindromes y entidades nosologi-
cas, pronuncia un dingnistico,

Aungue en todo el proceso se encuentran
gslabones inferenciales de diverso tipo. se
puede decir que ¢l esquema global que acd se
cumplit es de cardcter abductivo: 1.- estan
presupuestas ciertas reglas [R], que constitu-
ven ¢ saber del médico acerca die diversos
sindromes v entidades nosoldgicas; ii.- se ob-
tiene informacion sobre cierto resuliado [r].
que son los signos y sintomas que presenta ¢l
paciente; iil- vy finalmente se extrae el caso
[C]. que es lo que resulta del diagnostico. El
diagnistico se refiere al caso,

Aungue estin dados los tres componentes
com frecuencia OCurme que NUestrs resprese-
tuciones se deslizan con facilidad de los re-
sultados (los signos v los sintomas) al caso
iel diggnastico). Prepuntesele a un medido o
piscilogo qué entra al consultornio cuando en-
tra un paciente y con frecuencia contestark:
“Un casp.” Sin embargo, debe quedar com-
plemetante claro que un paciente no s un ci-
so-miédico © todavin.  Entra un sujeto que,
desde ¢l punto de vista médico, consiste en
un eonjunto diverso de atributos todavia no
configurados, El médico se encuentra ante el
paciente como el lector de esos juegos de re-
vistas que consisten en identificar detris de
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Ui Tarfa de IrRzos 4 un personaje que pue-
de ser un conejo, un lobo o un pato, Los con-
ceplos previos gque se tienen de lo que es un
lobo, un conejo o un pato, ocupan el lugar de
la Regle: los trazos de tinti sobre ¢l papel (ra-
vas ¥ puntos del dibujo) ocupan el lugar del o
los restltado/s; la percepeion del pato es el
caso,

Pues bien, no resulta fheil diterenciar al pa-
to-caso, del pato-regla v del pato-dibujo. El
pato-caso que ahora he logrado ver, jno es el
mismo pato que antes tenii en mente? O (no
es el mismo pato que estd dibujado v por eso
loy puedo ver? ; Porqué hablar de “un pato-ca-
50" s basta con el pato-concepto y con el pa-
to-dibujo?

En efecto, de todas las nociones que estin
en juego en estos ejemplos, la que ofrece ma-
yures dificultodes es la de “eaxe™, porgue, s
s ohserva con atencion, se ubica respecto de
la disda “Regla / resultado™ de una manera
extremadamente curiosa: no corresponde a
ninguno de los dos, sino a la mediacion gue
hay entre los daos: es aquello que permite unir
una regla general (que contiene, por asi decir-
lo, la detinicion de 1o que es “ser pato™) v ung
pluralidad de sensaciones aisladas (“rayas v
puntos™),

¢Qué ayuda puede brindar la logi-
ca conjuntista? *

Volvamos al ejemplo de Peirce: el enun-
ciado que informa de la Regla alude o un con-
Junto [todos los elementos de esta bolsal, y
de €l nos dice que estd incluido en otro con-
Junte: el conjunto de | las cosas que son blan-
eas . Dicho de una sola vez: el conjunto A =
“lo gue estd en la bolsa™, estd incluido en el
conjunto B = “lo que ¢s blanco™. En simbo-
lss: A > B.

El enunciado que informa del caso expresa
que clertos conjunto de entes particulare P
=|estas judins | estd incluido en el conjunto A
={lo que estd en esa bolsa ). En simbolos P >
A

Finalmente, el resultado afirma que ese
conjunto P ={estas judios | estd incluido en ¢l
conjunto B =[lo que es blanco |: P> B,

Tenemos acd tres relaciones de inclusion:
lu relacion de inclusion: A = B (que expresa
la Regla); L relacion P> A (que espresa el
caso) ¥ la relacion P> B (que expresa el re-
sultado). El enunciado que se llama “caso”,
contiene el que esti en los dos enunciados:
término medio (“bolsa”) y que es, como se
sabe, el que permite establecer la relacicn de
inclusidn del conjunto P en el conjunto B

Desde un punto de vista conjuntistas pare-
elera todo muy claro, por gue se trata de me-
ras relaciones de simples localizaciones en
el expacio:

. :
o[l mue es Blanca)

A Lo rue srtd en 1o bolsal

‘ p [edLas judiasg]

Pero esta representacion no nos avuda a
comprender las funciones que cada uno de
ellos cumple realmente en el proceso ogico.
Los tres son conjuntos, y podrian cambiarse
sus funciones sin que quede afectado el pro-
ceso inferencial. Podria. por caso, decirse:

Regla.- Todas ks cosas blancas son judi-
as de esta bolsa
Caso.- Estas son cosas blancas

Resultado.- Estas cosas son judias de esta
bolsa

Asi como a la logica conjuntista no le
compete saber si las premisas son verdade-
ras o falsas tampoco e compete saber qué 1i-
po de predicaciones o calegorias estin en
Juego en sus juicios. Pero tratané de mostrar
que esin segundo es decisive si se quiere dis-
poner de criterios ldgicos para evaluar com-
pletamente las inferencias en juego,

El conjunto A = [lo que es de esta bolsa)
cumple un papel muy particular en los tres
silogismos: es el “conjunto” en donde pare-
cieran coexistir los otros dos: ser blanco/ser
Judin. “Ser un caso”, significa “estar en esa
bolsa de judias™; “pertenecer a esa bolsa de
Judias™ v, por lo mismeo, tener una “blancura
significativa™;, “comprensible™; “no-arbitra-
s wha Mlancura que se deriva significati-
vattente del hecho de estar en esa bolsa de
i,

Entonces, fqué es exactamente “ser un ca-
so7

Es necesario que examinemos mis de cerca
como operan los sipnificados gue estin en juego
en este gjemplo, como un pas REcesano pam
ennguecer nuestra nocion de Ycaso”,

Yeamos: decir que algo estd dentro de una bol-
sa pes lo mismeo que decir que alpo es blanco?

5/ Es decir, 1a gica que
consdera a lodo conceplo
ik conjunto (una coleocitn
de elementos] ¥ o las ocu-
rencias particulares de ee
comeeplo, un elemento que
perienece 4 e5e COnpunino
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b = Eapegie =

- Sentido amplio “eop-
i diz Comnk seniefinies
EIVTE 1 OT RN und v
ML CarC LR Comnes
Imagen o nkoa de un ohielo
el B e AR L CoiRiNeT-
vt e el alua W Figura o
representaciin sensihle de
Lis propacdade externas de
w0 s coerpos W Capo,
MECeE, ki, negocin.”
b - Histong Nagural; “Cada
dier dles Jome gerps an i
se mibdbivide un penero v
gue s compang de imdivi-
e e adembs e b o
FACICTTR gemiricos. enen
LTh CUHIRER altine caradiings
pir lin cualiy s¢ saeiem
enine sl y s dstinguaen e
b deiiids espovies conpe-
neEnce.”

€~ Hidagfa Modemy
“Conjunie de pobladionis
mutarales caposes de entre-
crurEenion hiologico que
et anklado reproductive-
imenibe de ddmss conjuntos
spmibides. En la prlicticn,
exisfencia de arlamisrmo
rEpriducTive i dempre
puedle datenmnarse divecta-
et a8t gue pars it
FUT ke capeeies dehe res
CUTIRSE @ (P oS oo-
i diferencias de loma;
peru eenerulingile otox
crilervis A enfienden Coms
reflejos ded wslamignto re-
prinlictive ¥ no comin en-
ferih silicom de por <"
[Decciiniuin de Etologia y
Apcendizafe aninuil. Bajo
Lo Wreccwneke B Haree v
R Lk |

T Eapeichmen - miesini,
el prugha, nvodiln
El lector debe advertir que
fa putlabra Sespécimen™ vie-
v w reemploar a la pda
b “ele et

B Ertenchicds e sentidis
wiiplio come ¢l origen v,
ewilaitin de Lis estroctn
handiigicas”. |B. Tohm
Suodelos '.|.l.|h|lki-p'||.'|1|. en
Hralogin. En Waddington y
otres, Hacin una Riologls
Tedrica. B Alianga Uni-
versidiisl. Madsid, 1976
Pie 298 Clr. en ] sismio
Fibm, Wi teoria dindaiea
de la morfagénesds: “Niso-
tries emuliarermios g el
témmunn “morfogénests’
cimiorme o e etimlugia,
e el sentide mids general,
e desdgaar Nl procesne
erendor de formius (o des

Ser blanco ¢s un atrbuto, un rsgo o una
propiedad que tiene una cosa, una sustancia o
uni especie. En principio, nada harfa pensar
que las cosas, por ser blancas, se unifican o
som reunidas realmente en un mismo lugar, A
I mds, podriamos decir, de manera metafod-
thed, gue “los hamos reunido mentalmente”,

Diecir, en cambio, que algo estd en una bol-
su es afirmar un hecho mas terrenal que
auuella operacidn abstracta: es afirmar que se
ha llevado o cabo una aceidn: “meter cosas
en una bolsa™, Algo o alguien. de manera res
al, sujeta a estos entes en un mismo lugar en
el interior de ln bolsa. Dicho de otra manera;
no se trata de una mera posibilidad mental,
sine de uni consiniccion de un hecho en el
mundo de los fiechos. Las cosas que estdn en
una bolsa, por el heeho de extar en ung bol-
sa, me las puedo “echar al hombro™, 1odas
Juntas, Pero con todas las cosas blancas, por
el “hecho™ de estar incluidas en el conjunto
de Ins cosas blancas, no puedo hacer Lo mis-
mo. Aungue cada cosa blanca del universo
sea algo real. of confunte de wdo lo blanco
no es algo real, sino sdlo algo mental.

Antes de terminar este pardgrafo gmero
agregar que, aungue desde el punto de vista
Fogico la palabra “judia” gue usd Peirce no
agrepa ni guita nada, desde ¢l punto de vista
retdrico of produce un efecto de sentido defi-
nido, ya que evoca la nocidn de especie, con
las consecuencias que tratneé de mostear en el
plmafo siguiente.

“iLa bolsa o la especie!”

Ha llegaido ¢l momento en que nos desem-
baracemos de la “bolsa™: ella tiene muchnos
méritos en lo que hace a la “claridad del
ejemplo” de Plerce, pero también tiene mu-
cha responsabilidad en 1o insuficiente come-
prension gue se logra de la abduceion. Creo
gue &i quisiérumaos entrar en el sentido real de
lo que alli estd dicho: serd necesario eliminar
esa metifory y, pam elle, voy o poner en su
lugar el térming del campo de las ciencias

naturales que Peirce ha evocado con la pala-
brat “judia”, pero gue sin hacer un uso estric-
o me refiero al trmino “especie™ |

Introduciendo este nuevo érming, los
enuncindos anterivres quedarian reformula-
dos de o siguiente manera:

Regla.- Todos los especimenes” ., Caso.-
Estos entes particulares son especimenes de
la especie 2,

resultado.- Estos entes particulares son
blancos

Crev yue ahora podremos visualizar mejor
la dit-rencia radical que existe entre afirmar

Yestos x son hlancios™ (ser-cualidad),

adei

“estos & son especimenes de In especie Z2°
iser-morfooénesis”

Ser blanco es un rasgo que las judias de
Pirce compartyen con objetos con los cuales
0o pecesariamente se mantienen relaciones
reales. En efecto, estas judias son blancas,
como las tizas, los copos de nieve, los vesti-
dos de novin y las calavera blanqueadas con
cal.

“Ser un espécimen” de una especie. en
cambio, es poseer un conjunto de rasgos *
cuya configuracion es semejante a lu de los
ottos individuos con los que se comparte una
genealogla comin, No ¢s una mera particu-
laridad sing es ser una ocyrrencia singular
ile wn tiper o arquetipo.

Dos judias de ln misma especie se nseme-
Jun entre si no por la particularidad ocasio-
nal de ser blancas, u ocasionalmente pegue-
fias, e1c., sino porgue “son singuluridades de
la misma especie” y esto significa mucho
midks, ya gue comporta un complejo de opers-
ciones moleculares, bidticas, conductuales,
et Adviertise que Ja semejanza no és predi-
codda de cada rasgo por separado, sino del
proceso de morfogénesis v de morfostasis
g fee producido y mantiene eva configura-
chdn de rasgos coma dcurrencias singulares
de wn tipo. En ¢l caso de las especies biolt-
icas; esta semejana se mantiene y perpetin
de un individie singuler @ otro mediante un
sistema de relaciones que implican un wisla-
miento reprodoctivo teal ¥ no puramente
mental. S¢ trata de los procesos que reprodu-
cen activamente los valores de cada pardme-
tro dentro de “ciertos™ rangos de valores, y
que, por cierto, ponen en juego L adaptaciin
de lox dndivideos singulares ol medio am-
biente en gue deben vivir. Estos rangos de va-
lowes quedan determinados por relaciones es-
tructurales del viviente singular y con el me-
dio. Se puede, entonces, afirmar que “emer-
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gen” de la organizacion propia de la estructu-

o integral del viviente singular, ¥ B como o e A (el atributo especifica
it mera particilaridad, — Sl BT
La relacion conjuntista “judia de la bolsa™ ? ;

(elemento particular! conjunto), como mode- 4 |Ue. s BELE ea T boten) ] » A yESPECIMEN/espec.ive
lo e wnificactin externa o mecdnica ha gue- — i 1 il |
dado sustituida por la realcion “espécimen de | | . rasqgos) —! "
una especie” (ocurrencia singular [ tipo), es [ P lBEtﬂE judies] | = | 0 ] t &
decir, por el individuo singular, en tanto for- i ‘

ma parte del plexo de relaciones que lo cons- ;__; || e I b | % []
ttuyen como una insfancia singiday {caso, I |1 . I""—"I "—"' I

ejemplar o espécimen) de un tipo. Por el in-
dividuo singular, en tanto ¢s una concrecion
actual (espécimen) de una configuraciin
relacional gue se reproduce (especie). La
“hirlsa”, en cambio, expresa un hecho exter-
no. Expresa un fin externe porque supone
gue wlguten ha reonido cosas diferentes en un
lugar, y, porende, se trata de un hecho que ha
conjuntado discrecionalmente particularida-
des que por s mismas bien paeden estar se-
paradas. “Todas las cosas de esta bolsa son
blancas™ no significa otra cosa gue: “alguien
ha guerido que esa bolsa sdlo contenga co-
sas estas cosis particulares que son blancas™.
Perv en el caso del espécimen de una especie,
el ser blanco -como rmsgo de la especie- esti
sostenidu por la pauta adaptativa conseguida
en la filogenia de ¢sa especie v reproducida
epigenéticamente por cadn individuo en la
ontogenia. Para todos [os especimenes de una
especie hay ciertos valores gue son el “valor
aptimo”, por fuera del cual comienza a que-
dar expuesto a la desaparicion o a la no-re-
produccidn. El cambio del valor en alguna de
lns variables de la configuricion “deja al des-
cubierto ¢l valor eritico de la ot [varia-
ble]™ , lo cual produce uma cadena de
perturbuciones que lo pueden llevar a la
destruccidn, si es que antes no se producen
movimigntos de compensacitn que anulen el
cambio “indeseado™, G. Bateson dice que
ocurre como si los seres (en fanto encarnan
“pautas”) tuviesen una cierta “adiccion™a los
valores de sus variables, lo gue no es otra co-
s gue afirmar que los seres organizados se
comporian coma estando orientados hacia si
mismos como hacia un fin interno, '

Como ahora se puede ver, Peirce jugd
retdricamente con el valor de la palubra ju-
dia: en el juicio “Todas las judias de esta bol-
sason blancas™ queda flotando la nocidn de
que son blancas no por el hecho particular
de estar en esa bolsa sino por ser una concre-
ciones singulares de esta especie de judias...y
es0 agrepa fuezn persuasiva o su ejemplo.

Meamos las diferencias de imidgenes que se si-
guen de estos modos de predicaciin, y de qué for-
i podria mejorrse el diagrama conjuntista:

El tecupdio de doble Hnea quiere signifi-
car que ¢l “conjunto” “espécimen/especic”
es ¢l sostén entoldgico de wodas estas opera-
ciones mentales, en tanto simboliza al fmdi-
viduo singular, como el plexo de las opera-
ciones morfogendticas y morfostiticas gque
lir constituyen para nesofros ¢nouni ocu-
rrencia de un tipe. O, dicho de otra manera,
que ahora estamos tomando en cuenta la ca-
tegoria ldeica particular que tiene ese con-
ceplo: la de implicar la categoria de sustan-
¢fa (como centro de acciones que producen
una clerta configuracion de accidentes) ¥ no
la de mera cuafidad. “Ser blanco™ (es decir,
estar incluido en el conjunto de [lo que es
blanco] es una abstraccidn que separn del
espécimen ese rasgo éspecifico B,y lo
transforma en una mera particularidad. Pero
en un sentido ontoldgico estricto es el rasgo
el que estd producide, sostenido y reproduci-
do por el singular {(=espécimen) ¥ no éste in-
elufdo en aguél.

La abduccion y la categoria
kantiana “substancia/accidente

“Toda unitn (canjunciio) 0 85 una compo-
sicidn (compositio), 0 una conexién (nés).
Lo primero es una sintesis de elementos di-
VETSOS (uUe ne $¢ perlenccen necesanamente
los unos a los otros {...) La segunda unidn
{mexus) es la sintesis de elementos diversos
que mecesarfamente se perlenecen wnos a
atrag, como por ¢jemplo, el accidente en rela-
citin con la sustancia, o el efecto v la causy, ¥
que., por consiguiente, aungue heterogéneos, se
representan como enlazados a priori. Y llamo
i esta unidn dindmica, porgque no es arbitrania,
puesto gue concieme a la union de la existen-
cia de la diversidad... * M. Kant. Critica de la
Razén Pura. Nota agregada la Segunda Par-
1e.Capl, Sec. Tercera.

tructirn de ellas)...” [Pg.
181} Cfr.. también, W,
Buckley, Ly spciologin y ln
leorias moderna de los siste-
s, en domde presenti de
manera meticulosa los fs-
gos de Lo que denomiin:
Muodelo de Morfogéngsis,
Ed. Amorrorm, B As,
1982

% - Liso o palabry “rapo”
con ¢l musmo sentide de

“witlor de una varkable”, o
ile “comcteristion”, Ejem-
plox: “ser Blanca”, “ser m-
posn”, Maer de lom,”, ele.

1ty - Cir. G, Bateson, Expl-
fitu v Maturaleza, Ed. Amio-
rroni. Argentina 1980, Pge.
49a53

11 - Kant reintrodujo la no-
citin de “finnlidad”, como
fin wterno, en ¢ cumlro de
Ins ydeas rectoms del traba-
0 cientifien. “Con luno-
cidn de la finalidad interior
=thee Hegel-, Kant ha llevo-
dir la ciencia al terreno de
la bdea en general ¥ de la
iiben de vidn en particular.
L vida tal como 1o concibe
Arstiteles contiene ya la
finalidad interiorn, ¥ se eleva
muy por encima de o teleo-
[raefa modernii, que no tiene
presente sino | toleologia
exterior v finita”™ [ 1985,
TIL 155] Prepard, asi. ese
formidahle renncimicmn
el nibcleo del pensamiento
anstalélico gque siamos
preserciando én la actuil-
dad v con ello se ered el
precedente de uno de los
dltimos avance decisivas
del Pensamiento Crentilaoo:
Lt Teoria de la Informecidn,
con sus diversas alinneas
con la Biologla Tednca,
con la Teora de lns Cotds-
trodes v ko Semiofisicn, con
el conesonisma en ln New-
FOCICTICTE, 1.
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12 = P de 7] e
tra e “cantidad de,”
“popita de ", elc

13 - L deshuecidm imipdsci-
i podein ser exphcitada
el Dnin el 13 meionl-
mika que reemplaza al hom-
bee por Ly “enbal
Repla-El que tiepe oo e
LRI R

Casi-Esta criba tieng oo
resuindi - Esta oriba o8 n-
i

Volvamos ahora o la abdueeidn. Se vio ante-
riormente gue ln abduccidn supone, por una
pare, ¢l conpcimiento de una ciena regha, v,
por otra, la verificiacitn de un cierto resuliado.
[re ambas premisas, se obtiene el caso.

Entonces. el ejemplo de Peirce, modifica-
do, quedaria asi:

Regla.- Todos los especimenes de lnespe-
cie # son blancos

resultado.-Estos entes (que tienen aspecto
semejante al de los especimenes de la especie
Z) som, como ellos. blancos,

Caso -Estos entes son especimenes de la
especie £

Ahora podemos volver a la cuestion de
seudl es el “chiste™ de la abduccion?, La res-
puesta aparecerd mucho mds clara: la abdue-
citn nos permite identificar, mediane ciertos
rasoos o indicios gue se nos ofrecen a la con-
templacion, la esencia o el tpo al que perte-
nece algo, y, por ende, nos aporta la razdn
por la cusl algo tienen la apariencia que tie-
ne. La abduccidn identifica la especie o la
substancia a la que algo pertenece y a hacer-
lo, procluce un efecto de significacidn: el que
aporta saber qué regla preside su funciona-
miento: la abduccion es “explicativa”, Una
vez que sabemos que algo es caso de una
clerta especie, podemos extragr un gran ni-
mero de consecuencias acerca de lo que se
puede esperar de eso. Obtener como infor-
macion que aleo es un caso es obiener la in-
formacion mids importante que podemos ob-
tener sobre ¢l medio externo: es poder saber
ante qué estamos, v, a partir de acd, qué po-
demos esperar de él.

Si se produce un hecho “andmalo” como,
por ejemplo, una intoxicacidn de un gran na-
mero de comensales ep un almuerza de un
Club, no aleanza con saber que “eso tixico”
estaba en gl postre (es decir, en una misma
“holsa”, ya que el postre no es una especie,
sing un “colector” de especics), Es preciso
averiguar i qué especie de ente Wxico corres-
pone eso que estaba en ¢l postre; avenguar
“oeurrencia de qué tipo de intoxicacion” se
trata. La pregunia *; Qué caso de 16xico es el
que ha actuado?”, significa lo mismo que la
pregunta: “Ocurrencia de que tipo de txi-
co” o YoA qué especie pertenece?” Y sdlo
gste saber substancial permiticd comprender
el hecho accidental de que los que comieron
el postre presentaron ciertos sintomas, ¥ que
suerie les espera,

Todo lo amarillo es oro?

Veamos un ejemplo de la vida prictica:
imaginemos una escena de la novela de Jack
Landon, La guimera del oro.

“Le dio a la eriba un hibil movimiento cir-
cular, deteniendase una o dos veces para sa-
car los granos mids grandes de grava con los
dedos. El agua estaba turbia y, con la criba
metida en ella no podia ver su contenido. De
repente levantd ln eriba y tird de una sacudi-
da el agua que habia dentro. En el fondo apa-
recid una masa amarilla, que lo cubria como
una capa de mantequilla

“Hootchinoo Bill tragd saliva. En su vida
habia sofiado con una criba tan dea” [Op.eir.
Ed. Hyspamérica-EGA. Espafia. 1982
Pe.132 )

Recordemos gue los personajes son busca-
dores de oro: es decir, tienen un conocimien-
1o suficiente de Ins reglas que rigen a esa es-
pecie mineral (la sustiancia "ora™), en su fun-
cién de “mercancin-dinero™, en qué dreas
puede ser buscado con mids probabilidad: qué
aspecto 0 accidentes posee en cuanto a textu-
ra, color, dureza, ete. La afirmacidn

Todo espécimen de oro es amanllo.

Expresa de la substancia oro el valor de
una de sus variables (o accidentes): el color,
y forma parte de las reglas o supuestos cog-
nitives de estos personajes.

He aqui que en ese contexto se presenta ¢l
siguiente resultado:

En ¢l fondo de la criba hay una masa
amarilla,

La conclusidn no se deja esperar:

Esto es ORO,

En realidad. esia conclusidn ni siquiera es
enunciada; inmediatamente se transforma en
la premisa de una nueva inferencia (inferen-
i deduetiva) gue lo lleva a concluir:

He agui una criba tan rica como jamds he
sofiado." .

La inferencia abductiva, en lu medida en
gue es la inferencia que nos informa sobre el
caso posee una significacion bioldgica, psi-
coldgica v social decisivas.

Saber que algo es oro, supone una mirada
experta ¥ un contexto definido. Pero esta es
la tarea primordial de la vida: saber que esto
s una mentira; que esto es deshonesto: que
esto es taxico: que esto es bello.. En cada
una de estas inferencias en que se extrae el
caso, nuestra razdn ha aprovechado sus su-
puestos cognitivos ante un resultado frag-
mentario que se le aparece como indicio.

Podriamos proporcionar una imagen de 1o-
div esto mediante el siguiente diagrama:;
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“p tes decir, el color amarillo), en conjun-
citin con otros raseos O circunslancias weci-
dentales (particulares) de la especie {R1, R2,
.. Ri}. nos lleva a la hipdtesis de que eso es
un espécimen de la especie o sustancia £ =
ore,

Ahora bien, cada espécimen se caracteriza
por Hevar en si el aspecto |, o configuracion
que es comiin a los demds miembros de laes-
pecie v que €l reproduce v por medio de cu-
ya reproduccion la especie existe como fola-
lidad refacional™ entonces, podemos ahorn
entender el movimiento de inferencia en su
fuerza logica plena.

W ok ok . ok R o ok ok ko &
£l w
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Regla + resultadn Caso

Como se puede advertir, la totalidad “espé-
cimenfespecie™ aparece en este nuevo diagra-
mit desdoblada: 1a especie aparece ahora co-
mo la Regla presupuesta en la mente del su-
Jeto que lleva a eabo la inferencia ¥ én cam-
bio el espéeimen (como esa concrecitn ac-
tual -singular- de la configuracion especifica)
aparece como el Caso que resulta identifica-
do o reconocido como tal, a parir del indicio
wpe (en cleras cireunstancias particulares),

Obtener un caso es reconocer, en un indi-
cio perceptivo actual, un singular que “encar-
na” una pauta; reconocer, en un hecho, la
ocurrencig-singular de un tipo.
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Pero, entonces, la Regla de una inferencia
abductiva no puede tener cualquier estructu-
ra. Debe consistir en la afirmacion de gue
pertengcer a una especie o tipo comporta te-
ner un cierto atributo ¥ no a la inversa.

Veamos un nuevo ejemplo: 51 delante de
una rana se proyvecta sobre una pantalla un
punio luminoso que se mueva como si fuera
un insecto, ésta lanzard su lengua intentando
atraparo,' |

;Cuiles han sido los procesos de infe-
rencia que guian a la rana? 0, para plantear-
lo de manera menos antropomdrfica. si de-
bieramos imitar mediante un robot este com-
portamiento, ;jcomo Programariamos sus
mecanismos inferenciales?

14 - "Aspecto”, del latin:
Apecic

15 - En el sentido en gue

ln carneteriza 1. Piget: "En
resamen, despoés de ln no-
chin realisty de especie,
después de ln concepeiin
atomista ¥ nominalista, se
lepa n un estudio relacional
de las totaldades funciona-
les en el mares de las cun-
les lo especie s¢ presenta en
I3 natwraber, o que condy-
ce o una primacia de lis no-
clones de equilibracion v de
regulacion atitalo de supe-
rackin conceptual de las an-
titesis miciales.” [Biodogia
¥ Conocimiento. Ed. Sigio
XX1. México. 1969. Pg. K2.]

16 - Cir: R. Jestrow, Bl Te-
ler Migico. Ed. Salvat. Bar-
ctlona, 1985, Ppe. 63 v 55
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Una ranery de planteardo, seria la siguiente:

Todo lo que se mueve es mosca
Esto s mueve

Esto g5 mosen

El condicional asociado o esta forma de ra-
ronamienio s¢ puede formular asi: §§ s mue-
ve, entonces vs mased. ¥ se mueve. Entonees
ex mosee, [(P> Q) . P>

Estu inferencia es claramente una deduc-
cion. Pero, puesto que nos arroja una conclu-
sion falsa (fa presunta mosca es apenas un
punto luminoso), entonces debemos concluir
que fa primeta premisa es falsa, Semejante
conclusidn nus pone ante Ja disyuntiva de ad-
mitir que una especie que Heva millones de
afing sobre la faz de la tierra ha sobrevivido
pese a tener una descripeion falsa de la regla
que rige el compomtamiento de su alimento
en el mundo.. O, en su defecto, concluir que
esfino ¢s g buena reconsiruecion del pro-
cedimiento que emplea ln rana,

En efecto, T afirmicion “odo lo que se
mueve €5 moscn” es una generalizacion no
salo fulsa sino gue formulada en érminos
probabilistices, posee una probabilidad de
acierto muy, [pero muy peguenal De modo
que si |a rann se goinse por esa regla se posa-
ria la mayor parte de su vida cometiendo
errnres v dudosimente alcanrina a sobrevi-
ViL

Como se ve, lo que estd en discusion ¢s la
primera premisa, va gue sobre fa segunda no
hay dudas puesto que la estamos controlando
mediante nugstro experimento (=proyectar ¢l
punio luminoso sobre I pantalla).

Orra manera de reconstruir el proceso infe-
rencinl de lo rana es el que sigue:

Todo lo que s mosca se moeve

Esti se mueve

Esto es mosca

El comdicional asociado de esta forma de
mferencia es: §i es mosca entonees se mue-
v Y se mueve. Entonces es moscy, [(P > )
Q] > P Esta es claramente una abduceion o
retroduccidn, que, como se sabe, no garanti-
ra ln verdad de la contlusidn, v constituiria
ung Falacin gsarla con esa pretension (la Ha-
madn “falasia de afirmar el concecuente™)

En este caso |o rana también esth equivo-
cudn, pero, pugsto que no es una deduccion,
In premisa mavor o regln no queda coestioni-
da. Y de hecho sabemos que se trata de una
deseripeion muy proxima a la verdadaders
[ormie en gue se comporta el alimento de la
rang: "4 es alimento se mueve”. Es cierto
que un insecto momentdnearnente inmaovil no
sejn de ser por eso un alimento. Pero es el

vuelo es un atributo inherente a los alimentos
del “drea de forrujeo” de la rana, y el movi-
miento serd suindicio. Formulado en térmi-
nos probabilisticos, la probabilidad de acier-
1o son substancralmente mayores, v eonstity-
ven una bueny estrategia pars sobrevivir,

La diferencin entre estas dos formulacio-
nes de la Regla de la rana, es semejante a lo
conocidn diferencia entre Jus estas otras dos;

Todu Lo amarillo es oro [ Todo oro es ama-
rillo.

La primer regln mereceria Ia burla de cual-
quier minero que se precie de serlo. La se-
gunda, en cambio, constituye, como vimos,
un saber minimo para quien quicra sobrevivir
mediante ese doro oficio,

Lo abduccion y lo investigacion

Nancy Harrowitz, en su articulo titulade £/
madelp policiaco: Charles 8, Peirce v Edgar
Allim Pog, comete una serie sucesiva de de-
saciertos al intentar identificar las estructuras
inferenciales en algunos pasajes de Poe.

Venmos un solo ejemplo. El texto de Poe
dice usi;

“Mantuvo usted los ojos clavados en el
suglo, observando con aire uisquilloso Jos
agujeros v los surcos del pavimento (por lo
cual comprendi gue seguia pensando en los
predras)” L) (Poe 1970, vol, 1:425427) (La
referencin bibliogrifica es de N. Hammowatz. )

La autora lo analiza asi:

Hecho observadoReglaCuaso

N. Muntuver Jos ojosSi se mirs algoN
Piensa en el

clavaddos en el sueloalgo es gue sesuelo,

piensa en ello,

Ahora tenemos que conjeturar qué tipo de
inferencia llevd a cabo. no una rana sino un
detective tlentoso; Mr. Dupin, ; Fue una ab-
ducoiin o una deduccidn? N. Harrowitz sos-
tiene que es unn abduccion. Sin embargo, el
condicional asociado @ esta forma de analizar
la inferencia no le da la razon,

Venmos: el dato gue tenemos es la premisa
N, mira el suelo” v la conclusidn “N. piensa
en nlgo del suelo™, No estd dicho, en ¢l texto,
cudl fue la Regla. La autora propone que la
Regla se formula asi:

51 se mira algo (P) entonces se piensa en
ello 10

Si ¢sa fuese In regla, entonces ¢l razona-
miento queda asi:

[(P=Q).P]>Q.

Como se mdvierte, esto es el modis ponens,
¥, en consecuencia, no.es una ahduccion sino
uni deducciin. Se afirma la regla; luego se
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afirma que se dio el cuso indiciado en 1y regla,
y se obtiene la conelusidn.

Nuevamente aci es preciso examinar, des-
dee und perspectiva cognitiva, si esa regla pu-
do haber sido la regla del sujeto.

JRealmente se puede creer que un detecti-

v talemosi crea semejunte reala? ; Tiene al-
guna probabilidad relevante la afirmagion:
“8i se murn algo, se piensa en ello™! (No
piensa el lector que una regla como ésta es
del npo “si es amanillo es o™ o de “si se
mueve es moscd”? Es decir, descripeionds de
asociuciones de sucesos muy poco probi-
bles? Por ¢jemplo. si el lector viera una ima-
gen del profesor Kant, con la mirada dirigida
hacia la cipula de una iglesia desde sa escri-
torio, ginferiniy gue estd pensando en lu igle-
siu?
Dado que la segunda premisa del rarona-
miento “N. mantyvo la mirada clavada en el
suelo™ estd dada por el texto de Poe, v, pues-
1o que hemos aceptado la hipotesis de que ¢!
razomamiento de Dupin es abductivo, enton-
ces no gqueda miis remedio gue modificar T
Regla asi:

“Si se pienso en algo (P), entonces se 1o
i (Q).”

{Para que no sea un sinsentido, es necesa-
no agregar alzunas condiciones de sentido
comin, como por gjemple, gue el objero de
due se trte esté al aleance de o vista; “5i s¢
piensa algn gue extd ol aleance de fe visa,
entonces s da una fendencia fierte a buseer-
foveon fa vist”

Ahora s, la forma del sifogismo es una ab-
duccidn:

[(P=) Q=P

Segan esti interprercion -que propongo
como fa buena formulacidn-. Dupin habria
mantenido la creencia de que cuando alguien
estil pensando en algo, ¥ ese algo esti en su
entorng, enfonces tiende ano sagarle la visia
de encima v, en efecto, creo que ¢l mismn
Poe nos da esa pista, porgque ¢l pdrrafo inme-
draro anterior lo dice casi explicilamente:

“Usted piso una de las piedras sueltas, res-
balth y se torci ligeramente el tobillo; mostn
envjo o mathomor, murmurd algunas pali-
hras, y se valvid para mirar la pila de adoqui-
nes v siguid andando en silencio,”

El texto permite conjeturar que Dupin dis-
ponin de una infermacidn contextial muy
importante: “el estado del suelo e algo pre-
ocupante parn N Ante la pregunta, ;Qué
vendrd pensando N_en silencio?”, Dupin ob-
serva que viene mirando el suelo, v sabe, por
su experiencia que sise piensa en algo -y ese
algo estd al alcance de la vista- se tende a
mirarlo, ¥ asi obiiene su conclusian,

Alpunas de las formuolaciones, sepin vi-
mos, producen como resultado gue la re-
comstruccitn buscada concluye en una de-
duccion; otras en cambio, en una abddue-
cin. Revisemos lns formulaciones propues-
tas seein cull sea el tema del antecedente y
'IJL‘[ comsccusnle:

Ejemplo 8" 1

St es amarillo, entonces esore S esoro,
entpnces es amarillo

Ejemplo N" 2

Sise mineve, enlonces s mosca  Sioes
MOSCE eNLONCes se mueve

Ejemplo N* 3

51 se mirn, enlonces s¢ piensa  Si se

piensa, entonges se mira

Un rasga comin que se adiverte en los dos
primeros ejemplos es que;

|- entre el tema del antecedente v del con-
secuente hay una relagion de sustancin o ac-
cidente o de especie a msgo; y

2« la primera formulacion (o mela formu-
laciin) de cada ejemplo pone al accidente o
rasgo comn el Tema™, en tanto sobre ese
primer término se concenira el interés de la
regla, ¥, en cambio, a la sustancia o especie
come el Bema”, en tanto es lo que se extrae
o deriva del Tema, por un saber anterior,

En efecto, las primeras formulaciones de
cada caso (en los dos primeros ejemplos) po-
ney como ema el rasgo: “amarillo™ o Yse
mueve”, y prefenden que el msgo involucr
ol especie: “oro™ o “mosca’™;

Rasgn Espevie

Amarillo Oro

Revista cientifica de la Focultad de Belloy Artes - 31



|7 - P cpetiiplon cunzadé-
rese b relacidn “presa”
Traello” “Dhrante miles
di it sk Giling-
e b amanidmd viva de
lacarh Bl corso de jne
terminghles perecuciones.
Jis cneleres aprendierm a
mscustnns el aspecto v los
pErvmbientos e una presg
s isihle i braveds de sl
msrres huellas en lomeni
blando, mmbbos fotis, @5
cremenics, pelos o plimas
urrieneodis, olares, charcus
emurhiades, hilos de sali-
wik Apsendieron husmigar:
a okservar, o dar signilica-
Ui v conteato a b mds mi
nama hedln ™ (Citad por
Meuncy Himmow iz, e

Opecit. Pp. 247

18- Parncular ¥ Gengral.
Ean ¢l libeo Ensayos Lig
co-linguikticos, Pe 45
46! Ed. Técnas. Madnd
[

18- Como el “pesar”™ o
wer maleakde™ son progie
dades o “aecrones” del oo

200+ Ppald Campiel], por
gfemplin al ongmigit los
procesos e conocinienio
propas la sigsens jerEr-
fuiiet | - L mutpei gend-
fiea v | supervivencio s
iettava, 2 - Lt hisesualistad
v lo heterotigoticidad: 3.-
fa vesolucidn de problemis
PUE ENKIS0 Y EITOE O CIEgaR:
4- ¢l aprendizage por re-
TEsin e TespUeslis II-I-|.4|'|
fativans S 1o perceperin o
explosacion visual; f- ¢l

Se mueve Mosca

Las segundos formulaciones, en cambio,
invierten esta relacidn: ponen a la sustancia o
especie coma el tema y al accidente o rsgo
como lo gue se deriva del tema:

Especie Ravgo

Oro Amarillo

Mosca 8¢ mueve.

Quiero sefialar el sizuente hecho evidente:
extroer el accidente a partir de la sustancii o
el rasgo @ partir de la especie, si pareciera
poder tuncionar como una Regla, porque la
sustancin implica sus accidente o la especie
SUs [';Eg(].ﬁ'

si tenzo un saber de ba especie, eso impli-
ca gue tengo un saber de sus rasgos especifi-
(WA

Se trata, para decirlo con las palubras de
Kant -citadas en el epigrafe de este capitulo,
de una unidn dindmice: de una sintesis de
elementos diversos, “que concierne a la
union de la existencia de la diversidad”™.

Por esta razin, se puade decir que el enun-
ciado gue en el sujeto pone una especie ¥ ¢n
el predicado pone uno de los rasgos de esa
especie, es, en cierto modo, un enunciado
tantoldgico, yvi que ¢l predicado ya estd eon-
tenida en el sujeto. Bl sujeto contiene al pre-
dicado en la sintesis deé su contenido. Se tra-
ta, entonces, de una sintesiy @ priori. Claro
que no “a priori” de manera absoluta, sino
relativa il momento histérico en el que Lo re-
ela es aplicada (aungue, por otro lado, este-
m0s seguros gue es a posteriori de las expe-
riencias vitales de los sujetos que utilizan es-
tas reglas' ).

El tereer ejemplo es mids complejo, porque
no es Fcil establecer la relacion categorial
que s¢ da entre “mirar” y “pensir’,

P Struwson sugicre” una distincidn éntre
los nombres de materiales ( por ejemplo,
“ore”, “nieve”. "agua’), nombres de sustan-
cigs (por ejemplo, “hombre”, “munzana’.
“wato”') v nombres de cualidades o propie-
dades (por ejemplo, “rojez”, “redondez”,
“projo’”, “sabiduria”). Creo que mis dos pri-
meros ejemplos: “om' ¥ “mosca” correspon-
den @ lo que Strawson denomina nombres de
“materiales” y de “sustancias” respectivi-

mente™; en cambio, el tercer gjemplo -toma-
do de Nancy Harrowitz- nos pone ante e ca-
so de lo que el l6gico inglés Hama “cualida-
des o propicdades” y yo agregaria “accio-
nes”, En efecto, andlogamente al “enojo” o a
In “sabiduria” de sus ¢jemplos, el “mirar” o el
“pensar’’ parecieran ser cualidades, propeda-
dies o acciones de alguna sustancia (un hom-
bre o un ammal”' Siendo asi, pareciera que
no puedo mantener mis tesis acerca de gue en
toda regla de una abduceion en el tema del
drencedente se contiene una sustancia o und
specie, yirgue en laregla “Si se piensa en al-
g0, s¢ tende o mirarlo”, sélo hay dos aceien-
tes o rasgos len particular, dos acciones);
“pensar” ¥ “mirr,

Sin embargn, y para no extenderme dema-
siado, propondrd que

aun admitiendo que el pensar no sea una
sustancia y el mirar no sea su accidente, no
obstante si es cieno gue los conocimientos
ciemificos  disponibles ' nos  permiten
afirmar que la accidn de pensar constitaye un
nivel de complejidad supenor a la aceion de
sentir v que, consecuentemente, ¢l sujeto que
piensa en algo. antes |o ha sentido; v, en cam-
bio, la inversa no es igualmente vihida, De
manera que s Vieramos 4 un gato mirar la
puerta ho podriamos sostener -con ninguni
probabilidad de acierto- que esti pensando en
ella. Pero si fuese ¢l caso que un analomista
estd pensando en algan hueso en particular de
los que estin sobre sumesa, procuraria lener-
lv ante sus ojos v esto podriamos sostenerlo
con una elevada probabilidad de acenar,

Veamos tro ejemplo:si al ver una personi
mover los labios inferimos que esti hablando
por teléfono, no tendriamos muchis probabi-
lidades de acertar. En cambio, si sabemos que
una persona estit hablando por teléfono casi
segurn acertariamos siinferimos que mueve
sus lahios o va o moverlos. Claro que, en ci-
sos excepeinales, podrian ocurrir situacio-
nes como éstn: levantd el teléfono sélo para
recibir los reproches de mi mujer, sin atinar &
“abirir ly boen™: jhablé por eléfono v, sin em-
bargo. no movi los labios!

Si s¢ aceptan estos argumentos, entonces si
es posible sostener que. también en el tercer
ejemplo, vale que la regla de una abducciin
pone en el antecedente un concepto que con-
tiene en su sintesis ¢l concepto que figura en
el consecuente,

La pregunta y lo hipofesis

Sin embargo, todo lo dicho, podria resultar
una pura especulacidn si no encontramos al-
guna mzdn de fondo para sostener que las
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tres formulaciones que he propuesto como
buenas, son las que realmente describen fas
situaciones analizadas,

Vilvamaos, entonces, sobre |os gjemplos ¥
examinemos lus siguientes cuestiones:

1. Qué busea el minero? Sin duda algund,
su objetivo es ¢l ora v no las instancias de
amarillez que hay en el mundo.

2.- (Qué procura fa rana? Insectos: alimen-
1oy no sucesos de movilidad,

3.- (Oué quiere saber Dlipill'.’ ;_.cl que piﬂ?-
s sU acompadiante ¥ no instancias de movi-
mentos de ojos o de fabios,

El "tema™ o “problemy”™ en los tres ejem-
plos coincide con el tema del antecedente de
la “buena formulacion™ ¥ ¢reo que ahora -
camos urra cuestion esencial a ln abduccidn v
es b signiente: en tanto inferencia de hipdte-
sis, ella esti esencialmente ligada al contexto
o ambita finito de sentido en que el sujeto
Hewvi o cabo la inferencin. v ese contexto esti
deslindado por la pregunta o problema en
cuestion,

Loy que extd en cuestion ¢s lo que debe fi-
surar en el lugar del Sujeto de Tn regla de una
abducceion

L rang tiene hambree, Sioen ese contesto
ella tiene alguna regla sobre el objelo que
responde a la coestion, es decir, sabe gué ras-
gos conducen o su especie o que accidentes
lo Hevan a la sustaneis, entonees, los hechos
que o rodean, se voelven significativos y
ella, nnte ¢l hecho, reaceioni automdticamen-
te. No esti buscando una teorin : va la tiene.
Y no hace dedueciones: o partir de la teoria ;
dado el consecuente de L regla, infiere ¢ an-
teeedente: Estd buscands alimento, v el mo-
vimiznto es ¢l mejor indicio, y ke aprovecha,

Una situneion anidloga, aungue no idéntica,
es Jn gue describe el rabajo del médico en la
ruting del consultorio. Claro que ya no se tra-
1o ni de mme sola reela ni de una regla instin-
five, ELmédico tene machay reglas que, ade-
mis, los ha dprendido, con cierto método, v
con cierto modo de “creerlas™ v de “aplicar-
las",

Dejaré para mas adelante analizar esty si-
tuagion, para dedicarme, en cambio a exami-
nar I situacion del cientifico. Cuando esta-
mos frente a un investigadorde cientifico la
cuestitn que se plantea es diferente a la de la
ranit ¥ el polluelo, EL investigador, a diferen-
cii del polluelo o esti frente o una coestidn
comin, del orden de o normal o lo rutinario;
estil Fremte o una anomalin, ante un hecho que

no Jogra reducin & ninguna teoia preesisten-
Ie.

N. R. Hanson sostuvo con toda razin que
¢l punto de partida de la abduccidn o retro-
duccion es la amemalia. Yo agregaria que
esa afirmaciin vale para o retroduceidon que
leva a cabo el cientifico y no ka rana o el po-
el

Veamos un ejemplo: si compro un pichin
de eragilla v un buen dia el gato se lo come,
sin que el pajaro imente huir, es muy posible
gue me comporte como la rana frente al fa-
Ilido intento de devorar un “punto luming-
s0" me diga “pqué extrafio?”, ¥ prosizga mi
vida como s tal cosa. Sin embargo, si el he-
cho valviers o suceder como de hecho la
acontecid o K. Lorenz, adquiriria la dimen-
sidn de unu anomaliz,

“iComo puede suceder que un animal, do-
tado de sus instintos normales para defen-
derse de sus depredadores habituales, no lo
haga™ Esta pregunta ha surgido comao un re-
sultado de una deduccitn o previsidn fallida
de parte del observador:

“Si esto es una gragilla normal y advierte
fue un Zato se aproxXima... escapord”

Pero he aqui que L grajilla advirtio la pre-
sencia del gato v, sin embargo, no escapd,
i Por qué? Este hecho andmalo se constiye
en sorprendente porque es falsador de unn
Regla admitida como obvin. Produce un
contragolpe inductivo en contra de la regla y
de 1dos sus supuestos. Comenzamos, en-
tonces a interrogarnos: ¢ No advirtio lo pre-
sencia del gato? Y si lo advirtio, jqué pasa
con sus recursos instintivos? ;Los perdia?
Esit podria ser una hipitesis posible. Pero la
pregunta “ perdits sus instintos™" presupone
yue-alguna vez los wvo, con lo cual estamios
frente o una regla mayvor;

Toda grajilla recibe por medio de una tras-
misiin bio-genética sus recursos conductun-
les para defenderse de sus depredadores.

K. Lorenz propuse. en su defecto, otra hi-
potesis: conjeturd que todo podria deberse a
yue gstas erajillas habian sido eradas por él
¥ gue & no supo trasmitivle wna condacta
adécuada freme a los gatos. Ach ha surgido,
por via de hipdtesis, una nueva regla, gue si
se pone como regla del hecho andmalo, se
obtiene una abduccitn exitosa

Toda grajilla que no haya recibido por via
socio-genética una condocta de huida ante
los gatos, permanecerd incauta ante la proxi-
midad de ellos

He aqui que estas grajillas permanecicron
incautas antes los gatos

Se trata de grajillas que no han sido socia-
lizadns adecuadamente.

21 - 81 estuviera buscanda
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22 -Cfr. Emstemalogia v
Metodmiogiz, Pig

No pretendo deseubrir especulativamente
qué pracesos se¢ produjeron en K. Lorenz pa-
ri proponer s hipatesis. Lo que si quiers su-
penr es que, dada una anomalia, la inferencia
de hipdtesis no consiste en aplicar una regla pre-
exislente, $ino en proponer umi nueva realk,

Pero la produccidn de esa regla no es fruto
de la adivinacidn o la creaccion irracional, si-
no de inferencias analigicas que nuestras
mientes realizan a partir de confrontar o com-
parar los hechos desconocidos con los he-
chos que nos resultan conocidos por ser fru-
to e nuestras expedencia vitales,

Pari decirlo de wlguna manera; cuando
nuestra mente no encuentra la Regla propia
que dé coenta de esa configuracion que est
delante nuestro, ella no permanece inactiva:
echa mano a lo que mis se le parezen... aun-
gue no tengd, en cuante a la sustanci del
asunto, “nacda gue ver”. La mente humani (v
quizis todas las mentes de la bioestern) se
compartan conforme a ese refrin que dice:

“A faltn de pan, buenas son lortas.”

Lo gue quiere decir que la creacion mental
parece producirse por una unidn de cosas que
son distintas por su sustancia y gque estin se-
paradas porque asi conviene o alsun motivo
dee la economia vital, pero que son identificy-
ble por algin patrdn formal v que, bajo cier-
tas circunstancias, algunas menles estanin en
condiciones de unir, de comparar y de apro-
vechar para resolver las *anomalia”™ o perple-
Jidades planteadas.

Para decirlo en la clave de Vieo: en el on-
gen de foda inferencia racional hay una “in-
lerencin®™ podtica, Una fdgica merafirica.

Hausta no hace mucho, reind entre los 16ai-
cos la conviceidn de que Tn analogia no cons-
tituye una inferencia digna de un lugar én la
Légica:

“El mzonamiento por analogia no parece
casi encontrar acogida favorable entre los |6-
gicos, Apareee como un procedimignto aeci-
sorio o de sgeundo nivel, no sucepuible de
desenpeidn logica ngurmsa; es decir, no se si-
tia bien entre las formas tipicas de razona-
miento y aun le cuesta trabajo mantener su
originalidad.” Maurice Dorolle Le Radsonne-
ment per-analogie. Preface

Sinemburgo, los desarrollos mis recientes
estin produciendo una portentosa revalora-
cion de las posibilidades de una ldgica de lo
amalogia: jqué es si no, fa Teoria General de
los Sistemas, o lo gue hoy se conoce como el
Parnihgma Morfogenético? Aungue no creo
poder demostrarlo, ni éste es el lugar para ha-
cerlo, me permito decir que la teoria de Jos
sistemas complejos adaptativos v, en particu-
lar, el mecanismo explicativo de la teordy
evolutiva, no es otra cosa gue la ldeca de la
amalogfa que se habia creido inviable v que se
i desarrollado impetuosamente con saluda-
ble indiferencia por estos debates logicos,

L propuesta con la que guisiera coneluir
esta monografia es que en lo génesis del mo-
vitiento reflexivo entre deduceion e indue-
cion, estid, o abduccidn ferilizada por la
analogie (o la abduccidn, como forma de la
analogfa). Y ésta contiene la posibilidad de
abrir el sisterna del pensamiento “por abajo”,
es decir, por lo que Piaget llamd sencillumen-
te: “la accién misma”. Nuestras propias ac-
ciones: €sas en las goe nos constmimos co-
Mo sujelos vivienles e inteligentes, de mane-
ra protagonica. Los acciones con las gue se
edifica nuestro propio ser: boldgico v espin-
tual. De alli que si se quistera entrar en pose-
sion e las elaves de auestra capacidad ex-
plicativa del mundo se deberia adoptar cono
desideratum el mandato del Oraculi de Del-
fios:

*Comdeete a i mismo!”

Ll sentide de ese mandusto se derva del he-
cho de que, como sostuvo T, de Chardin;

“El Hombre, centro de perspectiva, ¢s al
propio tiempo, centro de construceiin del
Universo.” Teilhar de Chardin EI Fendmeno
Hinano. Pig. 45,

La conexién es un dato

Deduceion, Induccion y Abduccion son
momentos de o estroctura silogistica en los
gue cada una de ellas es mediacion para las
dos restantes. Ninguna de ellas puede iniciar
el ciclo, porgue cadn una de ellas necesita de
nsumos que solo le proporciona la otre Be
esa manera 1o pregunta metodelogica gueda
irmemiediablemente sin respuesti

La solucidn que veo como pasible -y que
he presentado en otro lugar® - consiste en
incluir a la analogii como parte del proceso
de pénesis de los momentos estructurales del
sistema de la Ruedn: lo universal y lo particu-
lar.

Cunndo se presenta a la analogia de mane-
ra general suele hacerselo asi:
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*_. De lo paticular a lo general (induceidon),
de 1o general o lo particular (deduceion} y de
o paarticular a lo parncular (analogia),” Geor-
pes Vignaus La Argrenentaciin, Ensaye de
logica discursiva, Ed, Hacherte. Pag. 127,

Sin embarzo, hay acd un malententido: lu
analogfa va de un singular 4 otro singalar..,
Pero un singular no es un particular: un sin-
gular es un todo configurado, ¥ por ende, es
tanto un universal como un particular.

Lo gran cuestion pareciera ser, eplonces,
ciime sintetizar estos dos célebres contrarios:
Universal / Particular, y eso es comprensible,
porgue 1 se logrurn tener en una experiencin
particular aeceso al universal mismo. s en
una ocurtencia tviese acceso al tipo, en la
parte, al todo. entonees la cuestion del cono-
cimienio estarin resuelin

Esta formulacion evoca los peores [antas-
tamas del intwiciomsmao v del Intelecto Intui-
tiviy de Dios. Sin embarge, la ciencia contem-
pordanen puede conjurarlos sin perder de vista
la riqueza de este planteo: gue aleo sea me-
diado v, sin embargo, inmediato, es una con-
tradiceion que puede ser resueltn mostrundo
gque la pénesis evolutiva se estabiliza como
epi-pénesis embroldgivas es decr una géne-
sis que es conducida desde ¢l patrdna formar,
o construccion que pareciera estar dingi-
dhy desde el final!

Adin cuanto se deba admitir, de manera re-
lativa, que hay un proceso formativo en el
que las partes predominan, v la evolucion es
impredecible o problemitica, como toda in-
duccion, twmbién se puede decir que hay un
proceso recursivoen el gue las partes se con-
figuran en una estructura equilibrada de par-
tes y porende en un todo comprensible y pre-
decible como teda deduccion,

Pero hay aleo mis: esa estructura que se
instala como producto del movimiento de gé-
nesis no solo se reproduce por medio de un
proceso homeostaticn, sino gue migniras s¢
autoregula dedoctivamente debe regenerar
continuamente sus componentes, mediante
un proceso de epi-génesis controlada por me-
div de mecanismos homeorésicos,

Acd estamos frente a aleo asombroso: he
alli que el embridn no se comporta ni coma
ua parte (aungue lo es) ni como un todo
(sungue también Lo es), sino como una parte
gue contigne en si el mandaie de conexidn, o
come un todo gue posee el mandiato de dife-
renciogion. El embrion es el emblema de la
sintesis entre espéeimen v especie. Es la for-
i cdme existe la especie en el individuo: al
IS0 Hempo Como Memona ¥ como pr-
yecto,

s decir,

adnesis estructura

epi-aénesis

La epigénesis (el movimiento mds cor-
plejo entre los que debe describir la logica)
es ¢l movimiento en donde han guedado su-
peradios como sus momentos la génesis y la
estructury: superados pero también suprimi-
dos y conservados,

Y acd me detengo: la tarea de exponer la
solucion no ha sido cumplida pero me con-
formo con sefialar en este “material de cdte-
dra”™ gl gran derrotero gue estaba ausente en
el cuadro de las inferencias, me refiero a la
abduceion a la analogia v 4 su remision a la
vida misma. Hoy, lasemidtica, la teorfa de la
infermacion, lu eorin de los sistemas com-
plejos adaptativos, la inteligencia artificial y
la cibernética, ¢l psicoandlisis v a lingiisti-
ei... danoncian que finalmente se econtrarin
soluciones decisivas a las pnncipales cues-
tiones de la naturaleza de lns operaciones es-
pirituales del hombre. Pero lis claves gene-
rales va habian sido puestas por la dialécrica
histdrica, ¢n sus diversas variantes, desde
Vico, hastu Hegel v sus discipulos, se llamen
éstos Marx o Dilthey o Goldmann...

Para dejar una sefial de caming, copio un
parralo de un escrito gque Dilthey tituld *Vi-
da v Conocimiento. Provecto de [dgica
Gnosealdgiva v Teoria de fas Categorfas ™

“Todas las mediaciones que se producen a
través del pensamiento en el proceso de la
génesis del mundo externo no ponen en rela-
cion estados de dnimo desligados, discretos,
sing que luminan solo diferencias, semejan-
zas, pradaciones, cuya conciencia contribu-
ye a que la vida desplizue una conexion. La
conexion de la vida en un cuerpo humano,
insondable, aungue accesible a la descrip-
citn en su articulacion, consiste en un nexo
de manifiestaciones funcionales de la vida
cuyi copexion no es producto del pensa-
miento, aungue éste le facilite en general que
pueda entrar en accidn. Asi; pues, en la vida
misma se da una conexidn de procesos que
es independiente del pensamiento que no re-
guiere de éste salvo parn pongrse en accion.”
En Crivica de fa Razin Histarica. Pag. 188,

Barquisimeto, Enero de 1995,
Buenos Aires. Dicicmibre de 1995,
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Ménica Caballero
Mariel Ciatardo

Martha Lombardell;

LA ENSENANZA de la
ESTETICA en las
FACULTADES de ARTES

Hace vanos afios gue docentes egresados
de distintas disciplinas venimos trabajando
juntos en ¢l dictado de la asignatura “Teoria
de fa practica artistica” (primer nivel de Esté-
tica) de las carreros de Artes Plasticas v de
Comunicacion Audiovisual en la Faculiad de
Bellas Artes de la Umiversidad Nacional de
La Plata,

Lu expenencia docente nos fue mostrindo
gue el wlumno Hega ala Facultad con una ex-
pectativa de ariista entendido como genii,
ser inspirado, caprichose, dotado de una
sensibilidad supevior, que por sus inimita-
hles coalidades (espirtoalidad, fantasia, ta-
lento) formi parte de un grupo muy selecto al
cual el simple mortal ne accederd jamis

Ester i vivencia el alumng; lo rae consigo
de [a atmésfera social en la gue estd inserto y
TESpiTiL.

A s vez, nosotros, los docentes, formados
también en estos concepos, participamos del
HUSIIG Inaginario, pese a ser conscientes de
la caducidad de estas categorias v estar aten-
tos @ la desvinculacion que existe entre esta
concepeidn de artista y las vivencias expresi-
vits de nuestra comumidad

Esta situaciin nos ha impulsado ha realizar
un provecto de investigacion. en ¢l marco del
proerama de incentivos de la UNLEP | ol gue
hemos depominado “La ensefanza de la Es-
tética en las Facultades de Artes de las Uni-
virsidides Nacionales”™, el cual se propone
en primer lugar, ohjetivar el imaginario. esté-




tico de [os alumpos a través de una encuest’
d los efectos de reorientar [os contenidos con-
cepruales. procedimentales v actitudinales de
nuestra asignatura, hacia una vision de la Es-
tética que se apoye en la reflexidn comparti-
da sobre el propio quehacer artistico.

Consideramos que la Estética formulada al
midi clisico - cuyos presupuestos tedricos
estin presentes ain en el discurso institucio-
nalizado respecto de lo antistico - no puede
dar una respuesta adecuada a los interrrogan-
les que necesariaments se plantean los alum-
nos en su formacion profesional. Cuando se
constituye la Estética como diseiplina cienti-
fica en el sigly XVIII responde al modelo
epistemoldgico propio de la époci. Pretende
ser un suber autdnomo y restringe para ello
su objeto de estudio a una eencepeiin mesa-
Sisive de lo bello. Pero Ta metafisica ha expe-
nmentado ya su crisis en el mundo moderno
v minguno de sus conceptos tradicionales
puede seguir sieviendo como via de funda-
mentaciin de laestética.

El desafio actual - entendiendo fa cultura
como totalidad compleja- consistii en refle-
siomar sobre L tensicn implicita en dicha to-
talidad. Tensidn no dialéctica sing sostenida.,

En el ambito de la Estérica la tensicn se
mapifiesta en muluples dindas las cuales
constituyen el eje de reflexion de esta cite-
dra,

triadicidn / innovacion

vocacion | profesion

EXPresiin / comuncacion

hacer | pensar

teoria / prictica

consciente / inconsciente

forma f contenido

concrecion / generalizacion

Seleccionamoes para analizar en esta oca-
sitin, a modo ejemplar, cinco de ellas:

Datos de las autoras:

Maria Monica Caballero ex Licenciada en Filosofia, Secretaria de
Asuries Académicos en la Facwltad de Bellas Avtes de Universidad
Nactonal de La Plata; Praf. Titwlar de lay cdtedras “Teoria de la
Prierice Avtistica™ v "Estética™ en la mencienada Unidad Académica.
Docente - investipadora en el maveo del programa de ncentivos

Martha Lombardelli es Prifesora en Filosoffn, Prof. Tindar en la
catedra “Estética” " Fundamentos Filosdaficos " v Profesora Adjunta
en “Tearig de la Practica Ariistica” en lo Facaltad de Bellas Artes de
I Universidad Nactonal de La Plata. Dacente - investigadora en el
maireo del programa de Incentivos

Mariel Ciafardo ey Profesora en Historin de lax Artes Visuales, se
desempefin como dovente en lus edtedray “Tearia de la Prdetica Artiy-
Hea" v "Extdiica” en la Faenltad de Bellas Avtex de Universidud Na-
cional de La Plata, Docente - investigadora en of marco del pragramae
de ncentivox

Tradicion / Innovacién

| = La encuesty fue realiza-
da a los alomnes regulares
del ciclo lectivo 1996 de las
Facultades de Artes de las
Universidades de La Plata,
Tucumdn y Misiones, Lis
resultndios estin siendo pro-
cesadok

La Modermidad se caracterizd por la bis-
queda de lo nuevo, La aparicion de esta ten-
dencia, sin embargo, estd presente cada vez
que se forma la conciencia de una nueva
época En relacidn a la esfera de In artistico
¥ su postenior influencia y gravitacidn la ubi-
camos en el Renacimiento. Cuando los hom-
bres comienzan a tener conciencia de sus po-
sibifidades - esto se da entre los primeros in-
telectuales seculares independientes - se mo-
difica la relacidn con la antigliedad v, bus-
cando legitimar una vision del mundo distin-
tidt la de la Edad Media se interpreta a los
gricgos de una manera “Moderna”, De esa
interpretacion surge una idea de artista cuyo
mayor aiributo es la originalidad. Mis tarde,

2- Cir. liménez. Josd: pig.
1

el siglo XIX buscard o nuevo en la idealiza-

citn de la Edad Media, y ya avanzade el si-
glo. el espiritu romintico se desprenderd de
connotaciones histdricas v se considerard
neevo todo aquello gue se revele contra lo
que normativiza. Tal vez todo esto sea posi-
Ve en tanto constituye un estimulo para la
produceidn. Lo gue no nos parece tan positi-
vo ¢s la pasitn con la que los alumnos adhie-
ren i esla posicion innovadora desconocien-
do la originalidad de 1a propia tradicién col-
tural. Esto no lo planteamos desde ung mira-

da folklérica, sino desde una reflexion acer-
ca de como gravita el horizonte simbdlico en

las producciones humanas en general v co-

mao nutre las producciones artisticas espe-
cialmente.

Unode los propdsitos de la citedra consis-

te en que el alumno describiendn o descu-
briendo el modo de formar de los anistas, vi-

sualice que tode arista impone en su obra al-
win o algunos rasgos de originalidad pero a
la vez recurre indefectiblemente a cierios
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b Pura amphar sobre exte
lenia recomendmmod rect-
mir il tewte At lenguape
¥l i "Tres di-
ferencing” de Clonde Lévi-
Strauss v ol aiticolo “Los
codigos de fa percepeldn,
ihel aaber v de b represen-
taciin en ung enlirs si-
seial” de Nelly Schmath en
Revisda iipolidlica 4

elementos convencionales. De 1o contrario
seria imposible [a comunicacion entre el ar-
tista v el piblico ya que los codiges presen-
tes en lu obra carecerian de significads para
guicn ln observe.

Todu obra de ante para poder hacer efectiva
su comumicacion con el receptor establece un
Juegn entre ¢l pusadoy el presente, o viejo y
[ muev, lo tridicional v la novedad.

Vocacion / Profesion

La segunda diada mencionada: vocacion |
profesion pong #n juego dos tendencias. El
artista nace o se hace 7 Generalmente los
alumnes sostienen que se nace arlista, que
hay algo que se trae en la sangre, en el cora-
zon, o vaya a saber donde. que 1o hace a uno
ser artista, ser distinto. Esto no es casunl,
pues seconech con esa visian diseriminato-
ria gue aribuye ol anista clertas potenciali-
dades de .gemo., que lo diferencian del co-
mitn e Jos mortales. Concepeion que emer-
o¢, de li manp de Marcilio Ficino, en ese en-
trecruzamiento insolito de lo pagano griego ¥
lo eristinnn que fue el Renacimiento, Cuando
el banguero, ¢l comerciante v el industrial
comienzan a despluzar al termteniente, al
eclesidstico y al puerrero como agentes gue
eravitan en la sociedad, es que se ha instala-
do en las mentalidades una nueva idea de
hombre: confiado v orgulloso de su propio
esfuerzo. Se trota de la consolidacion victo-
riosa de nuevas riguezas directamente vincu-
ladas con el tmbajo. Hombres capaces de
darse cuenta de L unidad indisoluble entre fa
prictica y la teoria. Sin embarao esta autoes-
tima necesitt apayarse en los antiguos par
legitimarse. Y si el esfuerzo se corresponde
con ¢l trabajo. ta discipling y In profesionali-
zueiin, ol mismo tiempo el burgués renacen-
tista vivencid que habia una esfera, la del es-
piritu, en gque era tan noble como los princi-
pes. Serin los humanistas, hijos de esa bur-
guesin adinerada, los que proporcionan una
nuevi imagen del hombre. Para ellos los atri-
butos del Dios cristiano (creacion, espiritua-
liclaaly se trasladan al hombre, y en especial al
artista. Si para el Medioevi Dios crea de In
nacd, Lo mis semejante a Dins en el Renaci-
myiento serd el artistaquien, si bign no crea de
T macky, organiza ln materia sensible prisdu-
ciendo un simbolo que es la obra de arte. El
ariista considerado un ser dotado transforma
[ materia gravias a su genio ¢ inspiracidn.

La hipervaloracion de o espiritual y voca-
cional es Jo gue ha perdurado hasta nuestros
dius, ignorando el otro Ermino de la diada: la
potesionalizacion, el trabajo, el estfuerzo,

Expresicn - Comunicacion

El tercer Binomin: expresidn/comunica-
widn alude a dos posibles definiciones del ar-
te: el ane es expresion™ o “el arte es comu-
wicaciin.” En forma cosi, podriamos deeir,
doomdtica, los alumnog adhieren o la prime-
ra delimcidon v . muy excepeiondlmente, con-
sideran el arte como comumicacion, Fsa ad-
hesion es coherente con la concepeitn pre-
critica de los alumnos al ingresar,

A fines del siglo XV y a panir del surgi-
mignto del Sturm-und-Drang, hubo on re-
planten del gusto respecto de lo antistico. Una
vinlenta oposicion al Clasicismo y a la Nus-
trocion Hevid-a concebir el ane como expre-
sion. En este pre-romanticismo el arte se con-
cibe como exterorizacion de la subjetividad
del artisty; la wdea clisica de la armonia como
cutllidad de o bello, es sustituida por la de
voluntad estética, Lo que interesa es expresar
aguello que los artistas se han propoesto de-
cir. La obra serd mala =i By voluntad estétics
no es expresada.

Favorece esta concepeion el cambio que se
produce respecto de la vision de |a natrale-
za. El hombre ilustrado, clisico, se coloca
trente a la naturaleza a la que considera algo
determinado, con legalidad propia, suscepti-
ble cle ser dominada, Por el contrario, en su
etapa ronintica, Goethe, dird que o noturade-
zo es fuerza creadora v la creacidn es produc-
cion de algo imprevisto. Lo naturaleza es
irrucional, enigmidtica, misteriosa. Los mode-
los del arte como expresion se han de buscar,
pues, en las entrafios de esta nafura ratirans;
el artista al igual que la pawraleza deberd
crear, o partir de si mismo, de su genio v li-
bertad, sin ajustarse a normas previas.

Esta posicion pre-romdntica, que nace en
Alemania, encuentra terreno fértil a lo largo
del siglo XIX con el Romanticismo. Houser
dice que: “El arte deja de ser arte social regi-
do por criterios objetivos v convencionales, v
se convierte en un arte de expresidn propia,
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creddor de sus propios cnterios, de acoerdo
con los cuales guiere ser juzgado: (L070Y
mias adelante; “(...); artistas v eseritores m-
mdnticos (..} ya no sg someten al gusto y las
exigentcias de ningtn grupo colectivo y estin
dispuestos siempre a apelar comra ¢l juicio
de alzuien ante un mibunal distimo, Se en-
cugntrun con su créacién en una tensidn
constante ¥ en una ererna siluacion de luchi
Irente al piblico; ()"

Durante todo el siglo XIX el arte v los ar-
tistas no se sienten comodos en la sociedad.
Al decir de Hobshawm, paralelo al proceso
de democratizacion de la cultura a través de
[ educacion de masus, las elites buscarin
simbolos de status calturales cada vez mis
exclusivos. Frente a la sociedad creada por la
doble revolucidn, la politica y In industrial,
“la alienacion del artista que reaccionaba
contra ¢l haciéndose el -genio., foe uno de
las invenciones mils caracteristicas de la épo-
e romantica”

Mis adelante afirma: “La juventud v los
.zenios. incomprendidos producirian la reac-
eiin de los romdnticos contra los filistens, la
moddi de molestar ¥ sorprender a los burguoe-
ses, launidn con el demi-monde v la bohe-
miit, el gusto por la locura v por todas las co-
sis normalmente reprobadas por las respeta-
bles instituciones vigentes”™,

Esta concepeidn romdntica del artista, atra-
viess el siglo XX . nutre a las vanguardias v
Hezn hasta nuestros dias.

Ahora bien. si por “expresion” emendemos
la extenonizacion de la subjetividad del artis-
L s posible atirmar que el arte es expresidn,
Pero esta serin una vision parcial del arte,
puesto que solo contemplo al artista v o su
vbra. Por el contrario, tl como nosotras lo
consiideramos, ¢l fendmeno artistico consta
de tres momentos interrelacionados que
constituyen la experiencia artistica: artista ,
obra v pablico. Desde esta perspectiva eabe
afirmar que el arte oo ¢s s6lo expresion, sing
fundamentalmente comunicacion.

Las aportes de la esténica de la recepidon.
In hermenedtica, la semiopragmitica, ayu-
dan al alumno a superar la concepeidn ro-
midntica del ane y, por ende, evitar sus efec-
tos: aislamiento, individualismo, frustracion,
alejamiento social,

Explicitar estas cuestiones desde una insti-
tucidn educativa estatal posibilita construir
un espacio arlistico cultural en el goe se re-
cupere la funcidn social del are!

Hacer - Pensar;
Consciente-Inconsciente

Estas dicotomias también hunden sos
raices en la division histérica entre la
practica y la teoria. Desde una vision
antropoldgics  integral  es  importante
subravar 1o complejidad de oda accidn
humani.  En el caso de ln produceion
artistica se ponen en juego multiples
aperaciones,

Hay aspectos de la creacion que se
originan en ¢l incosciente del artista, pero
esto noes equiparable a la pretension de re-
ducir la prictica artistica a un mero hacer
irreflexivo, 5i bien es cierto que mientras se
elabora una obra de are surgen soluciones
ingsperadas, ideas insospechadas, respuestas
bruseas ¥ repentinis, no es menos ciero gue
las mismas son el products de haber tenido
en mente ¢l ema a resolver, Agresuemos
que la capacidad de solucionar inesperada-
mente un conflicto no es de exclusividad del
artista sing que, a menudo, todos los indivi-
duos pasamos por la misma experiencia al
afrontar asuntos cotidianos. Cuando se resal-
tan solo los aspectos inconscientes de la cre-
acidn artistica se estd hablando en realidad
de uno de sus componentes. Porque, en ver-
dad, la produccidn artistica es un proceso
que consta también de una faz reflexiva. El
artista pone en juego en su hacer sus viven-
Clis, SUS EMOCIONES, sus conocimientos pre-
vies, su investigacion actual, sus capacida-

4 - Hawser, Amold, pg
135 del tome 2

3-Hobsbawn, E. 1., Cap
XIV, pig. 462 v 4064

6 - Cft. Lévi-Strauss, Clau-
de: Ibad; Cap. IL VIT ¥
Ix
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