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RESUMEN

El proceso de institucionalizacion de un nuevo espacio de conocimiento es sin dudas un proceso complejo.
Requiere de nuevos saberes, circunstancias sociales y politicas favorables, y un entramado de actores que den
el empuje necesario para la emergencia de lo nuevo. Hasta ahora invisibilizadas, las mujeres tuvieron un papel
destacado en los hechos que hicieron posibles las carreras de Disefio en la Escuela Superior de Bellas Artes
(ESBA). Este trabajo replica las voces de algunas de ellas, primero aspirantes, luego alumnas de los Cursos
Experimentales, y finalmente estudiantes de la primera promocion. Su vitalidad, empuje y fortaleza fueron
aspectos clave en la etapa fundacional de nuestra disciplina.

PALABRAS CLAVE
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ABSTRACT

The process of institutionalization of a new knowledge space is undoubtedly a complex process. It requires
new knowledge, positive social and political circumstances, and a network of actors that give the necessary
impetus for the emergence of the new. Although made invisible, women played a prominent role in the
events that made design careers possible at the Escuela Superior de Bellas Artes (ESBA). This work replicates
the voices of these women, first applicants, then students of the Experimental Courses, and finally students
of the first class. Their vitality, drive and strength were key aspects in the founding stage of our discipline.
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Conocer no es solo una curiosidad natural. Habitamos nuestro tiempo rodeados de
estructuras del pasado vy a partir de ellas construimos lo que somos, nuestra identidad
COMO personas, como grupo, como comunidad. El pasado nos permite reflexionar
sobre nuestro presente, pero también proyectar nuestro futuro. Y muchas veces se
convierte en conocimiento a partir de historias personales.

En el marco del proyecto de investigacion Los origenes del Disefio en la Universidad
Nacional de La Plata nos propusimos bucear en los eventos que se desarrollaron
a fines de los afos cincuenta y principios de los afos sesenta para repensar las
tradiciones sobre las que se asientan nuestras disciplinas. Eventos que se dieron en
el marco de la Escuela Superior de Bellas Artes (ESBA, hoy Facultad de Artes) y
que incluyen los Cursos Experimentales y su posterior formalizacion, constituyendo la
etapa fundacional de las carreras de Disefio en La Plata.

En esos eventos participaron de manera decisiva un nutrido grupo de docentes de
la talla de Héctor Cartier, Rodolfo Castagna, Edgardo Lima y Daniel Almeida Curth. Y
también estudiantes, muchos de los cuales provenian de la orientacion de Dibujo
Técnico de la formacion media de la ESBA que habian batallado largamente para que
el suefio se hiciera posible.

Aunque invisibilizadas, las mujeres jugaron un papel destacado. Algunas como
docentes, otras como alumnas, formaron parte de esa construccion colectiva. Sus
voces no solamente tienen la intensidad de lo vivido en primera persona, permitiendo
reconstruir aspectos y sucesos hasta ahora velados, sino que ponen en escena la
complejidad que supone toda construccion humana.

En Ia lista de estudiantes para los Cursos Experimentales de Disefio figuran veinticuatro
nombres. Nueve son mujeres. En un gesto que intenta ser reparador, este texto narra
algunas de sus historias. Historias de lucha, de perseverancia, de compromiso, de
amor, de desencanto. Historias de vida. Historias de mujeres singulares, que no figuran
en los relatos oficiales, pero que, indudablemente, fueron parte del movimiento que
hizo posible la institucionalizacién de nuestra disciplina.

1 El presente trabajo se desarrolla en el marco del proyecto Los origenes del Disefo en la Universidad
Nacional de La Plata, del Programa de Investigacion Bianual (PIBA) de la Facultad de Artes (FDA) de
la Universidad Nacional de La Plata (UNLP). El equipo de investigacion estd integrado por Adalberto
Padron, Valentina Perri, Analia Balbarrey, Milagros Di Uono, Paula Calvente, Andrea Carri Saravi y
Gabriela Touza. https://lascarrerasdedisenioenlaunlp.fba.unlp.edu.ar

2 Asi aparece enunciada la formalizacion de la disciplina en varios documentos del archivo personal
del arquitecto Almeida Curth.
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LYDIA

Escrito de pufio vy letra por el arquitecto Daniel Almeida Curth, el nombre de Lydia
Iglesias ocupa el primer lugar en las listas de alumnos posibles de los Cursos
Experimentales de la imaginada Escuela de Diseno.

Nacida en La Plata en 1937, Lydia transité la ESBA desde su adolescencia. Ahi
aprendio a querer al sistema Monge de Dibujo de Méquinas, a las cotas de nivel de
Topografia, a la pluma gética y la speedball de Caligrafia, y a la proyeccién Gauss-
Kriiger de Cartografia.

Por ese entonces, los trayectos formativos que funcionaban en el edificio de diagonal
78 compartian espacios y también docentes. El Ciclo Bdsico para nifios, la Escuela
de Artes de nivel medio, la Escuela Superior de Bellas Artes y los Cursos de Dibujo
abiertos a la comunidad funcionaban sincronizados armoniosamente. Eso les permitia
a los estudiantes acceder libremente a las clases que se dictaban en todos los niveles.
Infinidad de veces Lydia se colaba por delante del Moisés, impavido en el hall principal,
y entraba a las aulas-taller de escenografia, dibujo o escultura para pispear alguna clase.

De tanto caminar esos pasillos vidriados donde entra el sol a todas horas, amé a la
ESBA. Se recibid en 1955, justo antes de que los cursos medios se transformaran en
bachillerato. Con el titulo de Profesora de Ensefianza Secundaria en Dibujo Técnico
podia trabajar en docencia. Pero ella querfa sequir una carrera universitaria.

Sus compafieros de las otras orientaciones tenian dentro de Bellas Artes muchas
opciones para continuar formandose. En los Cursos Superiores habia por entonces
ocho especialidades para los egresados de Dibujo Artistico, y siete para los de MUsica
(Facultad de Bellas Artes, 1976, p. 69). Pero la orientacién de Dibujo Técnico era un
callejon sin salida, con mucha perspectiva de insercion laboral inmediata y ninguna
posibilidad de formacion superior.

Se ilusiond con Arquitectura. La carrera estaba en proceso de formalizaciéon cuando
habilita de manera condicional la inscripcién de alumnos provenientes de los cursos

3 Sobre la base de la Escuela de Artes, «que los docentes y algunos expedientes siguieron llamando
Escuela de Dibujo», se crea en el afio 1956 el Bachillerato Especializado en Discursos Artisticos, con
seis afos de formacion en sus tres orientaciones: Dibujo Técnico, Dibujo Artistico y Musica (Acevedo &
Arturi, 2004, p. 12).

4 Recién con el nuevo plan de estudios, aprobado en 1959, el titulo de la formacién media de la ESBA
—ahora bachillerato— queda equiparado con el de los otros colegios de la UNLP (Acevedo & Arturi,
2004, p. 12).
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medios de a ESBA. Pero la falta de equiparacion de su titulo con otros del mismo
nivel fue una barrera infranqueable cuando luego de cursar todo el primer afo le
negaron la posibilidad de rendir los exdmenes finales.

De vuelta en la ESBA retomd el contacto con otros egresados de su misma
orientacion que, como ella, buscaban nuevos espacios en Ia universidad que les
permitieran continuar su formacién. Al principio era casi un juego, luego se convirtio
en un objetivo irrenunciable. Se reunfan en Ia biblioteca de la Universidad o en la de
Bellas Artes en busca de autores del movimiento moderno y referencias a planes de
estudio e instituciones formativas de Disefo de todo el mundo. Lydia conserva aun
los ejemplares de £/ punto y la linea frente al plano, de Kandinsky, La composicién
en las artes pldsticas, de Tosto, y Lo feo no se vende, de Loewy que entre muchos
otros documentos cimentaron los debates.

Para mediados de 1960, incentivado por el empuje de los jovenes y el movimiento
general que significaba dentro de la ESBA el estudio de los planes de todas las
carreras que encargo la administracion del profesor Carlos Aragén, Almeida Curth
eleva los fundamentos para la apertura de las carreras. Para fin de afio habian logrado
la creacion del Departamento de Disefio y la aprobacion de los primero cursos @
modo experimental.

Los histaricos Cursos Experimentales de Disefio se organizaron por cuatrimestres, y
tenian distinta extension. Los talleres podian llegar a durar doce clases, mientras las
materias de contenido mds tedrico eran de unas seis clases. Los dictaban de manera
desinteresada los distintos profesores de la institucion. En el transcurso de los dos
afos que durd la experiencia la memoria de Lydia se llené de anécdotas.

Recuerda especialmente a Rodolfo Castagna, que luego de haber cursado estudios
en |a Escuela de Disefio Industrial de Chicago en épocas de L3szI6 Moholy-Nagy y
Gyorgy Kepes, habia dado clases en Arquitectura, trabajando los contenidos plésticos
y proyectuales desde la perspectiva del movimiento moderno. Fue para ella uno de
los docentes mds significativos de los Cursos Experimentales.

5 Resolucion 604 del 26-10-1960, firmada por el delegado interventor de la ESBA, profesor Carlos
Aragon, y el secretario César de Santibafez.

6 El detalle de los Cursos Experimentales dictados entre 1960 y 1961 y la propuesta de un plan
definitivo se encuentran especificados en una nota del 29-12-1961 de Almeida Curth como jefe de
Departamento de Disefo, al delegado interventor profesor Carlos Aragon (Copia del archivo personal
del arquitecto Almeida Curth).

7 En 1946 Castagna viaja a Estados Unidos con una beca de la Comision Nacional de Cultura, para
estudiar en la Escuela de Chicago, donde daban clases algunos docentes emigrados de Bauhaus
(Castagna y Castagna, 2011, p. 20).

8 Como ejemplo de la intensa actividad que el grupo desarrolla en torno al Disefio, citamos la nota que
los invita «muy especialmente» a la Feria y Exposicion de la Industria, Comercio y Artesania en La Plata,
con autoridades provinciales y municipales, en agosto de 1962.
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(Castagna era un gran motivador. Una vez nos invitd a una exposicion en Buenos
Aires. Tono Trotta tenfa un auto antiquo, un Fordcito del afio 1928 con capota, y
nos fuimos asf, con el autito ese a Buenos Aires. Una completa locura. Cuando el
profesor nos vio venir nos dijo «;Qué belleza!». Otra vez hicimos una exposicion
de trabajos en la ESBA: nos habian dado un pasillo, y armamos con caballetes
y tablas una estructura para exponer nuestros disefios. Muchos docentes nos
felicitaban, pero Castagna estaba fascinado. «jEs maravilloso!» decia. Siempre
tenia palabras de aliento, nos hacia sentir bien (L. Iglesias, entrevista, 15 de
mayo de 2021).

Al ingeniero y arquitecto Edgardo Lima también lo recuerda dispuesto y generoso,
muy cercano a los estudiantes, participando siempre de las reuniones estudiantiles, y
aportando una perspectiva importante al proyecto porque sabfa mucho de tecnologia.
Reynaldo Barrientos, Septimio Tesone, Vicente De la Fuente, Manuel Lépez Blanco...
Lydia sabe que habia mas docentes comprometidos con el proyecto, aunque no logre
recordar todos los nombres.

Algunos alumnos fueron perdiendo de a poco el interés, o 1a garra. Los que quedaron
se convirtieron en una cofradia, que compartia las clases, los pasillos de la ESBA,
alguna salida cultural y muchas tardes de sol en una casa de fin de semana. Hasta
que el 3 de octubre de 1962 el Consejo Superior de la Universidad aprob6 de manera
definitiva la creacion de las carreras de Disefio en Comunicacion Visual y Disefio en
Arte Industrial.

Lo que siguid fue estupendo. En marzo de 1963 iniciaron las clases de manera formal
y Lydia form¢ parte de esa primera promocion de estudiantes de Disefio. Del afio
inaugural conserva amorosamente los trabajos de Vision. Con una prolijidad y manejo
de los materiales propia de su historia en la ESBA, las Idminas hablan de proximidad,
equilibrio, contraste, agrupamiento, claves tonales, valores relativos y mucho mds.
Un cubo niveo de formas orgdnicas, con vacios que lo atraviesan dejando pasar Ia
luz entre sus curvas cuenta su trayecto por Morfologfa. Despieces, perspectivas, un
proyecto de balanza, un andlisis en grupo de los artefactos del hogar, con graficos
y cddigos de identificacion cromdtica son una muestra de los trabajos del Taller de
Disefio [Figuras 1y 2]. Y la libreta de estudiante que, como un registro inapelable
de su rendimiento académico, cuenta muchas veces los mismos numeros: diez, diez,
nueve, diez...

9 Acta del Honorable Consejo Superior de la UNLP del 03-10-1962 (Ea 9573-60).
10 El hijo de Lydia es disefiador industrial egresado de la Facultad de Artes (FDA), UNLP. Actualmente
reside en Francia.
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Figura 1. Trabajo realizado por Lydia Iglesias en
Taller Basico de Disefio, durante el primer afio
oficial de la carrera. Afo 1963. Archivo personal
de L. Iglesias. Fotografia de los autores

Figura 2. Trabajo de andlisis Clasificacion de los
objetos segun las actividades humanas, realizado
por estudiantes de la primera y sequnda cohorte
del Taller Basico de Disefio. Equipo: Ana Ortiz de
Rosas, Elena Maisonave, Ricardo Denegri, Norberto
Garriz y Lydia Iglesias. Afio 1964. Archivo personal
de L. Iglesias. Fotograffa de los autores

Sesenta afnos después | Valentina Perri, Adalberto Padron

Cuando estaba iniciando el tercer ano surgid Ia posibilidad de trabajar en Siam. Fue
gracias a la recomendacion del arquitecto Leonardo Aizemberg, que estaba a cargo
del Taller Basico de Diseio desde que se formalizaron las carreras. El telegrama llego
un miércoles. Tenfa que presentarse ese mismo viernes 21 de mayo para hacer
una pasantia en el Departamento de Disefio Industrial de la empresa. jEra increible!
Siam era en esa época la industria metalmecdnica mas importante de la Argentina,
y una de las pioneras en contar con equipos desarrolladores en disefio industrial y
comunicacién de manera integral. Como tocar el cielo con las manos. Para asumir el
compromiso tuvo que dejar de cursar, pero no le importd.
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En esa aventura la acompand Maria Elena Gonzdlez Litardo, que habia empezado
a cursar la carrera un afio después, y que al igual que Lydia fue convocada por las
aptitudes demostradas en la ESBA. Se hicieron grandes amigas. Durante seis meses
viajaron juntas a diario desde La Plata en e/ rdpido del tren Roca, para ir a las oficinas
de la empresa en el centro de Buenos Aires. De esa época recuerda las charlas con el
ingeniero a cargo sobre la funcionalidad de algunos prototipos, y cémo viajaban con
un chofer hasta alguna de las plantas industriales ajustar cuestiones de produccion.
Fue una época maravillosa.

En medio de esta experiencia surgieron problemas. Cuestiones familiares que
le costd mucho superar y que la alejaron para siempre de la ESBA y el ejercicio
profesional del Disefio. Pero como el fuego de tanta pasion no se extingue asi de
facil, fue sembrando disefio en distintas escuelas de la ciudad, y casi sin darse cuenta
terminarfa germinando en su propia casa.

CATALINA

El nombre de Caty Krumnack también aparece en la lista de los interesados en cursar
los primeros estudios de la Escuela de Disefo.

(atalina nacié en 1937, cuando el trabajo de su padre habfa llevado a la familia
Krumnack a Mendoza, pero pronto se mudarian definitivamente a La Plata. Curiosa y
charlatana, siempre le habfa gustado dibujar, asi que con naturalidad su hermana la
entusiasmo para entrar a la Escuela de Artes.

El edificio de Bellas Artes era imponente en esa diagonal de &rboles abovedados
y casas bajas que se abrian al aire de la Plaza Rocha. Caty sonrfe mientras se le
amontonan los recuerdos. Igual que Lydia, tenia trece afos cuando por primera vez
cruzo la pesada puerta de hierro, coronada por el escudo de la Universidad Nacional
de La Plata (UNLP) y subid por I3 escalera de marmol. El sol entraba suave desde el
patio central para entibiar su hombro izquierdo y acompafarla al primer piso. Una
mezcla confusa de solemnidad, anhelo, calidez, y emocién la invadié hasta llegar a
las aulas del final del corredor.

11 En el edificio, emplazado en la interseccion de las calles San Luis y Alberdi, habfa funcionado un
hotel. Adquirido por la provincia de Buenos Aires poco antes, fue acondicionado para ser sede de
la Escuela Universitaria —luego Universidad de Mar del Plata— en el verano de 1962. Después de
la experiencia estival, dos facultades iniciaron el proyecto de la universidad: Ciencias Econdmicas y
Arquitectura. En esta Ultima, el Consejo Organizador estuvo integrado por Daniel Almeida Curth, Jorge
Victor Rivarola, Enriqueta Meoli y Rodolfo Castagna, quien seria luego su primer decano (Giacobino,
2019, p. 340).
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Aprendié que Ia Escuela era como una familia, y Ia sinti¢ propia. Docentes y alumnos
se movian de un aula a otra, de un nivel a otro. En los cursos medios, unos diez o
quince jovenes de cada especialidad conformaban una promocién completa. Todos
se conocian. De esa temprana época se le viene a la memoria la figura imponente
del profesor Elgarte, no solo porque fue uno de sus primeros docentes, sino porque
lleg6 a admirarlo «por todo lo que sabifa» (C. Krumnack, comunicacion personal, 3
de junio de 2021) y a sentir por él un profundo carifio. Recuerda también como se
divertia con sus compafieras en las clases de dibujo o de escultura, enmarafiadas en
picardias adolescentes.

En 1960 un tema familiar la llevo a Per algo mas de un afo. Cuando volvio, se
propuso terminar la tesis que le habia quedado pendiente para completar el ciclo
medio. Fue entonces cuando se conectd nuevamente con el grupo de compaferos y
se apasiono con el proyecto de la Escuela de Disefo. Ella y Beatriz Englebienne eran
las Unicas que habian sido de la orientacion de Dibujo Artistico, pero se sumaron con
entusiasmo.

El empuje de ese pufiado de estudiantes y la convicciéon de los docentes estaba
dando los primeros frutos. Se habia creado el Departamento de Disefio y estaban
funcionando los Cursos Experimentales, que por su contenido emulaban un primer
afo de carrera, con profesores de Ia talla de Castagna, Cartier y Lima, de la planta
reqular de la ESBA, con mucha experiencia y con interés en los contenidos del
movimiento moderno. Catalina se sumo inmediatamente.

Los cursos nos resultaron muy interesantes. Los docentes escuchaban nuestras
ideas y se generaban muchos debates. Recuerdo que en uno de los trabajos
tenfamos que escribir qué pensabamos que era el Disefio Industrial y presentar
un ejemplo. Trabajé sobre un proyecto de estufa, reformulando una que ya existia,
para que se pudiera usar de distintas maneras. —Caty sonrie entrecerrando los
0jos, como si el gesto acercara los tiempos—. Les qustd bastante porque me
felicitaron (C. Krumnack, comunicacién personal, 31 de mayo de 2021).

Al finalizar el afo el profesor Castagna la invité a participar de una experiencia
educativa en Mar del Plata. Los cursos de la ciudad balnearia se enmarcaron en la
que se llamo Escuela Universitaria de Verano, y que constituyd la punta de lanza para
la creacién de la primera universidad de Ia provincia de Buenos Aires. El arquitecto
Almeida Curth, que firmaria como director del curso de Arquitectura y Urbanismo,
el profesor Alberto Cunioli, la arquitecta Nelba Benitez y el propio Castagna, todos
docentes de Disefio, estaban participando activamente del proyecto, y querian llevar
estudiantes en representacion de la UNLP para afianzar la experiencia platense. «Vos
tenés que ir» le dijo (C. Krumnack, comunicacion personal, 24 de abril de 2021).
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Figura 3. De izquierda a derecha: Lydia Iglesias,
Sara Cisneros y Catalina Krumnack.
Archivo personal de L. Iglesias

Sesenta afnos después | Valentina Perri, Adalberto Padron

(atalina viajo con Lydia Iglesias y Sara Cisneros. Las tres alumnas se alojaron juntas
en un hotel, a unos metros del edificio que habian preparado para la ocasién, y que
serfa la sede de Ia futura Universidad. Las muchachas estaban como invitadas, asfi que
compartieron con los profesores Ias clases, las comidas y las charlas de sobremesa.

La experiencia fue tan plena que sale a Ia luz en cuanto puede. Algo mds de diez dfas
donde tomaron clases, desarrollaron diferentes actividades, y debatieron una y otra
vez, como en un estado de reflexién y aprendizaje permanentes.

Durante todo ese afio los jovenes continuaron reuniéndose, leyendo, buscando
informacion, algunas veces en la biblioteca, algunas veces se atrincheraban en el
subsuelo, donde funcionaban algunos talleres, y otras tantas, mas distendidas, en la
casa de Beatriz [Figura 3], refugio natural infaltable los fines de semana para escapar
de la ciudad. Unas pocas fotos monocromas vuelven a |a vida esos encuentros. Jardines
imaginados verdes, sombreros, gafas de sol y algun profesor completan la escena.

Pero Caty sintid la lucha como propia a tal punto que se propuso hablar directamente
con el rector de la Universidad [Figura 4]. Camin¢ infinidad de veces por la avenida
7, desde la ESBA hasta el centro, donde la mitica estatua de bronce de Joaquin V.
Gonzalez custodia el edificio de Rectorado. Durante ese afo consiguid reunirse no
una, sino varias veces con el doctor Peco.

12 La experiencia de la Escuela de Verano de Mar del Plata es mencionada en las diferentes entrevistas
por |3 propia Catalina y también por Lydia Iglesias y Sara Cisneros.

13 El nmero representa un 37,5 % de alumnado femenino frente al 29,36 % de promedio general.
Los datos surgen del andlisis de un informe del Consejo Nacional de Desarrollo (CONADE) sobre el
sistema educativo argentino sobre la participacion de las mujeres, con datos de la matricula de 1963.
https://www.anuarioiha.fahce.unlp.edu.ar /article /view /IHAe064 /9635
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Figura 4. Reunion en el Rectorado de la UNLP. De
izquierda a derecha en primer término: profesor
Rodolfo Castagna; profesor Carlos Aragon,

por entonces director de la ESBA. En sequndo
término de izquierda a derecha: profesor

Miguel Angel Elgarte, Ricardo Denegri y Catalina
Krumnack. Archivo personal de C. Krumnack

Sesenta afos después | Valentina Perri, Adalberto Padrén

Un dia yo estaba en la oficina del profesor José Maria Lunazzi, que en ese
momento era el director de la Escuel, y son6 el teléfono... Lunazzi extendio
hacia mi el tubo: «es para usted»... jera el rector! De tanto ir y venir nos
habfamos hecho amigos. «Se puede dar por satisfecha», dijo. Fue una emocion
terrible, jfinalmente se habian aprobado las carreras! (C. Krumnack, entrevista,
24 de abril de 2021).

Era octubre de 1962. Las carreras de Disefio comenzaron de manera formal en
marzo del afo siguiente. El plan de estudios aprobado tenia el primer afio comun
a las dos orientaciones, con cuatro materias troncales y algunos cursillos. Catalina
también form¢ parte de la primera promocion de estudiantes de Disefio. Se sentia
en una especie de déja vu, pero a pesar de ello tenia una alegria enorme por el
logro que el inicio significaba. Ese ano el profesor Héctor Cartier fue el docente de
Vision, el profesor Rodolfo Castagna de Morfologia, el ingeniero Edgardo Luis Lima
de Tecnologia, Manuel Ldpez Blanco de Filosofia y Estética, Septimio Tesone de
Fisicomatemdticas y el arquitecto Leonardo Aizemberg se sumd a la planta docente
para hacerse cargo del Taller Basico de Disefo.

De los dieciséis alumnos que terminaron de cursar ese memorable 1963, el afo
inicidtico de las nuevas carreras de Disefio, mds de un tercio eran mujeres, un nimero
sorprendente con relacién a las estadisticas de la época. El clima era tan familiar que
en algunas actas de examen estd inscripta como |a llamaban todos: Caty Krumnack.
Como eran pocos estudiantes, compartieron aulas, mesas, docentes y actividades con

14 Castagna organiza la exposicion «Un mensaje plastico para la Arquitectura» junto con sus alumnos
de las asignaturas Plastica I y Il de la Escuela de Arquitectura de la UNLP. en 1952 y 1953.
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quienes ingresaron a Disefio al afio siguiente. Algo mas de diez alumnos completaban
la némina de los ingresantes de 1964, pero ella solo tuvo entonces ojos para uno. Alto
y de mirada inquieta, profesor de escultura egresado de la ESBA unos afios atrds, lector
de la revista Nueva Visién y alumno fugaz de Arquitectura, Carlos Molina se habia
deslumbrado con las ideas de Castagna mientras visitaba una muestra en el Pasaje
Dardo Rochg, y siguiendo sus pasos habia llegado a Disefio. Su trabajo no le permitié
siquiera rendir las primeras materias. Pero la chispa habfa encendido el fuego.

Lo que sigui6 fue una relacion intensa, una familia en formacién, compromisos
laborales y roles establecidos. Caty tuvo que elegir. Y después de esos afos de lucha,
de las potentes experiencias y casi tres afos de carrera aprobados, la ESBA se quedd
sin la musica de su risa.

SARA

Como no provenia de las entrafnas mismas de I3 Escuela de Bellas Artes, Sara fue la
excepcion a la regla. Se habia formado en |3 Escuela Normal N.° 3 como maestra, y su
idea era ejercer la docencia para acompafiar econémicamente las necesidades de su
hogar, mientras estudiaba Arquitectura. Pero ella era una mujer de trabajo, y cuando
le sali¢ el nombramiento en ENTel, no pudo decir que no. La mitad exacta de su dia
se la robaban desde entonces su jornada laboral y el viaje en tren a Buenos Aires.

Justo cuando a su vida se la estaba devorando la rutina se acercd a la ESBA. Era
el afo 1960. Habia pensado tomar algunas clases de dibujo técnico para saciar su
sed proyectual, y en lugar de eso se encontré formando parte de un inquieto grupo
de estudiantes que desde hacia un tiempo atrds presionaba a las autoridades para
que se crearan las carreras de Disefio. También ella se apasiond con el proyecto. Se
reunfan a cualquier hora en las aulas del subsuelo, compartian informacién sobre el
movimiento moderno, consegufan revistas de artes visuales o arquitectura, discutian
sobre las experiencias formativas de disefio en otros paises y garabateaban ideas
sobre un plan de estudios para la nueva disciplina.

15 «Un importante ndcleo de alumnos, en base una anterior resolucion del ex-Consejo Directivo de la
Escuela Superior de Bellas Artes, reitera el anhelo de que este afo se inicien cursos de Disefio en esa
(asa de estudios. El sefior Delegado Interventor apoya el pedido que, en este caso, se refiere solamente
a la iniciacion del afo basico [...]. Vuestra Comision de Ensefianza no s6lo ha estudiado con dedicacion
el asunto extendiendo su asesoramiento, sino que ha realizado reuniones de andlisis con profesores
y con estudiantes de la Escuela. Constatd un real y auténtico interés por el estudio de esta discipling,
enfocada a la problemdticas y a las realizaciones del mundo moderno...» Actas del HCS-UNLP del 30-
05-1960 (Ea 3207-60).

16 La biblioteca del profesor Héctor Cartier contiene mas de mil volimenes sobre arte, dibujo, disefio y
percepcion en inglés, aleman vy francés.
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Figura 5. La histdrica primera mesa examinadora
de Taller Basico de Disefio, con los nombres de
los estudiantes que llegaron al final del primer
ano. Firman los docentes Leonardo Aizemberg,

como presidente de mesa, Saulo Benavente

y Jorge Naon. Libro de Actas de los Cursos
Superiores | ESBA | UNLP. Tomo XI, acta N.o 114.
19-12-1963. FDA-UNLP. Fotografia de los autores.

Seguramente por ello, aunque no tenfa formacion en dibujo, el nombre de Sara
Cisneros aparece también en la lista que Almeida Curth escribié a mano alzada, y
que presentd en las reuniones de la primera comision que estudid la viabilidad del
proyecto de Disefio en la ESBA.

Sara fue alumna de los Cursos Experimentales desde el principio. Los contenidos
sobre tecnologfa de materiales, perspectiva, métodos de representacion, volumen,
espacialidad, tipografia, fotografia, cine, historia de la cultura y de la técnica y sobre
el lengugje de la vision la convencieron de estar en el camino que su corazon le
dictaba. Sara, como los otros, rumié contenidos, garabated posibles materias, armé
planes. Con Lydia y Catalina viajo becada a Mar del Plata para participar en la Escuela
Universitaria de Verano.

También ella tuvo esa sensacidn de estar cursando por tercera vez el primer afio
cuando finalmente en 1963 se oficializaron las carreras y fue parte de la primera
promocion de Disefo [Figura 5]. También ella transitd los pasillos de la escuela, hizo
crujir los pisos de madera de las aulas, colmd «la 70», compartié mesas, clases,
entregas, finales.
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Recuerda especialmente al profesor Héctor Cartier. La fama de sus clases maestras
habia trascendido la escuela, y venian a escucharlo hablar sobre Gestalt, Bauhaus,
Kandinsky, Itten, Reed, Moholy Nagy o Albers muchos jévenes curiosos y artistas
de las vanguardias platenses de esa época. Cuando esos textos aun no habfan sido
publicados en espafol, Cartier los hacia traducir especialmente y los incorporaba a
sus clases. Sara lo admiraba profundamente.

A medida que avanzaron en |a carrera, el grupo se fue desgranando. Los desalentaron
los cambios, las ausencias y los desbarajustes institucionales, las obligaciones
laborales y los problemas familiares. La matricula no crecia y el esfuerzo colectivo de
tantos afos no lograba consolidarse. Pero Sara disfrutaba de lo que hacia.

Fue algo maravilloso. En Disefio aprendi a pensar. Aprendf a informarme, analizar,
ver lo indispensable y sacar el resto. Eso nos va moldeando, se incorpora a lo
que somos. Después de tantos afios sigo pensando en imdgenes, no me lo
puedo sacar... correspondencias, equilibrios, tensiones, estan todo el tiempo
construyendo mi mundo (S. Cisneros, comunicacion personal, 6 de junio de 2021).

En un contexto de enorme inestabilidad politica cursé como pudo los afios siguientes.
Cuando empezd la tesis en 1969 tenfa veintisiete materias aprobadas. El proyecto
incluia la etapa de estudio y andlisis de la problemadtica, que habia trabajado
durante la cursada, y finalizaba con la propuesta de una multiprocesadora con discos
intercambiables que cumplian distintas funciones. Estaba a un paso de recibirse de
disefiadora industrial.

Como en una oscura jugada del destino se produjo entonces la desvinculacion del
docente a carqo del Taller y la postergacion de la mesa examinadora de diciembre
donde debia presentar el proyecto final, primero para febrero y luego para julio.
Pero Sara estaba embarazada. Su condicién de mujer le significé una desventaja
en un espacio dominado por los hombres. A punto de parir a su primer hijo, sin
consideracion alguna y sin motivos aparentes el nuevo titular postergd por tercera
vez la mesa para el mes de julio. La posibilidad de ser la primera egresada de las
carreras de disefio se le escurrig entre los dedos.

Tres mujeres, tres historias personales sobre el nacimiento de las carreras de Disefio
que tardarfan sesenta afos en ver la luz.

17 £l 28 de junio de 1966 se produce el derrocamiento del gobierno del doctor Arturo Illia, y un
mes después la represion conocida como La Noche de los Bastones Largos en distintas universidades
incluyendo la de La Plata. La dictadura del general Juan Carlos Ongania clausura definitivamente el
periodo de mayor florecimiento de la universidad argentina conocido como edad de oro.

13 TABLEROS
N.° 122022 | ISSN 2525-1589



REFERENCIAS

Acevedo, A. y Arturi, M. (2004). Bachillerato de Bellas Artes UNLP Ideas para una
nueva educacion. La Plata, Argentina: Universidad Nacional de La Plata, Bachillerato
de Bellas Artes.

(astagna, R. y Castagna, R. E. (2011). Tiempo y realidad en el arte. La Plata, Argentina:
Coleccién Ensayos de Taller. Inédito.

Facultad de Bellas Artes. (1976). Facultad de Bellas Artes en su 70 anos Aniversario.
L3 Plata, Argentina: Universidad Nacional de La Plata.

Giacobino, 0. (2019). La escuela de verano 1962: la fundacién conjetural. En Bartolucci,

M. (Coord.), Universidad Nacional de Mar del Plata. Antecedentes, proyectos y
trayectorias (pp. 339-345). Mar del Plata, Argentina: EUDEM.

14 TABLEROS
N.° 122022 | ISSN 2525-1589



	_heading=h.30j0zll
	_heading=h.gjdgxs
	_heading=h.gjdgxs
	_heading=h.30j0zll
	_heading=h.gjdgxs
	_GoBack
	_heading=h.gjdgxs
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_heading=h.30j0zll
	_GoBack
	_Hlk72866666
	_GoBack
	_heading=h.gjdgxs
	_Hlk72866741
	_GoBack

