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Sol Henaro es licenciada en Arte por la Universidad de Claustro Sor Juana
y magister en Estudios Museisticos y Teoria Critica de la Universidad
Auténoma de Barcelona y del Programa de Estudios Independientes (PEI)
del Museo de Arte contemporaneo de Barcelona (MACBA). Entre 2000 y
2003 se desempefié como cocuradora del Museo Universitario de Ciencias
y Artes (MUCA) de la Universidad Autdnoma de México (UNAM) y en 2004
fundé La Celda Contemporanea, espacio de exposiciones de arte mexicano
que dirigié hasta 2006. Desde 2011 a 2015 ocup6 el cargo de curadora del
Acervo Artistico del Museo Universitario de Arte Contemporaneo (MUAC) y
a partir del 2015 es la curadora del Acervo Documental y responsable del
Centro de Documentacion Arkheia de la misma institucién. Como curadora
ha realizado exposiciones individuales y grupales en el Museo de Arte
Carrillo Gil, la Camara Nacional de la Industria Artistica, la Garash Gallery,
la Art & Idea Gallery, el Museo de Arte Moderno (MAM) —todas ellas en la
ciudad de México—y enla Trienal de Chile. Forma parte del Comité Editorial
Internacional de la revista colombiana Errata#y de la Red Conceptualismos
del Sur (RedCSur).

El incansable interés en cuestionar las narraciones historiograficas y la
avidez por reponer las trayectorias de las y los artistas condujeron a Sol
Henaro al encuentro con los archivos. Desde alli, trabaja con el mismo
impulso para instalar una politica y una poética de los archivos en el
terreno de la universidad publica, en uno de los puntos neuralgicos de
América Latina.

Concebida, desde el inicio, como una parte fundamental del MUAC, la
coleccion documental ha crecido a pasos sélidos tanto en el resguardo
de los acervos como en los modos de conceptualizarlos y activarlos.
Arkheia es, en este sentido, no solo el lugar donde se guardan los
documentos, sino una usina de discusién e intercambio entre artistas,
curadores, investigadores y estudiantes en la que la expansién de los
archivosy las estrategias para visibilizarlos, ponerlos en valory, a su vez,

construirlos, se materializan en sus singulares y rigurosas exposiciones
y publicaciones.

En numerosas ocasiones rescatds la importancia del patrimonio
universitario publico.

Si, es fundamental. Estuve en Buenos Aires hace poco y alli platicamos
y reflexionamos sobre algunos archivos en el contexto de Argentina y la
pregunta era acerca de cual seria el lugar de los archivos. Es imprescindible
contar con una iniciativa universitaria publica que no pueda enajenar estos
materiales.

¢El asunto que surge siempre en relacion con el lugar de los archivos es
la posibilidad de compra y su posible fragmentaciéon o deslocalizacién?

Si, en mi caso antes era mas purista, sin embargo, en ocasiones lo pongo
en duda. Si no hay un repositorio o una légica que pueda realmente hacerse
cargo de esas memorias, a veces es una opcion que los archivos se vayan a
alguin otro lado, incluso fuera del contexto donde fueron originados. En la
obsesion o en el deseo de que se queden en su contexto, si no se cuenta con
las condiciones, terminan fragmentandose, dispersandose, perdiéndose.
En ciertas ocasiones, pienso que si de plano no hay nada, ;por qué no
considerar como destino Stanford' o a la Tate Gallery o al Reina Sofia??

Creo que hay que ir jalando los limites de cobmo pensaba uno en algin
momento y, justamente, si se esta comprometido en que esos materiales
sigan existiendo y se preserven reflexionar si no es mejor localizarlos en
instituciones solidas en lugar de algunas que con mayor probabilidad puedan

1 Se refiere a la Biblioteca de Colecciones Especiales de la Universidad de Stanford. En
2010, la institucién adquirié el archivo de méas de cuarenta afios de carrera de la historia-
dora del arte Carla Stellweg.

2 Se refiere al Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (MNCARS).
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desaparecer. Desde luego considero que seria lo ideal que se conservaran en
suslugares de origen, pero no siempre es factible. En nuestros paises, solemos
tener economias fragiles y esfuerzos de sujetos especificos en instituciones
que suelen trabajar en marcos de inestabilidad y un stress permanente. Uno
trata de empujar lo mas que puede y hacer lo mas posible como, por ejemplo,
conformar archivos como Arkheia que no se van a enajenar y que se dan de
alta como patrimonio universitario. Nos dedicamos mucho a socializarlo para
que, en la medida en que esté en la esfera publica, haya también una defensa
publica, por si algo pasara que es remoto, pero, aun asi, hay que hacerlo.

Ya que mencionas el caso particular de Arkheia, ;cémo fue su comienzo?
Nace en el 2008 junto con el MUAC, como dos proyectos simultaneos,
Jverdad?

La explicacién es sencilla. Olivier Debroise® era un agente muy cercano y muy
querido por nosotros. Era parte del cuerpo de asesores de la maestra Graciela
de La Torre* cuando ella tom¢ la direccién del MUAC, inaugurado en el 2008,
pero cuya conceptualizacion inicié hacia el 2004. Cuando ella asumié el
cargo, una de las preguntas inmediatas que se pusieron en la mesa fue c6mo
generar un nuevo espacio museistico, un proyecto museologico distinto al
del Museo Universitario de Ciencias y Arte (MUCA) que es la institucion que le
precede. Se propuso entonces generar el nuevo museo y Olivier estuvo muy
cerca de ese proceso. De hecho, él iba a ser el curador en jefe del museo,
pero fallecid unos meses antes que se inaugurara. En ese arco de tiempo,

3 Oliver Debroise (Jerusalén, 1952 - Ciudad de México, 2008), fue un escritor, curador, cri-
tico y cineasta que tuvo un lugar preponderante para la historiograffa del arte moderno y
contemporaneo en México. Realizé destacadas exposiciones como Modernidad y moderni-
zacién en el arte mexicano 1920-1960 en el Museo Nacional de Arte (1991-1992) y La era de
la discrepancia: arte y cultura visual en México, 1968-1977 en el MUCA (2007). Formo parte
del equipo que concibié el MUAC.

4 Graciela de la Torre es directora del Museo Universitario Arte Contemporaneo (MUAQC) y
directora general de Artes Visuales de la UNAM.

Debroise empieza a revisar la coleccion del MUCA, que para entonces era
muy ecléctica, como solia suceder con el orginen de las colecciones en otro
momento asi que él le dio un primer analisis y la ordend. En ese tiempo,
decidié que era pertinente hacer una exposicion, para darle difusién a la
investigacion y, a través de esta, convocar materiales y obras que pudieran
empezar a formar parte de la coleccién de arte mexicano contemporaneo
del MUAC.® Ese es el origen de la exposicién La Era de la Discrepancia (2007)
[Figura 11.6 El proyecto también estuvo integrado por Cuauhtémoc Medina,
Pilar Garcia y Alvaro Vazquez Mantecén, quienes conformaron un equipo
de investigacidon y convocaron muchas producciones que alimentaron la
coleccion artistica.

En ese marco, Olivier fue especialmente consciente de la pertinencia de
los archivos, porque al hacer el rastreo para tratar de entender mas los
setenta, los ochentay los noventa y notar que poco habia nada de eso en las
colecciones, se reunio directamente con los artistas y los agentes de la escena
de esos afios y empezaron a sacar —literalmente— los archivos de la azotea,
de debajo de la cama, de la bodeguita, de la casa de la abuela, etcétera. Se dio
cuenta de la riqueza material, simbdlica, cultural y artistica de esos papeles, y,
a partir de ahi, aparecio el archivo como un eje de interés muy fuerte. En ese
tiempo Olivier estaba trabajando también con Mari Carmen Ramirez en el
proyecto del International Center for the Arts of the Americas (ICAA),” donde

5 Para mas informacion sobre la historia de la coleccidn ver: Debroise, O. (2015).

6 La exposicion revisé las producciones artisticas que se produjeron en México en los margenes
de la cultura oficial e incluyé afiches, documentos, fotografias, peliculas, objetos y esculturas. La
curadurfa estuvo a cargo de Olivier Debroise, Alvaro Vazquez Montecn, Pilar Garcia de Germenos
y Cuauhtémoc Medina. Se exhibid en el MUCA entre el 18 de marzo'y el 30 de septiembre de 2007
y, luego, en el Museo de Arte Latinoamericano (MALBA)y en la Pinacoteca del Estado de San Pablo.
7 Refiere al Proyecto de Documentacion del Arte Latinoamericano y Latino del Siglo XX, ini-
ciado en 2002 por la Doctora Mari Carmen Ramirez, curadora Wortham de Arte Latinoame-
ricano y directora del ICAA del Museo de Bellas Artes de Houston (MFAH). Es un proyecto de
archivo digital y de publicaciones dedicado a la recuperacién de fuentes primarias relaciona-
das con el arte latinoamericano y latino.



aporté mucho, pero también tuvo una vision critica. Pudo ver el momento
que iba a venir, ese apetito que se estaba comenzando a generar por los
archivos, y a través de la universidad tenia la posibilidad de hacer algo distinto
con ellos. De esta manera, incorporé al proyecto museolégico la necesidad
de dividir la coleccién en dos: en acervo artistico y en acervo documental.
Fue algo muy claro, logr6 darle el mismo estatuto a ambos, como dos areas
especificas que constituyen un mismo universo. La coleccién es una, pero
divida en dos y hay dos responsables de gestionar una y otra. Antes llevaba
la coleccién artistica pero ahora tengo a mi cargo la documental.

la era de la discrepancia

Figura 1. La era de

la discrepancia: arte
y cultura visual en
Meéxico, 1968-1977.
Portada del catalogo
de exposicién. Primera
edicion (2007), MUCA

¢Cémo fue tu incorporacién?

Olivier me habia buscado para integrarme al equipo pero en aquel
momento estaba haciendo el Programa de Estudios Independientes (PEI)
en el MACBA, tenia beca y me representé un dilema. Luego, cuando vino la
inesperada muerte de Olivier al poco tiempo volvi a México y mas tarde, me
integré al MUAC sin el. Previamente, cuando residia en México, tuve miles
de platicas con él. En ese entonces yo dirigia un proyecto que se llamé La
Celda Contemporanea® con el que recuperaba también practicas de los
artistas de esas décadas, les daba lugar a través de diversas iniciativas.

¢De ahi surge también tu interés sobre Melquiades Herrera?

Si, ahi empez6 mi obsesién por Melquiades [Figura 2].° El proyecto de La
Celda fue en cierto modo util para La era de la Discrepancia porque era
como un laboratorio para los curadores, podian ir a ver desplegadas
algunas revisiones de los artistas que ellos estaban convocando. Hubo
una sinergia. Cuando me quedé como responsable de la coleccién artistica
del MUAC intenté revisar todos los documentos generados por Debroise
para tratar de continuar su proyecto. En ese momento, ya era parte de la
RedCSur y miinterés en los archivos era muy concreto.

8 La Celda Contemporanea es un espacio de exposiciones de la Universidad de Claustro
Sor Juana de la ciudad de México. Fue inaugurado en 2004 y fundado por Sol Henaro. Entre
2004 y 2007 desarrollé una serie de exhibiciones sobre el trabajo de artistas clave de las
décadas de los setenta y los ochenta, como Melquiades Herrera, Sarah Minter, Alberto Gu-
tiérrez Chong, Guillermo Santamarina y Juan José Gurrola.

9 Melqufades Herrera (Ciudad de México, 1959 - Ciudad de México, 2003) fue un artista
plastico y del arte de accién, profesor, escritor, coleccionista y videoasta. Es considerado un
pionero del performance en México. Dicté clases en la Escuela Nacional de Artes Plasticas
(UNAM) y en la Escuela de Disefio del INBA (EDINBA). Fue miembro fundador del No-grupo
(1977--1983), uno de los colectivos de artistas mas importantes de finales de la década del
setenta en México.
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Figura 2. Fondo Melquiades Herrera, seleccién. Centro de Documentacion Arkheia,
MUAC-UNAM.

Traté de responder ética y politicamente a sus ideas y, a su vez, realizar
ciertos aportes y ajustes que creia necesarios. Por eso, Arkheia estuvo
presente desde el inicio del MUAC, por Olivier.

Ya en la parte de la construccion del museo como tal, él y otros asesores
insistieron en que Arkheia tuviera un espacio muy visible, que no fuera en
el tercer piso, que no fuera en el sétano y que en cambio, estuviera cerca
del drea de servicios y visible. Es un gesto importante, porque normalmente
los archivos y los centros de documentacién estan mas ocultos... Aqui, esta
super presente y eso es fundamental.

Cuando asumiste como responsable del acervo documental, te encargaste
de clasificar y redisefiar los fondos. El recorte tematico que plantea
Arkheia es muy especifico, ;c6mo surgieron los temas y la organizacién?

Surgieron también en gran medida por Olivier, él fue consciente de algo
muy obvio, que todos sabiamos pero que no se habia atendido: alartenolo
conforma Unicamente el artistay la obra, sino que hay una serie de sujetos
que lo alimentamos, como los criticos, los tedricos, los investigadores,

etcétera. Eso lo tuvo muy presente y dej6é de alguna manera apuntadas
esas lineas que se retomaron y se hicieron claras y concretas desde el
inicio del proyecto que a Olivier ya no le tocé ver en funcionamiento. En
el primer momento estuvo Pilar Garcia con la coleccién documental y yo
con la artistica. Luego, intercambiamos cargos y lo que hemos hecho es
ir sumando, cada vez, nuevas lineas. Actualmente, ademas de integrar
archivos de criticos, tedricos, museologos, musebégrafos, espacios y
colectivos incorporamos: Visualidades y movilizacién social; Visualidades
y VIH; Publicaciones y Libros de artistas. Lo pensamos como una manera
de ordenar algunos ejes o agentes que conforman la escena artistica.

Ademas, es significativa la potencia que adquiere lo nacional en la
reunién de los materiales.

México ha tenido como una especie de amnesia sistematizada por décadas,
las colecciones publicas desatendieron el coleccionismo por muchisimo
tiempo y, hasta la fecha, rara vez se abren presupuestos para adquisiciones.
Por este motivo, es que hay tanta ausencia de cierto tipo de producciones
de estos otros artistas en las instituciones publicas. A su vez, teniendo en
cuenta que la universidad tiene un presupuesto limitado, nos preguntamos
si podiamos hacer el mapeo latinoamericano. Pensamos que era mas
importante, en un primer momento, mapear el contexto de México como
una urgencia primera y, después, pensar si tiene caso y sentido nutrirlo con
otros paises en un momento futuro.

¢Cémo es la politica de adquisicion de Arkheia?

Apelamos a procesos colegiados y establecer una serie de politicas para
defender el proyecto. Con la Mtra. Graciela de la Torre se empezaron a
profesionalizar muchas de las areas, se tomé muy seriamente el sentido
profesional de cada unay, como sabemos que este equipo seguramente va
a cambiar, lo que estamos tratando de hacer es dejarlo lo mas defendido



posible a través de generar politicas. El curador del acervo documental
tiene la responsabilidad de hacer un mapeo permanente de las practicas
y de poner atencién en aquello que considera que es pertinente convocar.
A tal fin, comienzo las negociaciones con esos agentes, voy a ver los
materiales y empezamos a construir una relacién, antes que nada, de
confianza. Asi construimos vinculos para que el sujeto se sienta con la
posibilidad de considerar a esta institucién como el lugar que va a abrazar
esos materiales.

Tenemos pocos recursos, que se refuerzas gracias a un donador anénimo
que nos ha permitido contar con recursos para adquirir algunos fondos. En
la mayoria de los casos, el material ingresa, en realidad, por donacién y lo
que intentamos no es convencer al otro pero si sensibilizarlo de lo que cuesta
mantener un archivo. Es mucho dinero. Intentamos concientizarlos sobre la
importancia de que esos fondos ingresen a una institucién publica, donde
realmente van a ser trabajados, van a ser accesibles y, asi, la mayoria opta por
donarlos. En otros casos, se trata de compras que podemos realizar con esos
recursos. Hago mi mapeo, llego a negociaciones, se las presento a nuestro
curador en jefe, Cuauhtémoc Medina, y de ahi pasa al comité del MUAC, que
esta conformado por agentes tanto interno como externos al museo.

El comité estd constituido por un presidente, que es la directora; un
secretario, que es el curador en jefe; tres curadores activos externos al
museo; un artista egresado de la Escuela Nacional de Artes Plasticas;
un representante de investigaciones estéticas; y un representante de
arquitectura. Ahi se presentan las propuestas, es como un examen
profesional, a mi me encanta y lo veo como una gran oportunidad para
defender cada una de las propuestas, te hacen muchas preguntas y a
mano alzada se vota. Por mayoria se decide cual o cudles son los fondos
que se van a integrar al enunciado de Memoria colectiva y al Patrimonio.

¢Con esta dindmica se procede tanto en los casos de compra como en
los de donacién?

Si, es para todo. Porque si no las donaciones se vuelven un punto ciego
y se cree que porque es donacion se debe aceptar. Todo es razonado, se
presentan todas las propuestas y se vota. Posteriormente presentamos
las propuestas aceptadas en un segundo comité externo al museo, es un
comité de toda la UNAM que recibe todas las propuestas de donacion y
compra de produccién artistica de toda la universidad. El MUAC es una de
las muchas instituciones que presenta, pero obviamente es una de las que
suele presentamas. Lo queseaceptaahipuedeserinscritocomo patrimonio
universitario, que es nuestro objetivo, porque implica que el fondo quede
defendido en una estructura de amparo mayor. Recientemente dimos de
alta ante Patrimonio Universitario veintisiete fondos, son procesos muy
largos. El afio que entra ingresaremos veinte mas.

iMuchisimos! En la pagina figuran alrededor de cincuenta y es un gran
numero.

Si. Vamos a zancadas porque aqui las direcciones se realizan a través del
Rectorado, es decir, duran cuatro afios. Graciela ha tenido la fortuna de
continuar el proyecto, pero no tenemos certeza de qué cambios puedan
venir de modo que tenemos dos afios de aqui a que haya un posible
cambio. Ahora el objetivo es permitir el ingreso de la mayor cantidad de
material posible.

Un gran esfuerzo que requiere una articulacién colectiva estratégica.
Esa es, en verdad, otra situacién. Es un compromiso muy grande que este

proyecto se fortalezca lo mas posible. El Centro de Documentacién Arkheia
integra la biblioteca y los acervos documentales. Hacemos todos los
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procesos de adquisicién, catalogacion, digitalizacién, preservacién ademas
de las consultas publicas, las actividades, recibir los seminarios y generar
las exposiciones. En fin, es como si fuera un museo en pequefio. Lo hemos
podido fortalecer gracias al acompafiamiento y confianza de nuestra
directora, Graciela de la Torre. Desde luego nuestro compromiso implica
también concursar fondos por muchos lados para tener mas recursos y
asi poder avanzar en las diversas necesidades que el proyecto requiere. Al
respecto, lo que siempre he esgrimido es: esta muy bien convocar archivosy
tenerlos acd, pero necesitamos trabajarlos, si no destinamos recursos para
activar sus procesos archivisticos van a estar preservados pero no en acceso
publico treinta afios. Es un decir, pero lo que es verdad es que necesitamos
que se activen y estén a disposicién publica en el menor tiempo posible.

Las exposiciones dan cuenta de ese gran trabajo. En todas ellas es
evidente la importancia que se le otorga al archivo desde el presente.
#No me cansaré. Estética y politica en México, 2012-2018 (2018) y Grdfica
del 68. Imdgenes rotundas (2018), asi como la publicacién 68+50 (2018)"°
son ejemplos contundentes. [Figura 3]

Eso para mies uno de los puntos de mucha afinidad con la RedCSur, pensar
criticamente, pero desde el presente. No romantizar, no excedernos en
nuestra relacién auratica. Nos impulsa el comprender la relevancia de

10 Es una publicacién que reunié articulos, imagenes y resefias criticas de las exposiciones
realizadas en el MUAC, en el afio 2018, con motivo de los cincuenta afios de 1968: Grafica
del 68. Imadgenes rotundas; Grupo Mira. Una contrahistoria de los setenta en México; Un
arte sin tutela: Salén independiente en México 1968-1971 y #No me cansaré. Estética y
politica en México, 2012-2018.

11 El grupo Mira es un colectivo de artistas mexicanos que trabajé entre 1965y 1982. El
proyecto consistio en utilizar las formas habituales del arte publico, como el muralismo

y la grafica politica, sin caer en los estereotipos del arte comprometido. Gréafica del 68.
Imagenes rotundas mostro el acervo completo de la coleccién del MUAC, reunido por los
integrantes del grupo y posteriormente donado al Patrimonio Universitario por Arnulfo
Aquino.

esos materiales para que vuelvan a ser potentes y claros en el presente.
En 2015, a unos meses de la desaparicion de los estudiantes normalistas
de Ayotzinapa, muchos estdbamos atravesados con preguntas por qué
hacer al respecto. Entonces, propusimos a Cuauhtémoc Medina abrir
una linea de investigacion desde Arkheia para convocar parte de las
visualidades que acompafiaron el movimiento e integrar un repositorio
que no existia. En cierto modo asi sucedié décadas atras con la grafica del
68 que tampoco fue concebida como arte pero que afortunadamente los
integrantes del grupo Mira'" tuvieron la visién y el riesgo de recopilar esos

Figura 3. México 68 (Paloma), 1968. Lindleo sobre papel. Coleccion MUAC, UNAM.
Donacién Arnulfo Aquino, 2002

MEXICOE
MeXiCo



materiales y depositarlos afios mas tarde en el MUAC, hoy se encuentran
en la coleccién artistica porque no habia una coleccién documental en ese
momento. Es la misma operacion, si el Estado no va a hacer ese mapeo,
porque justamente es lo que esta tratando de borrar, parasitemos los
archivos del arte contemporaneo desde las visualidades, desde la cultura
visual, usemos los puntos ciegos para poder convocar esos materiales que
son nuestro presente.

La grafica del 68 es increible [Figuras 4 y 5] pero ¢qué es lo que nos
significa ahora? ;Como podemos estar atravesados por la actualidad y
por las reverberaciones de ese tipo de practicas en las que se cruzan el

Figura 5. Desaparicion del cuerpo de granaderos 1968. Lindleo sobre papel. Coleccién
MUAC, UNAM. Donacién Arnulfo Aquino, 2002

Figura 4. México 68 (transformacién Diaz Ordaz) (1968). Lindleo sobre papel. Coleccion
MUAC, UNAM. Donacién Arnulfo Aquino, 2002
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activismo, el compromiso social, politico y ético? Claro, fue muy discutido
el por qué hacerlo desde este museo. La pregunta que surgia era si nos
correspondia o no a nosotros desde el museo de arte contemporaneo
llevarlo a cabo pero estabamos convencidos en que era urgente llevarlo a
cabo. Esta discusién es como llevarse un trompo a la ufia, y tiene que ver
con la pregunta sobre la funcion del museo: ¢copta, neutraliza o potencia?
Por supuesto, tenemos muy presente estas preguntas, pero preferimos
hacernos cargo de ese riesgo a ser participes del borramiento.

En estas exhibiciones queda muy patente cdmo la visualidad opera en lo
social, como lo construye. A su vez, es la apuesta por no esperar a tomar
distancia histérica para estudiar las practicas artisticas y la cultura visual.

Si, porque eso usualmente para los historiadores resulta dificil. Por fortuna
cursé una carrera que era bastante ecléctica y no tengo esa manera
ortodoxa de entender por ejemplo, la historia del arte.

Comenzaste estudiando en la Universidad del Claustro Sor Juana, ;cémo
fueron los primeros recorridos en la profesién?

La carrera ya no existe, se llamaba Licenciatura en Arte, no era historia
del arte, ni tampoco era artes visuales. En aquellos afios me resultaba
complicado explicar qué estudiaba, nadie entendia. Ahora puedo decir que
mi carrera debié haberse llamado estudios culturales. Cursé la primera
generacion, lo cual tuvo sus problemas y sus ventajas, era una carrera muy
amplia, de cinco afios, vertebrada por la historia del arte, pero no era lo Gnico.
Tuve tres semestres de arquitectura, fotografia, literatura, artes escénicas...
desde un marco histérico y tedrico. Eso me permitié una perspectiva que
para mi fue positiva, aunque otros de mis compafieros la odiaron porque
sentian que no terminaban de ser especialistas en nada. La carrera después
cambié muchisimo. Era una universidad muy pequefia en ese tiempo y los
grupos eran muy chiquitos, en mi caso ingresamos diez y finalizamos ocho.

Me formé, sin querer, en una dindmica de seminario, esto permitié que el
afecto con los mismos profesores fuera muy importante.

En Literatura, una de las asignaturas, habia que hacer un trabajo final
sobre uno de los ismos literarios, por ejemplo, ultraismo, creacionismo. Al
final del listado habia uno que era estridentismo que nadie lo tomd porque
no sabiamos qué era eso. A mi ese tipo de cosas me pican la curiosidad
y me interesé en el tema, fue un reto. Tenia un novio que trabajaba en
el Fondo Nacional para la Cultura y las Artes y le pedi que me averiguara
quiénes de los artistas del movimiento seguia vivo. Uno de ellos era
German List Arzubide, le pedi una cita y pude entrevistarlo. Me preguntaba
cdmo era posible que algo tan rico, tan potente estuviera tan diluido del
relato historiografico. Fue mi primer momento de sospecha ante qué
nos ensefian, quién lo construye, quién dice qué es lo importante de ser
integrado en relatos de memoria... Empez6 mi interés por repensar los
macro relatos, comencé a poner atencién en los microrrelatos y a tratar de
convocar esas memorias socavadas.

La presencia del muralismo mexicano es muy sélida y parece velar un
poco todo lo demas.

Claro, en los noventa, que la generacién a la que pertenezco, acaparaba
a atencion la figura de Gabriel Orozco [Figura 6]. Siempre les decia a mis
profesores: ;de donde abrevo Gabriel? ;Como llegd? A lo que seguia
un silencio. Existia un conocimiento claro del muralismo, la ruptura, el
neomexicanismo y después nebulosas hasta el nombre de Gabriel Orozco.
Ese fue otro momento de sospecha, ;qué es eso que se hace tan visible,
gue ocluye una serie de registros y de agenciamientos que estdn como en
otro espectro, como en el margen?

De esa sospecha surge la exposiciéon sobre estos espacios: Antes de
la resaca, una fraccion de los noventa en la coleccion del MUAC (2011)
¢Trabajar con este periodo es otro de tus temas de interés?



Si, las colectividades, en general, siempre me han interesado. Desde los
setenta a los noventa, son las tres décadas que me apasionan, son muy
ricas. En el momento de la exposicién que mencionan ya ocupaba el cargo
como curadora del acervo artistico, recién habia ingresado al museo y
me pidieron generar una exposicion con el acervo artistico. Estuvo bien,
pero también tuve poco tiempo para estudiar la coleccion y encima,
proponer una lectura curatorial al respecto. Como fui consciente de que
iba a haber atropellamientos, una parte medular i de la exposicion fue
proyectar simultdneamente el programa publico, una serie de mesas de

Figura 6. Papelotes negros (1997), Gabriel Orozco. Grafito sobre

craneo. Coleccion del Museo de Arte de Filadelfia

debate de cuyo registro se hizo una publicacién digital (Henaro, 2016).

Para mi, el programa publico es realmente lo importante. Por un lado,
exhibimos lo que tenemos en la coleccién y, por otro, generamos la
discusion para reflexionar acerca de donde estamos, cudles son los vacios,
qué significa el relato historiografico, cdmo mesurar el ansia, qué lugar
tienen los espacios considerados no artisticos: los antros, la escena de la
fiesta... Este punto me interesa muchoya que es ahi donde normalmente se
construyen las cosas, donde hay una inmanencia afectiva, un intercambio
y un contagio muy potente que normalmente la historia del arte no
contempla o limita a una nota a pie de pagina [Figura 7]. Yo sostengo que
esas madrigueras afectivas han operado como caldo de cultivo.

De ahi surgen los colectivos La Panaderia, La Quifionera...

Figura 7. The kitsch company, Les desmoiselles d'Avignon o las putas de Avignon, Bar El Nueve,

1989. Fondo Armando Cristeto. Centro de Documentacién Arkheia, MUAC-UNAM
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Que son artisticos. Por ese interés, hemos convocado y tenemos en
Arkheia en este momento el fondo de un bar. El bar El nueve [Figura 8]
que fue un espacio o, en realidad, es un espacio porque Henri Donnadieu
vive y lo volvié a abrir recientemente. El es francés, homosexual, y llegd
a México en 1976 pensando que iba a escapar de la homofobia... Un afio
después abrid El nueve en la zona Rosa, que era la zona de efervescencia
para el movimiento homosexual y cultural. Enseguida se asocié con los
fundadores de una revista: La Pus moderna [Figura 9] y les concedi6é un
dia de la semana para que realizaran eventos para la comunidad buga.
Asi, ese dia llegaba todo el mundo, todos estaban metidos ahi: artistas
visuales, escénicos, teodricos... Presentaban revistas, habia conciertos de
rock, generaron su propia compafiia de performance que se llamaba The
Kitsch Company. Fue un espacio increible, justo en ese momento se habian
ocluido los espacios de gozo para la juventud, por lo tanto, cada martes era
la valvula de escape para muchos. Donnadieu se volvié muy importante,
era también activista: recuerdo que me conté que regalaba condones a la
entrada y le cerraban el lugar por esto, cuando, en realidad, era un gesto
de cuidado para su propia comunidad.

El archivo contiene muchas fotografias de las fiestas, de los conciertos, de
las presentaciones de The Kitsch Company y sus apropiaciones. El fondo
es reducido, sin embargo, permite hacer muchas conexiones. Es el tipo
de fondos que estamos convocando, esas rebabas que normalmente han
sido soslayadas. Es, en equivalencia quizas con el contexto de Argentina,
como poder integrar el archivo del Parakultural que, por supuesto, tendria
sentido. En este caso, si se lo comentas a un historiador mas ortodoxo
puede preguntar para qué, pero uno sabe que si tiene sentido, y mucho.

Figura 8. Jaime Vite como Marilyn Monroe en "Homenaje a Warhol". Bar El Nueve, c.a.
1986. Fondo Armando Cristeto. Centro de Documentacién Arkheia, MUAC-UNAM

¢Esa actitud divergente empieza a existir desde el acervo documental o
desde la coleccion artistica?

Desde las dos. Cuando llevaba adelante la coleccidn artistica, justamente,
lo que intenté fue convocar las producciones de ese tipo de agentes, a
través de producciones artisticas, tal vez, mas tradicionales —por decirlo
de alguna manera— y que no habian sido consideradas. Creo que las
colecciones deben ser intervenidas con ese otro tipo de agenciamientos y
convocar universos mucho mas ricos.




la

modernag

El archivo parece mas elastico.

Lo hemos hecho eléstico.

Si, claro. En relacién con ello, las exposiciones de documentos han
cambiado su estatuto y su valor de mercado, ;cdmo pensas el dilema
obra-documento?

Representa una discusion afieja. Hay ocasiones en que contribuyes,
sin quererlo en esa direccién, a que se genere mas ansiedad por ese
tipo de materiales. Nosotros tratamos de atender la politica de otorgar
asesorias para ir sensibilizando cada vez a publicos mas diversos sobre
la necesidad de apelar a las politicas de la memoria. Eso lo hacemos de
forma permanente, creemos que una manera de activar el que se conozca
y se reste naftalina a los acervos documentales, combatir la idea de que
el archivo es para metaespecializados. Atendemos préstamos externos
para que los materiales se muevan tanto para publicaciones como para

Figura 9. Revista la Pus moderna,
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exposiciones. Asistimos a todos los eventos académicos que podemos
para llevar a diversas esferas publicas la reflexion en torno a los acervos
documentales. Tal vez las exposiciones son lo mas visible en funcion de
los formatos de activacién y contamos para ello con un area expositiva
ex profeso donde llevamos a cabo dos exhibiciones al afio [Figuras 10y 11]
como una manera de socializar los contenidos que custodiamos.

En la primera etapa, cuando estuvo Pilar Garcia, se invitaba a curadores
externos a que revisaran un fondo especifico y desplegaran una exhibicion,
por ejemplo, sobre el Fondo Felipe Ehrenberg.’? Cuando asumi propuse que
modificaramos ese formato dado que, finalmente, los que mas conocen
los acervos son los que catalogan y son los que siempre estan sobajados

12 Felipe Enhrenberg (Ciudad de México, 1943 - Ahuatepec, 2017) fue artista, editor, ensa-
yista, columnista, profesor y promotor cultural. Fue miembro fundador del Grupo Proceso
Pentagono y reconocido como pionero del arte conceptual en América Latina. El fondo in-
cluye parte de su archivo de artista y se compone de documentos derivados de sus labores.
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Archivos de arte en la universidad

Natalia Giglietti | Elena Sedan

Figura 10. Vista parcial de la exposicion Arte Accion en México. Registros y residuos. Centro

de Documentacién Arkheia, MUAC-UNAM. Fotografia cortesia: Alejandro Moreno

al crédito ultimo de todo. Esto no puede ser, tiene que haber una posiciéon
ético politica de reconocimiento del otro, de su trabajo y de alli miinterés en
formar cuadros profesionales para que se vayan empoderando y teniendo
experiencias concretas. Entonces, propuse que nos hiciésemos cargo en
la medida de lo posible de generar los contenidos para las exposiciones y,
eventualmente, invitar a algunos curadores externos.

Ahora estamos en dos proyectos en los que colabora todo el equipo y los
pensamos curatorialmente juntos:Arte accion en México. Registros y residuos'3

13 La exposicién se inaugurd el 6 de abril de 2019, con la curadurfa de Cristian Aravena, Sol
Henaro, Alejandra Moreno y Brian Smith.

Figura 11. Areas de trabajo y resguardo. Centro de Documentacién Arkheia,
MUAC-UNAM

y Visualidades y VIH, que serd la segunda del 2019. Lo que intentamos hacer
es que quien estd a cargo de la investigacién imparta seminarios para
todo el equipo para entender la perspectiva, los materiales, la vision y las
ideas de emplazamiento espacial. Contamos con un mobiliario disefiado
por Giacomo Castagonola donado por In Site que es modular. Esto fue
pensado con la intencién de reproducir de alguna manera el espacio
intimo, como cuando uno se encuentra con los materiales en un archivo,
que tiene cajones, apartados que se abren y puedes ir transformando



segun las necesidades. También construimos muchos elementos, como
mamparas para modificar el espacio y que no se sienta exactamente igual
todas las veces. Ademas, tratamos de sensibilizar mucho al Departamento
de Museografia para que vea los documentos con otra perspectiva y los
entienda para interpretar museografias acordes a los mismos.

Por ejemplo, para la muestra #No me cansaré tuvimos que sensibilizar al
area de Registro y Control de Obra para que los carteles no llevaran ni
vidrio ni acrilico. En la concepcidén de los conservadores este tema tiene
que ver con la seguridad, pero hay que entender que ya que esté en el
museo es problematico y si se le suma un capelo, es demasiado. Todo el
tiempo estamos tratando de sensibilizar a las diferentes areas para que
vayamos avanzando juntos en mejores posibilidades para darle lugar a
esos materiales. Luego, evaluamos. No siempre nos sale bien, a veces hay
que negociar también con el apetito del investigador que cree que todo
es importante y entonces las exposiciones se vuelven soporiferas... Es
complicado, pero mantenemos una disposicién de revisar nuestro trabajo
permanentemente.

Eso pasa mucho en las exposiciones de documentos. En ocasiones hay tal
concentraciéon de material que se vuelve muy dificil, como espectador,
aprehenderlas.

Administrar el deseo es todo un reto.

Claro, uno investiga y quiere incorporarlo todo. El desafio es, también,
encontrar un punto intermedio, ya que superestetizar el documento o
darle un caracter de obra Unica, original e irrepetible lo desliga de sus
condiciones de produccidn.

Si, esas son preguntas que siempre tenemos presentes. Con la RedCSur
todo el tiempo hablamos de estas cuestiones. Ahora con £/ Giro Grafico,

un proyecto que tenemos en proceso para el 2021 en el MNCARS, estamos
embebidos e intercambiando muchos ejemplos visuales y formalizaciones
de exposiciones de archivo, para bien y para mal, para ir viendo cuales
son los recursos y herramientas que podriamos replicar. Es complicado.
No hay una ruta Unica, depende del proyecto, de las necesidades. En este
sentido, rescato mas bien gestos de algunas exhibiciones.

En Perder la forma humana'® se buscaron varias estrategias, se intent6
incorporar mucha documentacion en la sala de exposicion y se traté de
generar un centro de documentacion en el area de afuera de la sala que
creo fue muy bueno. Al mismo tiempo pienso que nos excedimos en algunos
materiales. Por su parte, en Proceso Pentdgono' se partié de uno de los fondos
de Arkheia y la curadora Pilar Garcia logré pactar la reposicién de algunas
de las instalaciones mas importantes que se habian perdido. Los aportes del
museodgrafo Giacomo Castagnola han sido muy importantes, ha generado
recursos interesantes. En £/ hijo del Ahuizote'® [Figura 12] la museografia fue
innovadora: una serie de manivelas, muchas copias de exhibicion, mueblesy
soluciones muy enriquecedoras. El viene pensando hace rato en cuales son
los formatos mas adecuados para exhibir documentacion.

14 Perder la forma humana. Una imagen sismica de los ochenta en América Latina fue una
exposicién a cargo de la RedCSur que tuvo lugar entre octubre de 2012 y marzo de 2013 en
el MNCARS. En 2013y 2014 se presentd en el Museo de Arte de Lima y en el Centro de Arte
Contemporaneo de la Universidad Nacional de Tres de Febrero.

15 Grupo Proceso Pentdgono fue una exposicién curada por Pilar Garcfa que mostré por
primera vez la produccién de éste colectivo de artistas mexicanos activo entre 1976y 1985.
Se realizd entre octubre de 2015y febrero de 2016, en el MUAC.

16 Se refiere al centro cultural Casa de El Hijo del Ahuizote, inaugurada en 2013. El edificio
donde estuvo la redaccién el periddico en la actualidad alberga el archivo de los herma-
nos Flores Magén quienes, en 1902, se encargaron de la edicién de El Hijo del Ahuizote,
periédico-revista satirica mexicana.
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Volver a pensar en los dispositivos es una cuestién fundamental para
los museos de arte contemporaneo, sobre todo, en este contexto en el
que los documentos muchas veces no acompafan a las obras, sino que
son el centro de la exposicion. En esta linea, ;como es la relacién entre
la sala de Arkheia y las del MUAC?

Figura 12. Vista de la sala de exposicion de la Casa de El Hijo del
Ahuizote (2015), Giacomo Castagnola, Ciudad de México
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Ese tema ha sido criticado, se ha preguntado mucho sobre el por qué las
exposiciones de archivo se ubican en la planta baja. Mi posicién es que
se puede pensar esta supuesta diferencia simplemente porque el espacio
existe. Fue muy importante que Olivier pensara que tenia que haber un
area especifica permanente para mostrar el archivo. Considero que no hay
que perderlo. Los materiales de archivo no estan «condenados» al area de
exhibiciéon de Arkehia. Es un espacio deliberado para mostrarlo, pero los
documentos circulan por muchos otros lugares. Quiza, en algin momento,
la sala especifica no sera necesaria, sin embargo, ahora y en estos diez
afos ha sido fundamental para contribuir a la discusion al respecto.




Ademds, para la visibilidad del Centro de Documentacién...

Ademas de la visibilidad, generas publicos. Hay muchas personas que
vienen especificamente a las exhibiciones de archivo. También, estamos
probando y pensando en formatos y maneras de restarle naftalina. Por
ejemplo, hemos trabajado con un chef para que realice una interpretacion
culinaria de los fondos del archivo.

Muy singular, ;de qué trat6?

Queriamos hacer un experimento, una especie de travesura. Invitamos al
chefy lo embebimos de todo lo que pudimos, le dimos acceso a los fondos,
los estudid y, de ciertos fondos que él selecciond, hizo una interpretacion
que era, en realidad, un plato de comida. Para el fondo Alberto Hijar, como
agente de izquierda, hizo una serie de platillos contra Monsanto, entonces
trabajé con el maiz criollo, con una justificacién muy precisay argumentada
de cada uno de los ingredientes. Para Pola Weiss, pionera del videoarte en
México, realizé un corazon rosa con diamantina comestible y el interior
era mole negro. Para Vicente Rojo, uno de los artistas mas importantes
del disefio editorial, hizo un pastel milhojas muy particular. Fue muy
divertido probar y tratar de movernos a actos hermeneuticos Iddicos. En
la presentacion el chef contaba lo que habia hecho, cémo habia llegado
a la propuesta, y alli comentabamos quién era ese artista, cdmo fue su
trabajo, y las caracteristicas del fondo.

Luego, hicimos el video Visopoema N1 Arkheia (2018). Invitamos a un
poeta del slam que realiz6 un himno para Arkheia, una especie de cancion
rapeada sobre los fondos documentales y el archivo. La investigacion la
llevd a cabo el poeta, le dimos carta abierta para que revisara los fondos
y generé el video. Nos ha servido mucho para comunicar también el
tipo de acervos que tenemos de una manera mucho mas lddica, mas
fresca. Exploramos modos distintos de comunicar nuestro quehacer y

aquello que resguardamos. Este evento se llamé Cdctel archivado (2016),
acababa de entrar y queria presentarme con los que habian colaborado y
apoyado, y con los artistas que nos habian donado archivos. La actividad
fue una especie de paseo por islas de trabajo donde estaban catalogando,
digitalizando, haciendo guardas en vivo. Fue un statement creativo acerca
de lo que es Arkheia.

Llegadas a este punto que fue el inicio de tu trabajo en Arkheia, nos
intriga preguntarte, ;cuales son tus préximos pasos?

Aca soy feliz, estoy muy comprometida con mi trabajo y con el museo,
pero desde luego siempre existe esa pregunta sobre cuando esto termine.
Tengo facilidad para inventarme horizontes asi que eso queda como
pregunta abierta y habra que ver, en unos afos, desde donde puedo
continuar ciertos procesos que me interesan. Lo que si deseo es que el
Centro de Documentacion Arkheia del MUAC continte su profesionalismo
y que pueda volver a el, en algdn momento, como usuaria.
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