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RESUMEN

En esta entrevista, Lia Munilla Lacasa recorre sus investi-
gaciones sobre la Cultura Visual de las fiestas civicas de
la primera mitad del siglo xix en Buenos Aires. Al explicar
detalladamente la importancia de los programas icono-
graficos disefiados para las practicas conmemorativas
pone en escena los diferentes cruces que se establecen
entre la historia del arte, la historia y la politica. Inter-
cambios que permiten pensar los distintos regimenes de
visualidad de cara a un nuevo Bicentenario.
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ABSTRACT

In this interview Lia Munilla Lacasa explains her research
on Visual Culture of national festivities of the first half of
the 19th century in Buenos Aires. To describe in detall
the importance of the iconographic programs designed
for commemorative practices she enacts the different
crosses established between the history of art, history and
politics. Exchanges which suggest the various systems of
visuality in regards to a new Bicentennial.
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Maria Lia Munilla Lacasa es Licenciada en Historia del Arte por la Universidad
de Buenos Aires y Doctora en Historia por la Universidad Torcuato Di Tella. Realiz6
estudios doctorales en la Universidad de California, Berkeley, Estados Unidos. En-
tre 2001 y 2005 fue Directora del Area de Educacion y Accion Cultural del Museo
de Arte Latinoamericano de Buenos Aires (MALBA). Entre 2005 y 2007 fue Direc-
tora del Espacio de Arte de la Fundacion ospe. Ademds, es miembro del Centro
Argentino de Investigadores de Arte (caia) y, actualmente, es profesora titular en
la Universidad de San Andrés e investigadora en el drea del arte y de Ia cultura
argentina del siglo xix.

El abordaje de las celebraciones civicas en su complejidad, en su dimensién
politica y en su visualidad, representa un interés central en las investigaciones
de Lia Munilla Lacasa. Las fiestas Mayas vy Julias del Buenos Aires del siglo xix se
instalan como hechos histéricos significativos para analizar la importancia de Ia
cultura visual y el rol de la imagen en periodos emblematicos de nuestra historia.
Més alld de entender las acciones conmemorativas como parte esencial del poder
politico, los programas simbdlicos oficiales se constituyen histéricamente como
fendmenos estéticos en si mismos. Los aportes de los estudios iconogréficos, de
la historia social del arte y de los estudios visuales le permiten a la investigadora
distinquir los distintos regimenes de visualidad que se establecen desde lo pu-
blico, cuestion fundamental en aquellos acontecimientos en los que el pueblo es
participe.

El entramado politico e histérico de las formas de festejos urbanos en la
construccién de las naciones durante el periodo independentista de América La-
tina es abordado desde la materialidad y desde las instancias de produccién y
de recepcion de aquellas obras y objetos visuales realizados para esos eventos,
en los que su cardcter efimero aparece como el mas distintivo, pero no por eso
como rasgo menos importante. El siguiente didlogo nos invita a pensar en estos
espacios, en los cuales lo visual opera como estrategia esencial para la difusion,
la representacion, la interpretacion y la construccion de ideas que involucran a la
sociedad en cuestiones que demandan una revisién permanente.

Tus investigaciones dan cuenta de un marcado interés en tematicas que
fueron postergadas por la tradicion historiografica argentina. Quizds, sea
este uno de los motivos mds evidentes que nos permite suponer cémo te
introducis en el estudio de las fiestas civicas.

Me acerqué a este tema cuando estudiaba parte del Doctorado en Historia
en Estados Unidos en la Universidad de Berkeley. Alli tomé un curso sobre cultura
y pintura en la Revolucién Francesa y sobre el uso politico del arte durante este
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periodo. Trabajé con un libro que tuvo una importancia capital para mi investiga-
cion: Las fiestas revolucionarias (1976), de Mona 0zouf. En ese texto ella anali-
zaba no solo el papel del Estado en la organizacién de las fiestas, sino también
la respuesta del publico participante, que no aceptaba pasivamente el programa
ideoldgico montado por el gobierno. Ambas cuestiones, la organizacion oficial
y la respuesta popular, me interesaron para ver qué habia pasado en Buenos
Aires entre 1810 y 1835. De esta manera, me dediqué a estudiar la cultura visual
de la primera mitad del siglo xix. Teniendo en cuenta que se habia escrito muy
poco sobre 1as fiestas civicas en Buenos Aires, empecé a estudiar el tema de las
practicas conmemorativas, especialmente, el entramado de rituales civicos y sus
despliegues visuales, caracteristicos del periodo independentista.

Ante una ausencia fuerte de imdgenes vinculadas a estas conmemoraciones
en Buenos Aires, empecé un relevamiento bibliografico y localicé dos o tres textos
que hablaban, especificamente, sobre el tema; también encontré otra bibliografia
escrita durante la década del cincuenta. José Torre Revello, por ejemplo, y otros
historiadores se habfan dedicado a hacer Ias historias pintorescas sobre Buenos
Aires en las que inclufan las fiestas civicas, el carnaval y las fiestas religiosas,
entre otras. En estos trabajos las fiestas eran abordadas desde los usos y las
costumbres de la ciudad, pero no desde el punto de vista de su contenido politico.
Asi, me encontré con un tema histdrico sin proponérmelo, lo analicé, lo investigué
y lo publiqué, pero después volvi a la historia del arte que es mi disciplina.

¢Como suplis la ausencia de imdgenes y cémo organizds ese tejido, por cier-
to, inevitable, entre la historia, la historia del arte y la cultura visual?

Las reposiciones y los cruces conviven permanentemente. En lo que respecta
al desarrollo de las fiestas civicas del periodo que trabajo, entre 1810 y 1835,
podemos asequrar que las fiestas Julias tuvieron tradicionalmente una desventaja
con respecto a las fiestas Mayas, en principio, porque vienen después. De este
modo, cuando se creaba la ornamentacion de la ciudad -principalmente, la de
la Plaza de Mayo- esas escenografias efimeras quedaban instaladas en la Plaza
hasta julio. Esta época de invierno y de lluvias en Buenos Aires provocaba el
deterioro de la decoracién que permanecia en la Plaza. Asi, para que las mismas
escenograffas sirvieran para celebrar el 9 de Julio, la mitad debia sacarse y arre-
glarse. Lo interesante es que julio, desde el punto de vista de los desplieques
arquitecténicos y ornamentales, siempre fue la hermana menor de mayo, salvo
por la fecha en la que se juré la Independencia en Buenos Aires en 1816. En ese
entonces, se realizd una gran fiesta con un despliegue ornamental y simbalico
muy importante. Esto fue lo mas interesante que me tocd leer y escribir porque
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en la celebracion que se conmemord en septiembre de 1816, ademds de toda
la ornamentacion arquitectonica de origen neocldsico, de columnas, de cuerpos
escultéricos y de arcos triunfales, aparecia un desarrollo de dioses del Olimpo
cldsico, como las representaciones de la Cabra Amaltea, de Venus y de Jupiter,
entre otros.

A partir de ese momento, realicé un trabajo de interpretacion acerca de quié-
nes eran estos personajes para la mitologia griega y qué posible vinculacién y
significacion simbdlica podian tener con la situacion politica de 1816. Fue muy
interesante estudiar este despliegue. Luego hubo otros episodios a lo largo del
rivadavianismo y durante el rosismo, fiestas que valieron Ia pena en términos de
despliegues iconograficos, artisticos y simbdlicos, pero que segufan estando en
el universo de lo efimero y de lo que no estd representado y, por supuesto, no
fotografiado. Por lo tanto, mi gran dificultad desde el campo de I3 historia del arte
fue hacer una tesis sin imdagenes y tener que hablar de imédgenes, ya que todo
estaba narrado en las cronicas, en los diarios y en los panfletos que el Gobierno
de la Provincia de Buenos Aires publicaba como programa de actividades. Dicha
ausencia pude suplirla, para el caso del rosismo, gracias al archivo de Carlo Zucchi,
arquitecto oficial de la Provincia de Buenos Aires durante el gobierno de Rosas.
Bajo su responsabilidad estaba la organizacion de las fiestas, el disefio de los
planos vy I3 realizacion de proyectos, decoraciones, puestas en escena, etcétera
[Figura 1]. Esto significé mi primer encuentro con imagenes. A partir de aqui pude
volver al arte, a la representacion, al mundo de la cultura visual.

Ademads del estudio sobre artes efimeras y sobre objetos no aurdticos, en tu
tesis introducis a los trabajadores encargados de las escenografias en el re-
lato de la historia del arte y los legitimas como productores visuales. A partir
de estas recuperaciones, ;cudles son los aportes que te permiten discutir las
jerarquias que se imponen en la historia del arte tradicional?

Que estas personas no hayan sido reconocidas por una historiografia esta-
blecida no significa que no puedan ser incorporadas en una nueva historiografia
del arte o que, mas alld de los nombres, este tipo de iméagenes, de objetos y de
artefactos visuales puedan ser considerados desde el campo tedrico de la historia
del arte y de los estudios visuales. Después de estos estudios sobre las fiestas ci-
vicas, me dediqué a estudiar la produccion de César Hipolito Bacle, que se puede
localizar durante el inicio del rosismo.

Sobre la base de varios articulos que publiqué acerca de este tema, y por
estar en un proyecto de investigacion junto con Sandra Szir, colega dedicada a
la cultura visual, insisto en que es necesario comprender que este periodo del



NIMIO. Revista de la catedra Teoria de la Historia

siglo xix fue muy rico en imdgenes, 3 pesar de que I3 historiograffa tradicional
argentina sostenga que era un paramo. Si uno lee a Bonifacio del Carril, a Anibal
Aguirre Saravia 0 a Alejo Gonzalez Garafo, grandes coleccionistas de aquello que
ellos mismos denominan «el origen del arte argentino», puede distinguirse, en
realidad, que estos pensadores ponian énfasis en coleccionar imagenes que cir-
culaban como resultado de los dlbumes costumbristas, de las prensas litograficas
o de las imdgenes de los pintores viajeros. Tal es el caso de Fernando Brambila y
de otros pintores viajeros del siglo xvi.

Figura 1. Fiesta de la Federacion (c. 1831), Carlo Zucchi. Acuarela sobre papel
Fuente: Coleccién Archivio di Stato di Reggio Emilia, Italia
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Lo que vemos aparecer, entonces, es una serie de artistas, muchos de ellos
de dudosa calidad, otros con una gran formacién técnica en Europa, que veian
que en América se estaba abriendo una posibilidad econdmica muy importante a
partir del estallido de las revoluciones de la independencia y, en el caso particular
de Buenos Aires, con la figura de Rivadavia como Primer Ministro y luego como
Presidente de la Nacion, en el periodo comprendido entre 1821 3 1827.

La llegada al pais de César Hipdlito Bacle y de su mujer, Andrea Macaire, estd
documentada en 1828. Con ellos sumaban cuatro ginebrinos en Buenos Aires,
por lo que estimamos que aquf también operaban -hablando un poco del campo
tedrico de la cultura visual o de las artes en general- redes sociales de contactos
extra artisticos que tuvieron un impacto en el campo artistico local.

Bacle cred la primera empresa litogréfica de Buenos Aires y logré establecerse
como imprenta litografica del Estado. Esto significa que consigui6 que el rosismo,
que se acababa de instalar en 1829, le diera a su imprenta trabajos oficiales, como
imprimir papeles con los sellos, billetes de banco y todo tipo de impreso oficial. Este
taller litografico que fundd Bacle resulta sumamente interesante porque una de las
cosas mas importantes que hizo, adem3s de los dlbumes de trajes y de costumbres
de 1835, fue la impresion de los primeros periddicos ilustrados que circularon por
Buenos Aires, como Diario de Anuncios, Museo Americano y El Recopilador.

En términos de cultura visual, cuando Bacle imprimi6 esos diarios la circulacion
de imédgenes se acrecentd dado que coleccionaba distintos periddicos ilustrados de
Londres, de Paris, de Alemania, de Holanda y hasta de Dinamarca. Hacia una seleccion
de los articulos que le interesaba que aparecieran en sus publicaciones, los traducia y
los editaba y su mujer, Andrea Macaire, copiaba las ilustraciones y las mejoraba. Aqui
es cuando empieza a jugar un papel fundamental Macaire, quien era la verdadera
artista, la que sabifa pintar y la que poseia una excelente formacion v trayectoria. El
Penny Magazine, diario inglés, que debe su nombre a que costaba un centavo, tenia
una cantidad de tirada tal que los dibujos y los grabados que llevaba impresos lle-
gaban tan gastados que Andrea Macaire debia copiar en litografia aquellos grabados
realizados en madera. Los mejoraba y los embellecia y dejaba las imagenes mucho
mas bellas y mejor realizadas que las originales sobre las que partia.

En los numeros anteriores de Nimio abordamos cuestiones vinculadas a la
metodologia de cada investigador. Consideramos que conocer los modos
con los que cada profesional aborda el trabajo con la imagen es central, so-
bre todo, en aquellas imagenes que no se inscriben en el canon tradicional
de obra de arte. ;C6mo analizas la visualidad y cémo es tu acercamiento a
este tipo de imagenes?
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Lo primero que hay que reconocer es que esos objetos no responden al
canon 3l que todos estamos acostumbrados o a la definicion de obra de arte.
Por ejemplo, los primeros grabados que hay de los rostros de Belgrano y de San
Martin, que son los que hizo Manuel Pablo Nufez de Ibarra a principios del siglo
Xix, son de baja calidad estética. Ahora bien, ;qué relevancia cultural tuvieron esos
retratos para la comunidad en 3 que se insertaron?, ;por qué ese objeto es signi-
ficativo histéricamente? El retrato de Belgrano hecho por Manuel Pablo Nufiez de
Ibarra es significativo para la historia del arte local, ya que su importancia radica
en que fue el primer rostro que se le dio a ese héroe nacional [Figura 2]. De ahf
que uno no pueda acercarse a esa obra desde su composicién o desde los princi-
pios académicos. Las pautas que si rigen para el analisis de esos objetos son las
que se vinculan a la produccion v a la circulacion, es decir, a quiénes lo fabricaron
y por qué, quiénes lo consumian y por qué o qué importancia tuvo y tiene ese
objeto particular para el campo de los estudios culturales o de la cultura visual
dentro del campo artistico local.

Figura 2. El General San Martin (1818), Manuel Pablo Nufez de Ibarra
Grabado sobre papel, 34 x 27,5 cm. Fuente: Museo Histérico Nacional



NIMIO. Revista de la catedra Teoria de la Historia

7

Septiembre 2016. ISSN 2469-18

2
.

N.°

D
(=3}

En parte es cierto que tendemos a perder la imagen, pero también es cierto que
a veces la imagen no vale mucho la pena, es decir, no siempre tiene valor por sf
misma. Por ejemplo, el caso de Andrea Macaire, a quien Ia historiografia tradicional
sélo menciona como la mujer de Bacle, resulta interesante abordarlo desde los estu-
dios de género. José Ledn Pagano la nombra como la mano ejecutora de la empresa
familiar, nunca dice que ella es la artista y que él es el técnico y que sus objetos
visuales son maravillosos. Aqui se puede hacer un andlisis formal y cultural de estas
obras. En uno de los diarios europeos que llegaban a la ciudad habia un articulo sobre
el Tipou Saib, un importante rey de una regién de India, cuyo retrato aparecia en el
diario [Figura 3]. El retrato realizado por Macaire es absolutamente delicioso y estd
realizado a la manera romdntica. Con un abanico de plumas de faisdn o de pavo real,
este personaje se encuentra lleno de joyas y rodeado de almohadones muy trabaja-
dos, lo mismo que su vestido [Figura 4]. La artista respeta la misma disposicion, pero
embellece notablemente la imagen. De esta manera, uno puede hacer una descrip-
cién iconografica y todo lo que subyace en funcion del orientalismo y del exotismo
vigente en aquel entonces. Eso estd en la imagen, por lo que resulta muy interesante
ver como ella vuelca su mirada ginebrina en una ilustracion para un diario. Cuando I3
imagen no resiste estos andlisis no hay que forzarla.

Figura 3.Tipou Saib (1834). Fuente: Revista Le Magasin Pittoresque (49)
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Figura 4.Tipou Saib (1835), Andrea Macaire. Litografia sobre papel. Fuente: Revista £/ Recopilador
(20)

;Cudles son los errores o las dificultades que observas en el abordaje de este
tipo de imdgenes?

Creo que intentar dividir tan radicalmente los distintos campos no nos hace
bien, establecer clasificaciones del tipo «esto es cultura visual», «esto no es cul-
tura visual», no sirve. Hemos aprendido que la mejor manera de estudiar estos
objetos artisticos es liberando sus bordes, haciendo que estallen sus limites, ya
que el arte contempordneo lo pone a prueba todo el tiempo. Ahora, y a modo
de ensayo, considero que definir o tratar de distinguir si tal o cual objeto es o no
es parte de la cultura visual o si es 0 no es una obra de arte, no aporta mucho
a la investigacion. Lo importante es que las imagenes integran el campo de los
intereses de los historiadores del arte y que estos intereses se han acrecentado
notoriamente a medida que se ha ampliado el universo de las imagenes.

Volvamos a las fiestas civicas. En tu libro Celebrar y gobernar: un estudio de
las fiestas civicas en Buenos Aires, 1810-1835 (2014), sefalas en reitera-
das ocasiones los usos politicos y de propaganda de estos acontecimientos.
:Desde qué perspectivas interpretds los festejos civicos de nuestro presente
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teniendo en cuenta que el antecedente mas préximo fue el Bicentenario de
la Revolucion de Mayo?

Desde 1811, cuando se conmemora el primer aniversario de la Revolucion de
Mayo, en adelante, la historia politica de nuestro pais estuvo tan convulsionada
que cada celebracién fue un momento en el que era muy fuerte la bajada
ideoldgica. Las fiestas las organizaba el poder politico vy lo que se colgaba en la
Pirdmide, los simbolos, las banderas y las leyendas tenfan una lectura politico-
ideoldgica. En cada celebracién, en cada coyuntura histérica, en cada afo en
que se celebré Mayo la situacién politica habfa cambiado y sobre 3 Pirdmide
quedaban las impresiones de esos cambios, ademds de las carrozas o de las
arquitecturas efimeras. Se aprovechaba, entonces, ese momento para decir:
«bueno sefiores, ahora no se jura mas en nombre de Fernando vii, esa férmula de
juramento va a desaparecer, ahora debemos jurar por la libertad civica». Asi, el
espacio privilegiado para poder instalar esa ideologfa era la fiesta. En las fiestas
el pueblo se juntaba, habia una cierta aceptacién de qué era lo que se debia
celebrar en ese acontecimiento, todo apuntaba a lograr un consenso.

Pongamos como ejemplo las fiestas de la celebracion del Bicentenario de la Re-
volucion de Mayo en 2010 y pensemos en que esas fiestas pueden observarse desde
diferentes lugares. Mi mirada estuvo puesta en el interés de saber qué expresaba esa
fiesta del gobierno de Cristina Kirchner. Uno vefa los stands y habia un gran desplie-
que, por ejemplo, de las Madres de Plaza de Mayo. Entonces, si durante el gobierno se
habfa puesto mucho énfasis en los Derechos Humanos, eso se visibiliza en [as fiestas.

Recuerdo, por ejemplo, que un sefor atrds mio lloraba al escuchar los primeros
acordes de la Marcha de San Lorenzo. Que volviera el desfile militar, que habia sido
capitalizado por los militares en la época de Ia dltima Dictadura, era muy significati-
vo para mucha gente que reconocia los diferentes uniformes o las canciones milita-
res de su infancia. Se emocionaba no por lo que las milicias significaron, sino por lo
que implicaba para la memoria de esa persona. El desfile militar pudo despegarse
de la condena hacia el Proceso y se asocio a la recuperacion de la memoria histo-
rica del ciudadano. También, la celebracién habld del gobierno de Néstor Kirchner.
Ademads, haber copado toda la ciudad, haber cerrado la Avenida 9 de Julio y haber
contratado a Fuerza Bruta fue significativo porque se pudieron transmitir valores
tradicionales e histdricos con formas totalmente contemporaneas.

De alguna manera, se puede pensar que las fiestas del Bicentenario de
la Revolucion de Mayo demostraron cémo lo popular también puede ser
contemporaneo sin la necesidad de recurrir a contenidos estereotipados o a
representaciones cristalizadas.
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Por supuesto, una cosa no quita la otra. Fuerza Bruta no es la orquesta de
Barenboim, apunta a otros publicos. En toda apropiacién del espacio publico hay
diferentes niveles de lectura y diferentes niveles de apropiacion. Cuando en 1810,
en 1815 o en 1825 la gente iba a Ia plaza habia un desplieque de iméagenes y
muchas de ellas no eran comprendidas por los iletrados; sin embargo, el objetivo
no era comprender, sino apuntar al estimulo sensible. En 2010 algunos disfrutaron
de salir a la calle; otros, del espectdculo de Fuerza Bruta o de escuchar poesia
en un stand. Existieron registros diferentes y cada uno participaba del que le
interesaba.

En tu investigacion advertis una modificacién -dada por el privilegio otorga-
do a los festejos del 9 de julio- en la celebracién de las fiestas patrias desde
el primer periodo de Rosas, en 1829. ;C6mo se produce ese intercambio y
por qué crees que acontece en ese periodo?

Existe un proceso muy interesante que todavia no ha sido revisado: Rosas fue
cambiando Ia celebracion de mayo a favor de I3 celebracién de julio. Esto lo plan-
teo como una de las hipotesis de mi tesis, sobre la que aln estoy indagando. La
gran fiesta de Rosas fue el 9 de julio. Podemos plantear como hipétesis que cada
vez que se celebraba la fiesta de mayo, Rosas no estaba en la ciudad, delibera-
damente se iba, entonces se emitian decretos anunciando que no se realizarian
las celebraciones de mayo. Aunque ese decreto no existiese, al no estar Rosas,
la fiesta no se celebraba en la ciudad y se realizaba en los campamentos mili-
tares donde estaba el gobernador. En un capitulo de mi tesis hago este andlisis
sobre las fiestas del rosismo, ya que resulta muy evidente en los documentos
cémo esto, aparentemente, fue un proceso consciente de Rosas. La celebracion
de mayo estaba asociada a una gesta no independentista, era una fiesta vincula-
da al despegue de Espafia. En cambio, la de julio es una fiesta mas regional que
alude al proceso de Independencia de América Latina, proceso de Independencia
en el que él quiere estar involucrado. A esto se suma que la celebracién de mayo
siempre estuvo mas tefiida de portefiismo: la Revolucion se gesté en Buenos
Aires y se lider¢ desde alli. El queria apartarse de eso y encontrar una fecha en
el calendario que tuviera un peso propio y esa fecha fue el 9 de julio, la gran
apoteosis se hizo en julio de 1835 vy se realizd en Buenos Aires con el mayor de
los desplieques.

Es importante pensar la celebracion desde el rol que tuvo la Pirdmide de
Mayo y su visualidad. Toda la Pirdmide de Mayo, conforme va pasando el tiempo,
se llena de palabras, de frases y de iméagenes; siempre funcioné como soporte de
una prédica politica [Figura 5].
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Figura 5. Decoracion de la Pirdmide de Mayo (1831)
Fuente: Archivo Zucchi, ldmina N.° 489

Durante los meses de junio y de julio de 1835 se llevé a cabo un desplieque
descomunal en el fuerte de Buenos Aires. Los hacendados de la Provincia de
Buenos Aires hicieron una especie de quardia de honor durante semanas,
estuvieron todos vestidos de rojo y hasta los caballos estuvieron decorados
con pompones rojos, fueron parte de una puesta en escena impresionante.
Desconozco que paséd con el 9 de julio después de 1835, me hubiera encantado
poder ampliar mis estudios sobre las fiestas civicas en este sequndo gobierno de
Rosas. Si bien no tengo conocimientos certeros sobre qué pasé con las fiestas
Julias después de 1835, podemos arriesgar que mas alld de estos intentos por
reivindicar una vision mds regional y latinoamericana representada a través de
la celebracién del 9 de julio, el 25 de mayo tiene mads fuerza y presencia en el
imaginario popular.
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A raiz de estas consideraciones, ;coémo imaginds los festejos para este 9 de
julio?

Conozco y estoy al tanto, solamente, del Ente del Bicentenario de Tucumadn y
sé que el énfasis va a estar puesto en la casa de Tucuman y en exhibir el acta de
Independencia desde otro discurso histérico, pero no sé mucho mas que eso, No
creo que exista el desplieque que hubo en 2010 por dos motivos: primero, porque
no serfa pertinente gastar tanto dinero en las celebraciones, calculo que serdn
coherentes en ese sentido. En sequndo lugar, probablemente julio no lleve sobre
sus espaldas el peso conmemorativo que tiene mayo, por lo tanto, volvemos 3
repetir Ia historia del siglo xix.

Julio siempre fue la hermana menor de mayo, salvo para el rosismo, y en
este caso cdmo se supera y qué se hace después de lo que fue el Bicentenario
de 2010 es dificil de imaginar. Por lo pronto, no creo que se convoque a una gran
participacion popular ni que la gente ocupe las calles. Desde mi opinién y mi
profesion, si tuviera que imaginarme cémo puede ser, me gustaria que los fes-
tejos se enfoquen en cuestiones vinculadas a la divulgacion y a la proteccion del
patrimonio, a la conservacion y a la difusion de archivos y a la educacion histérica
y politica, decisiones que queden para la posteridad.
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