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RESUMEN

La virtualidad forzada nos permitié conversar con Moira Cristia sobre su trabajo en
la coordinacién del Nodo Archivos de una organizacién referente de la regién: La
Red Conceptualismos del Sur (RedCSur). Dialogamos en detalle sobre los modos en
que se investigan los archivos y se difunden a través de la plataforma digital de la
Red y coincidimos, entre otras cosas, en la complejidad de pensar las fortalezas y
debilidades que reviste la digitalizacién de archivos.
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ABSTRACT

The forced virtuality allowed us to talk with Moira Cristia about her work in coordinating
the Archives Node of a leading organization in the region: La Red Conceptualismos del
Sur (RedCSur). We discussed in detail the ways in which archives are investigated and
disseminated through the digital platform of RCdS and we agree, among other things,
on the complexity of thinking about the strengths and weaknesses of the digitization at
the archives.
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Moira Cristia es profesora de Historia por la Universidad Nacional de
Rosario (UNR), magister y doctora en Ciencias Sociales. Mencién Historia 'y
Civilizaciones por la I'Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales de Paris.
Desde su carrera de grado se interesé por las imagenes como fuentes
historicas. Investigd las representaciones femeninas de la revista Semana
Grdfica y, en 2007, comenz¢ a trabajar sobre discurso visual del peronismo
entre 1966 y 1976. La tesis doctoral se publicé en formato libro, en 2016,
por Presses Universitaires de Rennes.

Radicada en Francia durante diez afios formo parte del Centro de Estudios
y de Investigacion sobre Mundos Americanos (CERMA) y del Laboratorio
de Historia Visual Contemporanea (LHIVIC). Ademas, fue docente en la
Universidad de Bretafia del Sur y en la Universidad Sorbonne Nouvelle-
Paris 3.

Regresd a la Argentina, en 2016, gracias a una beca de reinsercién del
CONICET. Desde 2017, es integrante del Grupo de Estudio sobre Arte,
Cultura y Politica en la Argentina Reciente, dirigido por Cora Gamarnik
y Ana Longoni, y coordina, junto con Nicole Cristi, el nodo archivos de
la Red Conceptualismos del Sur (RedCSur). Su investigacién actual es
sobre la Asociaciéon Internacional de Defensa de Artistas Victimas de la
Represion en el mundo (AIDA) y sus vinculos con América Latina entre
1979y 1985.

Entrenada para llevar a cabo entrevistas, Moira Cristia empezé al revés,
preguntandonos. Su nutrida formacién profesional, también, se manifesto
en sus respuestas: exhaustivas y relacionales, refiriendo constantemente
a otros proyectos, investigaciones y experiencias. El primer contacto
fue en la presentacion del fondo Carlos Ginzburg que coincidié con el
lanzamiento del Archivo de Arte del Centro de Arte de la Universidad
Nacional de La Plata (UNLP). En ese marco, expuso brevemente el notable
trabajo que realiza la seccion archivos de la RedCSur.

Las ansias de conocer en profundidad el funcionamiento de este
nodo condujeron a este encuentro en el que no solo se trat6 sobre las
innumerables acciones y sobre el valioso papel que ejerce este grupo
de investigadores, artistas, activistas, sino sobre los debates y las
problematicas que surgen en torno a la visibilizacién, el resguardo y la
puesta en valor de los archivos, en particular, digitales.

¢Cémo surge la investigacién sobre AIDA?

Parte de la investigacidn sobre AIDA la inicié antes de volver a la Argentina.
Hice el trabajo de archivo en Francia, en el Théatre du Soleil, donde se
fundé la asociacién. Es un teatro comunitario que funciona en Paris desde
1964, y Ariane Mnouchkine es su directora, la fundadora de AIDA. Llegué
al tema por referencia de Ana Longoni. En la investigaciéon que realizé
para su libro El siluetazo en algunos de los testimonios aparecia que la
idea de las siluetas, si bien existen otras versiones, habria sido sugerida
por de Envar «Cacho El Kadri» y que provenian de manifestaciones
artisticas de una asociacién en Europa en la que él habia participado.
Ademas, Ana sabia por medio de Esteban Buch (2016) —quien investigd
un episodio en el que intervino AIDA—, que habia archivos inexplorados
en Paris sobre este tema.

«Cacho El Kadri», un militante de la resistencia peronista, se exilié en
Francia con su compafiera, Liliana Andreone. Alli, conocieron a Ariane
Mnouchkine en 1976 y Liliana comenz6 a trabajar en el Soleil desde
entonces. Ellos fueron el puente con la Argentina cuando surge la
Asociacién.

A Liliana Andreone la conoci en Paris, le comenté que estaba iniciando
este estudio y me propuso que fuera al Soleil donde aun guardaban
algunos archivos, y que como los iban a donar a la Biblioteca Nacional
podria organizarlos, digitalizarlos asi a ellos les quedaba la copia en digital
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del material y yo podria también traerme lo digitalizado a la Argentina. A
partir de ese momento empecé a trabajar con los documentos del teatro.
Ese fue el inicio.

La asociacién se funda en 1979, ;no?

Si, en Paris, pero la historia es de unos afios antes. El grupo chileno de
teatro Aleph fue invitado a participar, en 1973, del Festival de teatro de
Nancy y alli conocieron a Ariane Mnouchkine. Cuando regresaron a Chile,
comenzaron a montar una obra critica a la dictadura y varios actores
fueron arrestados. Dos de los detenidos eran el director de la Compafiia,
Oscar Castro, y su hermana, pero fue tal la movilizacién en repudio
de estas detenciones, que después de dos afios pudieron exiliarse en
Francia, en 1976.

En 1979, algunos actores del Aleph que se encontraban en Chile,
con actrices invitadas, estrenan una nueva obra (Mhijita Rica) que
fue rapidamente censurada. En Paris, Oscar Castro le pide ayuda a
Mnouchkine; estaba desesperado por lo que podia pasar con sus amigos.
Por esta razén, ella decide ir con Claude Lelouch, el cineasta francés,
a Santiago de Chile. Al regresar a Francia realizan una conferencia de
prensa donde anuncian que fundaran una asociacién. Se hacen una serie
de encuentros para fomentarla y rapidamente se extiende a Alemania,
Suiza, Bélgica, Holanda y, mas tarde, a Estados Unidos.

La idea de AIDA era, entonces, defender casos de artistas que estuvieran
presos, censurados, o en el caso argentino, desaparecidos. Pero,
ademas, hacerlo con las herramientas del arte, con obras de teatro,
con composiciones y presentaciones musicales. Por la Argentina se hizo
especialmente una campafa que se llamé: 700 banderas para 100 artistas
argentinos desaparecidos. Las banderas eran, en realidad, pinturas cuyo
unico requisito era que tuvieran una medida de 2 x 3 metros, luego cada

artista pintaba el disefio que queria en el lienzo en posicién horizontal o
vertical [Figuras 1y 1al.

Figura 1. Campafia de AIDA 100 banderas para 100 artistas desaparecidos, manifestacién en

Paris (14 de noviembre de 1981). Archivo personal de Liliana Andreone
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Figura 1a. Fotografia tomada en la Cartoucherie de la pintura-bandera donada por

Francois Thierry para la Camparia 100 banderas para 100 artistas desaparecidos (1981).

Archivo personal de Liliana Andreone

¢A raiz de este trabajo se manifiesta tu acercamiento con los archivos?

Si. Pero, a su vez, durante mi investigacion doctoral, Ana Longoni me
habia sugerido consultar el archivo de Graciela Carnevale aca, en Rosario.
Entonces yo la habia conocido a Graciela en alguna de mis visitas de campo
a la Argentina cuando consulté su archivo. Como en la publicaciéon de mi
libro incorporé unos documentos de su archivo, al volver a la Argentina
fui a entregarle un ejemplar y a conocer el nuevo espacio en el que lo
habia dispuesto (antes lo guardaba en su propia casa y hace cuatro afios lo
mudo a un departamento especialmente adaptado para su conservacion
y consulta). Cuando me reencontré con ella, surgio la idea de trabajar en
equipo. Hicimos juntas la descripcion de los documentos que pusimos a
disposicion en Archivos en Uso," la plataforma digital de la Red.

¢Y cdmo es, actualmente, la organizacién del archivo de Graciela?, ;es
privado, pero se ofrece el acceso a los materiales digitales para la Red?

Claro. Trasladé el archivo a ese departamento con el equipamiento
necesario,conmuebles especialmentedisefiados parasucorrectoguardado
y consulta. Lo organizé en moédulos, en una parte estan, por ejemplo, todos
los documentos originales de los afios sesenta y setenta, que es lo que
consideramos el nucleo principal de su archivo: toda la experiencia del
Grupo de Arte de Vanguardia. También, estan rigurosamente organizados
las fotografias y los negativos de todo el ciclo de arte de vanguardia que
se desarrolld en el 68, pues Carlos Militello, el marido de Graciela, era el
fotégrafo del grupo. Y cuenta, a su vez, con las diferentes lecturas que se
hicieron sobre ese archivo: hay uno de los moédulos que tiene la totalidad

1 Archivos en Uso es una plataforma creada entre la RedCSur y el Grupo de Arte, Cultura
y Politica en la Argentina Reciente donde se socializan los archivos digitalizados como
resultados parciales de diferentes proyectos colectivos de investigacion. Puede consultarse
en https://redcsur.net/es/archivos/archivos-en-uso/
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de las publicaciones que han analizado materiales de su archivo y catalogos
de exposiciones en las que se han mostrado documentos de su archivo,
cuyos curadores y autores le han hecho llegar.

Los suma al archivo, es como un metaarchivo.

Es como el archivo del archivo. Contiene las diversas relaciones e
interpretaciones que se han realizado de esos materiales a lo largo de
muchos afios. También, dispone de una planera donde tiene, entre otros
materiales, una coleccion hermosa e interesante de afiches de los afios
setenta, por ejemplo, del Chile de la Unidad Popular y de los encuentros
de artistas latinoamericanos de La Habana de 1972y 1973. De manera que
si, es privado porque esta en un departamento de su propiedad, pero esté
abierto a la consulta concertando con ella una cita. Cuando preparamos
los documentos para subir a Archivos en Uso ya habia una parte que se
habia digitalizado cuando se exhibid y se realizé un inventario en el Centro
Cultural Parque Espafia de Rosario en 2008.

También, esta el libro Desinventarios... (2015)

Si.Entonces, contabamos con una parte de los materiales digitalizados, pero
habia que elaborar una descripciéon de cada uno de los documentos para
contextualizarlos en Archivos en Uso. Esa tarea de seleccién y descripcién la
hicimos juntas, fue un proceso muy enriquecedor en donde se encontraba
su experiencia de artista-participe y mi mirada de historiadora. Fue un
proceso largo, en el que se intercalaron muchos cafés y charlas, y se gesto
una hermosa amistad entre ambas. En ese trabajo estuvo siempre en el
aire la cuestién algo incobmoda de qué pasaria el dia que ella ya no esté.
¢Qué institucion publica lo podria recibir, cuidar y asegurar su consulta
aqui en Rosario? De hecho, en un momento le propuse que participaramos
juntas con una ponencia sobre archivos personales para los encuentros
que organiza el Centro de Documentacién e Investigacion de la Cultura de

Izquierdas (CeDInCl). La idea era reflexionar sobre cémo su archivo era un
archivo personal, pero a la vez colectivo, porque es un acervo que habla
no solo de ella, sino de todo el grupo. Nos presentamos en las Jornadas y,
en un momento, Horacio Tarcus dijo abiertamente: «Bueno, pero ;qué va
a pasar con ese archivo el dia de mafiana?». Siempre estaba esa cuestion
pendiente y es muy compleja.

Claro, es dificil.

En 2019 fuimos juntas a un encuentro del nodo archivos de la RedCSur
en Chile [Figura 2] y se me ocurrio, en pleno vuelo, decirle a Graciela que,
tal vez, era la oportunidad de hablar de su archivo con Raul D’Amelio, el
director del Museo Municipal de Bellas Artes de Rosario Castagnino ya que
estaba en curso un proyecto de ampliacion. Le comenté que me parecia el
momento oportuno para establecer el contacto, que podriamos ir juntas
como Red, para saber si, en ese proyecto, contaban con la intenciéon de
constituir un centro documental, ya que seria mas que auspicioso que el
dia de mafiana su archivo estuviera ahi, como ir preparando...

Figura 2. Encuentro de Archivos de la RedCSur en Valparaiso, Chile (agosto de 2019)
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El terreno, ir proyectando...

Si. Entonces me dice que era una posibilidad, que solo habia que pensar
cdmo encararlo. Al llegar a Chile le comenté a Manolo Borjas (el director
del Museo Nacional Reina Sofia, que estaba en el mismo encuentro) esta
ideay él nos ofreci6 su apoyo. Nos gustaba pensar que también podria ser
el espacio que el dia de mafiana alojara muchos otros valiosos archivos
de arte de la ciudad, antes de que fueran adquiridos por coleccionistas
privados o instituciones extranjeras. Al regresar a Rosario, nos reunimos
con Radl y nos recibié muy entusiasmado por una posible colaboracion
con la RedCSur para concretar ese proyecto de centro documental en el
Museo que él también tenia en mente.

¢El Museo no tiene un archivo de artistas?

Tiene una biblioteca pequefia donde hay algunos documentos, por
ejemplo, materiales del Centro de Arte y Comunicacion (CAYC), pero no
lo tienen aun organizado como archivo. Hicimos una serie de reuniones
con la intencién de acompafiar ese proceso para generar un verdadero
Centro documental, de pensar sus politicas de archivo y ver cémo la
RedCSur puede colaborar en ese proceso. Hace unos dias cuando hicimos
la presentacion del Archivo de Ginzburg en el Centro de Arte de la UNLP,
me parecio oportuno comentarles sobre ustedes para que se pongan en
contacto, ya que ambas instituciones estan en una situacion similar.

Si, claro. Hay que establecer vinculos entre nosotros.

Totalmente, porque ¢qué pasa sino? Todos los archivos de arte que estén
en La Plata o en Rosario iran a parar a Capital Federal. Bueno, en realidad,
con suerte quedarian en una institucion de Buenos Aires, pueden terminar
perdiéndose, o en una coleccién privada o en una institucién de Estados
Unidos o...

En cualquier parte del mundo.

Por ese motivo hay que tratar de sensibilizar a investigadores y a
instituciones para que empiecen a movilizar las gestiones antes que esos
materiales sean cooptados por el mercado y terminen fuera del territorio
en el que surgieron. En la actualidad, en Rosario existen, por ejemplo,
algunos archivos de los otros miembros del Grupo de Arte de Vanguardia
que se podrian convocar a ser donados. El Museo tiene algunas series de
documentos que fueron donados o digitalizados, pero hay que hacer un
trabajo mas sistematico y empezar a establecer convenios con una politica
de archivodeterminada. Es necesario reflexionar bien sobre como constituir
el archivo, por donde empezar, cuales son las prioridades, etcétera.
Queremos acompafiar y generar ese espacio para que, en Rosario, haya
un lugar que pueda alojar esos archivos que estan —digamos— huérfanos
o desperdigados.

¢Entonces ya esta en desarrollo el Centro de Documentacion del
Castagnino?

Si, pero el proyecto de ampliacién quedd pausado y tras la crisis de la
emergencia sanitaria no sé qué ocurrira. La remodelacién es ambiciosa y
en el proyecto ellos habian destinado un gran espacio para el archivo. Sin
embargo, aunque la ampliacion siga en espera, Raul manifest6 que estaria
dispuesto a iniciar el centro documental con los recursos que hubiera
disponibles. Entonces, creo que hay que hay que seguir adelante para
evitar mas pérdidas de archivos [Figura 3].
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Figura 3. Graciela Carnevale en su archivo junto al equipo del Museo Castagnino+Macro
(octubre de 2019)

¢La decision de Graciela es dejarlo, de ser posible, en el Museo?

, pero no inmediatamente. La idea es ir colaborando a construir ese
espacio donde pueda legarse el dia de mafana. Pero, Graciela hasta el dia
de hoy sigue muy activa con su archivo, la siguen invitando a exponer, a
dar conferencias, continda haciendo proyectos...

Esta todo en movimiento todavia.

Si, ella sigue trabajando con su archivo y respondiendo a los pedidos.
Pero seria importante que pueda establecerse el lugar para que el dia de
mafiana ese archivo continle bien conservado y disponible para consultas
en Rosario.

¢Cémo es tu trabajo de coordinacién del nodo archivos en la Red?

Actualmente lo coordino con Nicole Cristi. Ingresé a la Red y al nodo
archivos cuando volvi a la Argentina. La Red se articula en torno a cuatro
nodos (archivos, investigacion, publicaciones y activaciones), ademas de
proyectos transversales. Cada dos afios, aproximadamente, se rotan los
roles de la coordinacién de cada nodo y usualmente queda a cargo de
dos personas, con la idea de generar una dinamica que permita diferentes
articulaciones internas. En 2018, cuando me incorporé a coordinar el nodo
archivos, compartia esta responsabilidad con Sol Henaro, luego de unos
meses Henaro se retiré y se sumé Cristi. Ella se ocupd, junto con Javiera
Manzi, de un largo, valioso y complejo proceso de trabajo con los materiales
de la Agrupacién de Plasticos Jovenes (APJ)? que, finalmente, terminé en la
socializacion de una gran cantidad de documentos en Archivos en Uso.?

¢Coémo funciona el nodo?

El nodo tiene reuniones regulares, una vez por mes aproximadamente.
Los coordinadores convocamos a la reunion, armamos el orden del dia,
las actas y, sobre todo, tratamos de ir siguiendo los proyectos que estan
en curso (actualmente dieciocho en distintos momentos de maduracién).
Ademas, por las dimensiones que el nodo alcanz6, desde hace varios
meses incluimos una dindmica de subgrupos de trabajo con el objetivo
de llevar lineas paralelas de desarrollo transversales a los archivos y de
acoger diferentes ritmos de trabajo en torno a ciertos objetivos prioritarios
a mediano plazo, que definimos colectivamente. Todos los proyectos

2 La APJse formé en 1979y estuvo constituida por estudiantes de la Facultad de Bellas Artes
de la Universidad Nacional de Chile y de otras universidades del pafs, asf como por artistas
que no pertenecieron a estos espacios académicos. La coleccidon que se aloja en Archivos en
Uso se compone de piezas gréaficas, fotografias y registros de la Asociacién provenientes de
distintos acervos personales.

3 Consultar http://archivosenuso.org/acerca_de_apj
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con archivos tienen algln responsable dentro del nodo, pero se trabaja
también con otras personas de fuera de la RedCSur y con instituciones
aliadas. De hecho, tenemos uno, por ejemplo, que estd vinculado con el
Museo de Arte de Lima (MALI).

¢Cudl es ese proyecto?

Es el archivo Mariotti-Luy. Pertenece a una pareja de artistas, Francisco
Mariotti y Maria Luy, que en 1981 se exilian de Peru a Suiza. Desde la Red, a
través de Miguel Lépez, artista, tedrico e investigador peruano, ayudamos
a tender los vinculos para que los materiales regresaran a Peru. Todo el
trabajo de organizaciény de clasificacién lo estan haciendo en el MALI, con
apoyo de la RedCSur.

Claro, se radica fisicamente en el MALI.

Si. Perofinalizara con la puesta a disposicion de documentos de ese archivo
en Archivos en uso.

Entonces en la incorporacién de los archivos a la Red una parte del
trabajo es el vinculo con las instituciones para poder establecerlos en
sus lugares de origen y, otra, es Archivos en Uso.

Archivos en Uso es el punto de llegada, es la forma de socializar esos
documentos, pero hay muchos archivos que se encuentran en otras etapas
previas. Y ;como llegan? No es que nosotros estamos buscando dénde
hay uno, sino que se incorporan porque somos todos investigadores y, de
pronto, empezamaos a entrar en contacto con un archivo, y lo ponemos en
comun en la Red.

Desde 2017 estamos trabajando en un proyecto transversal, una exposicion
que se llamara El Giro Grdfico y se realizara en el Museo Nacional Centro

de Arte Reina Sofia en el 2022. En el marco de ese proyecto, y en el caso
preciso de AIDA, tratdbamos de saber dénde podrian estar las banderas
gue les mencioné de la campafia impulsada por la Asociacion: 100 banderas
para 100 artistas argentinos desaparecidos.

En el medio de esa busqueda, Liliana Andreone viene a la Argentina y me
dice: «<Mira encontré una bandera en la casa de mi mama. En un placard. La
dejé dentro de un nylon, guardadita. Te la doy para la exposicién». Era la de
un artista francés, Guy Rougement, y estaba en perfecto estado. También,
me comentd que en el sétano habia visto mas banderas. Me propuso que en
su préximo viaje las podriamos sacar. Para ganar tiempo, siendo consciente
de que las banderas iban a necesitar un trabajo de acondicionamiento y
quizas de restauracion, me puse en busca de restauradores y me contacté
con Jerénimo Veroa, quien fue el que llevé a cabo ese trabajo mas tarde.

En su visita a la Argentina, en 2018, acordamos con Liliana encontrarnos
en Buenos Aires. Ese dia me llamo6 y me dijo que se encontré con que
no eran dos o tres, «sabés cuantas son?», me pregunto, «jveintel»
respondié. Muy sorprendida, emocionada y preocupada, pensé que si esto
hubiera pasado en Francia habria sido sencillo: hubiéramos llamado a la
Biblioteca Nacional y alguien vendria y se haria cargo de todo pero, en
la Argentina de ese momento, con el desinterés del macrismo por estos
temas, el desfinanciamiento de la cultura y las politicas de memoria, e
incluso la inestabilidad de muchas otras instituciones en ese marco de
crisis econébmica empezamos a dudar, ¢a quién llamamos?, ;doénde las
podriamos donar que estén en condiciones de recibirlas?, ;quiénes las van
a poder cuidar? Fue una situacién de mucha incertidumbre.

Decidimos que lo mejor era esperar un poco que se estabilizara la situacion
y que, mientras tanto, podiamos avanzar en el diagndstico de las piezas, en
el inventariado, etcétera. Fue un proceso muy largo, al tiempo me puse en
contacto con Memoria Abierta, nos parecié que podia ser una institucion
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afin y con condiciones para alojar las banderas y otras obras que tenia
Liliana. Porque, junto con las banderas, vinieron 156 afiches de distintos
movimientos de solidaridad, algunos son de AIDA y otros del Comité del
Boicot al Mundial de Futbol en Argentina (COBA) de 1978.

jAh, si! El 25 de junio, a los 42 afos de la finalizacion del mundial,
publicaron en el Instagram del CeDInCl una de estas imagenes del COBA
que forma parte de su coleccién de afiches.

Si, de esa misma organizacion. Alli eran casi todos franceses, pero Liliana
y Cacho participaron del COBA. Entre todos los materiales Liliana me dio
un rollo enorme de afiches, un tanto deteriorado por la humedad, que
tenia escrito en lapiz en el exterior «Boicot al Mundial de Futbol». Cuando
logramos abrirlo los limpiamos y eran 36 ejemplares del mismo afiche
clasico del COBA que transfigura el logo del Mundial 78 en un campo de
concentracién. Qué decepcion! [Figura 4]

Es el afiche que publicé el CeDInCl.

Si. Entonces, por un lado, teniamos los afiches, las banderas y los archivos de
AIDA, pero, en este caso, no eran las banderas que se donaron a Madres de
Plaza de Mayo. Porque sabiamos que, en 1983, cuando asisti6 la delegacion
oficial francesa a la asuncion de Alfonsin, trajeron un grupo de las banderas
de AIDA para donarlas a las Madres. En Practicas creativas del movimiento
de Derechos Humanos en la Argentina,* en la investigacién realizada por
Roberto Amigo, hay algunas fotos de la marcha de AIDA en Paris de 1981
y de Buenos Aires en el regreso a la democracia, en donde se observan

4 La coleccién comprende un registro fotografico digitalizado de las estrategias creativas de
los movimientos de Derechos Humanos entre 1976y 1983. La procedencia de los materiales
responde a la reunién de distintos archivos personales de fotdgrafos, de organismos como
de personas que grabaron las acciones de denuncia.

Figura 4. Afiche del Collectif pour le boycott de l'organisation par 'Argentine de la coupe
du monde de football (COBA) (1978). Coleccién del exilio argentino (1976-1983). Centro
de Documentacién e Investigacion de la Cultura de Izquierdas (CeDInCl)
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algunas de las banderas de AIDA expuestas en la Piramide de Mayo [Figuras
5y 5a]. Gracias a esas imagenes pudimos comprobar que las que alli se
expusieron no estan entre las que encontramos en el s6tano de Liliana.

Figura 5. Banderas donadas por AIDA sobre la Piramide de Mayo (circa 1983). Fondo

Roberto Amigo, CeDInCl. Coleccion Practicas Creativas del movimiento de Derechos

Humanos en la Argentina. Archivos en Uso RedCSur

El conjunto de archivos de la Red, entonces, surge a raiz de las
investigaciones de los diferentes miembros y en equipo van realizando
el seguimiento.

Claro. Lo que resulta interesante remarcar es que la Red no tiene su propio
archivo fisico y no tiene la intencion de poseer ni de ser propietaria de los
archivos. Siempre trabajamos en convenio con alguna institucién o con
un archivo autogestivo. También, en un primer momento, las politicas
de archivo de la Red eran mas estrictas, por ejemplo, debian alojarse en
instituciones publicas, pero, al finy al cabo, en algunos casos no es posible
o conveniente. El MALI no es publico y, en ese contexto, se consider6 que

Figura 5a. Banderas de la campafia de AIDA 700 banderas para 100 artistas desaparecidos

donadas a Madres de Plaza de Mayo y expuestas en la Piramide de Mayo (diciembre de
1983). Fondo Roberto Amigo, CeDInCl. Coleccién Practicas Creativas del movimiento de

Derechos Humanos en la Argentina. Archivos en Uso RedCSur

era un espacio adecuado. Lo mismo sucede con Memoria Abierta. Lo
gue nos proponemos es buscar y firmar convenios de colaboracién con
aquellas instituciones que tengan los mismos principios a los que nosotros
apuntamos.

En lo posible que estén radicados en el lugar de procedencia de esos
artistas o de sus fondos.

Exactamente. A eso apuntamos, en una de nuestras politicas. Retomo un
comentario que nos hicieron en la presentacion del Archivo de Arte de la
UNLP, sobre el fondo de Carlos Ginzburg. Alguien observé que, siguiendo
ese principio, quizas, el archivo de Ginzburg tendria que estar en Francia,
porque él vive y produce alla hace muchos afios o, también, que si sus
practicas se desarrollaron en distintos paises, los materiales se pueden
alojar en distintas ciudades del mundo. Alli entran en contradiccion dos
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de los principios que sostenemos desde la RedCSur: que los archivos no
se fragmenten y que se conserven en donde acontecieron esas practicas.
Si bien ese es nuestro horizonte, para la Red estos principios no pueden
ser observados dogmatica e inflexiblemente. Es importante permanecer
reflexivos, porosos y sensibles para poder ser coherentes con nuestras
politicas y apuntar ala mejor solucion posible en las condiciones existentes,
negociando con la realidad, con los recursos disponibles, porque —en
verdad— casi nunca existen las condiciones ideales.

Queriamos introducir en esta charla la cuestién de los archivos digitales.
Ademas de que es un tema urgente para pensar, este afio estamos
atravesados por lo digital y nos parecia pertinente preguntarte: ;cémo
es esa relacién entre el diagramador y el investigador? Vimos que en la
Red adoptan distintas maneras de organizar los archivos.

Si, me rio porque ese también es un lugar de, no diria conflicto, sino de
cierta rebeldia, que responde a una posicién que adoptd la Red de no
someterse a las camisas de fuerza de los descriptores de la archivistica
tradicional. Se decidié una postura muy clara al respecto, que puede ser
discutible. Existe mucha creatividad y hasta poesia en los términos que se
han usado como descriptores.

Conceptos fetiche, por ejemplo.

Si. La posicion de la Red fue no tratar de encajar las experiencias en la
estandarizacion, en las categorias universalizadas, sino intentar que los
descriptores provinieran de esa experiencia concreta, de la interpretacion
del archivo, que surgieran del andlisis puntual de ese archivo. Por ejemplo,
el archivo Cira Moscarda® que es de Paraguay, tiene toda una seccién de

5 Cira Moscarda (1934-1984) fue una artista y docente paraguaya. Dirigié el taller de arte Cira
Moscarda, un espacio experimental destinado a jévenes y adolescentes del que participaron

texto en la que se explicitan y se analizan esos conceptos, se muestran
cdmo se construyeron y de dénde provienen. Todavia no esta puesto en
linea porque el proceso de programacion es largo y también personalizado
para cada archivo. En el dltimo encuentro de la Red, hicimos una nueva
reflexion y reevaluacion de Archivos en Uso. Como la plataforma tiene
siete afios es cierto que hoy puede verse anticuado el formato [Figura 6].

archivos en uso
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Figura 6. Conceptos fetiche. Captura de pantalla Archivo Roberto Jacoby. Archivos en Uso
RedCSur

Si, puede ser, pero la disposicion de las imagenes es muy buena. Por
ejemplo, en las revistas la visualizacion de las paginas es practica y las
imagenes estan en buena calidad y en un buen tamaiio.

Si, me refiero a cuando se programo, en 2013, probablemente, se veia
muy moderno. Lo que sucede es que la programacion es compleja, fue

numerosos artistas como Esperanza Gill, Ricardo Migliorisi, Alberto Miltos, Enrique Careaga,
Teresa Pozzoli, entre otros. Su obra poética junto con Alfredo Seppe se descubrié a partir
del trabajo de archivo coordinado por Lia Colombino.
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hecha a medida, y es muy dificil de modificar. Hay un grupo dentro del
nodo dedicado a Archivos en Uso con el que estamos tratando de ver
también cémo se puede mejorar la visualizacién para que sea aun mas
intuitiva y actualizar algunos elementos. Por ejemplo, al desplegar todo sin
jerarquia, la contracara es, en cierta forma, la sensacién de que también se
descontextualiza el archivo. Antes de que el archivo de Graciela estuviera
en Archivos en Uso, los interesados la contactaban, iban a su archivo, ella
les mostraba documentos segln su interés y acompafiaba eso con su
relato. Hay un montén de elementos de contextualizacién que parecen
perderse en esta puesta a disposicion en linea. Quizas, algo de eso se pueda
reconstruir. De alli surgié la idea de hacer videos de visita a ese espacio
para conocerloy entrevistas a sus guardadores. Estamos intentando salvar
por otros medios esas cuestiones de descontextualizacién que se generan
al ponerlos en linea [Figura 7].

archivos en uso

Archivo Personal del artista Juan Carlos Romero

= Z—_ RedCSu:
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Figura 7. Captura de pantalla. Archivos en Uso RedCSur

¢Cémo es la relacion entre la materialidad de los archivos y la mediacién
digital?

Creo que, en un momento, cuando se creé Archivos en Uso, existia aun
la ilusién de que se podia digitalizar todo y ponerlo en linea, y que asi
todo el mundo podria acceder. Era el auge del mito de la accesibilidad sin
costo y eterno. En realidad, ustedes saben, para que un archivo esté en
linea se requiere de mucho tiempo de trabajo, hay que digitalizar, hacer
los descriptores, se involucran varias personas, contando también el
programador, es muchisimo tiempo de trabajo y tiene un costo concretarlo
ademas de sostener el costo del servidor. Y, por otra parte, tampoco
es eterno. Es mucho mas complejo que esa mirada naif que teniamos
cuando surgié Internet al pensar en un acceso universal y para siempre,
considerando que lo digital era el mafiana. El papel ha durado cientos de
afios (hasta dos mil afios, en los casos mas extremos) mientras que lo digital
envejece muy rapido. Hay muchos formatos que van cayendo en desuso y
dejan de producirse programas que los lean. En suma, la digitalizacion no
es la solucion para todo, como lo creiamos en otro momento.

¢Cémo es la decision de digitalizar una parte y otras no?

Claro, ese es otro problema. Cuando planteamos poner a disposicion
el archivo de Graciela decidimos subir al sitio web el nucleo original de
las experiencias. Hicimos una seleccion muy amplia que resulté en 350
documentos. Pero, por ejemplo, cada una de las exhibiciones del Ciclo
de Arte Experimental era como una exposicidon personal por cada artista.
La de Graciela es El encierro, una de las mas conocidas [Figura 8]. De E/
encierro o de Tucuman Arde, hay una cantidad importante de fotos, pero
también, hay algunas que no estan en buena calidad o en las que se ve
practicamente lo mismo. De ahi que decidiéramos seleccionar dos o tres de
cada exposicion personal del Ciclo, pues cada documento implica tiempo
de trabajo del descriptor, del programador, etcétera. Entonces, nos parecia
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que lo importante era que fuera como una puerta de ingreso para que el
publico accediera o supiera de la existencia de este archivo y si quisiera algo
muy especifico que pudiera no estar alli, se contactara con Gracielay ellalo
escaneara y se lo enviara. Lo central esta ahi, pero, por ejemplo, como les
contaba, todo lo que se conforma después del archivo, las exposiciones y
publicaciones que tiene que ver con toda esta historia, con la manera en la
que se mostrd y se pensd, no tendria sentido digitalizarlo en su totalidad.

Figura 8. Fotografia de la accién propuesta por Graciela Carnevale, E/ encierro (octubre

de 1968). Coleccién Ciclo de Arte Experimental y otras acciones artisticas (1965-1968).

Archivo de Graciela Carnevale. Archivos en Uso RedCSur
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Claro, eso es tomar decisiones.

Si, también hemos tenido discusiones sobre como determinar qué es lo
importante y qué no. Bueno, esos son criterios que deber ser explicitados.
Entonces, en los textos de presentacién de cada archivo tratamos de dar
los marcos desde los cuales se selecciond y visibilizar ese trabajo para que
quien acceda pueda saberlo y conocer qué mas puede haber.

Esto nos recuerda el encuentro de Archivos del comun IlI¢ (2019) que
realizaron en el Reina Sofia. Vimos, particularmente, el eje de trabajo
Tecnologias del archivo, entre materialidad e inmaterialidad y nos llamé
la atencion la exposicién de Vladan Joler” que planteé algo muy similar
a otro pensador, Wolfang Ernst (2019), quien expresa que los archivos
digitales son mas del tiempo que del espacio, a diferencia de los archivos
tradicionales. Joler explic6 lo poco que duran los archivos digitales, las
paginas web y cémo se manipulan. Lo mismo para el caso de los discos
duros que almacenan los datos, de una vigencia de cinco afios y si uno
desea mayor tiempo de duracién debe optar por los discos de titanio,
de mayor costo. Duran mas, pero son menos democraticos. Es toda una
légica, una estrategia de poder que asusta.

Si. Y si ademas pensamos en todos los archivos que cotidianamente
producimos y que se los regalamos a distintas empresas, como Facebook
o Youtube. Por ejemplo, todo lo que grupos de investigacion producen y
van subiendo a la web. Todo ese archivo es ahora de Mark Zuckerberg, es
terrible.

6 Fue la tercera edicién del seminario Archivos del comuin organizado en conjunto entre la
RedCSur y el Museo Reina Soffa, se realizd entre el 23y el 25 de septiembre de 2019.

7 La disertacion de Vladan Joler se enmarcé en la mesa Debates sobre el acceso. La
construccién del comdn entre materialidad e inmaterialidad. Joler es profesor en el
Departamento de Nuevos Medios de la Universidad de Novi Sad. Dirige el Share Lab, un
laboratorio de investigacién sobre las relaciones entre la tecnologfa y la sociedad.
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En ese sentido, Joler nombraba al arte de Internet. Nos llamé la atencién
el hecho de que parece extinguido. Tal como expresaste, los formatos
caducan, las compafias cambian, se retiran y aparecen otras.

Existen profesionales especializados en conservacién digital, en preservar
la informacion del documento a veces teniendo que transformar su
formato para que sea aun legible. Sol Henaro insisti6 mucho en esta
cuestion, porque todo lo que sea digital debe actualizarse en nuevos
formatos y renovarse cada cierto tiempo, realizar backupsy, en ocasiones,
hasta se Ilega al punto de imprimir lo digital para conservar una version
en papel.

Claro, esta revista es digital desde su tercera edicién y pensamos que
deberiamos tener, aunque sea, una impresién en papel de todos sus
numeros. Para el caso de Archivos en Uso, si bien es digital, cuenta
también con la dimensién fisica y la posibilidad del contacto, del
encuentro con los documentos. En ese sentido, no seria solo digital.

No, seria como la versién virtual de un archivo material. Todo lo que esta
en Archivos en Uso tiene su versién material. Debemos considerar que
hoy muchas de las obras se producen de manera digital. Por ejemplo,
el artista holandés Matthijs de Bruijne, que particip6 como disertante
en Archivos del comun lll, estuvo trabajando, en el Ultimo tiempo, con
el sindicato de limpiadores de Holanda. Trabajé en la construccion
de la identidad visual del sindicato, para que pudieran visibilizar sus
demandas en las manifestaciones. Realiz6 toda su grafica en dialogo con
esos trabajadores, gran parte de los cuales son migrantes, y el gremio lo
convoco luego para conformar el archivo de ese sindicato. Este acervo
se aloja ahora en el Instituto Internacional de Historia Social (IISH) de
Amsterdam, un repositorio increible que conserva una gran cantidad
de documentos de movimientos de oposicién y tiene, por ejemplo,
probablemente el archivo mas importante sobre el anarquismo del

mundo. Matthijs de Bruijne nos comenté durante ese seminario en
Madrid que la politica del Instituto es conservar digital Gnicamente lo que
nace digital y lo que fue producido originalmente materialmente tendria
solo su version fisica.

Ah, no se digitaliza lo material.

No necesariamente, no todo debe estar digitalizado. Se conserva
digital aquello que ha nacido como tal, como las fotografias de las
manifestaciones que él habia tomado. Alli vemos que este ideal de
tener una version digital de todo hoy esta puesto en cuestién en una
institucion lider como es el lISH, porque hay que recordar que lo digital
no es inmaterial, tiene una version fisica que envejece muy rapido y es
muy costosa de conservar.

A esto se le suma el hecho de que nunca se tiene la certeza de cuando
eso se puede bajar o perder.

El afio pasado la invitaron a Graciela al encuentro The Whole Life: Archives
and Reality® y en el panel sobre archivos vulnerables hablé sobre la
fragilidad de su archivo desde la concepcion, en tanto fue producido en
un contexto de represion politica que lo volvia vulnerable, por lo que
ella —como tantos otros— se vio forzada a destruir muchos documentos
que podian comprometer a sus compafieros. A su vez, la galeria de arte,
anfitriona del evento, relaté que el sitio de su archivo habia sido hackeado
y perdieron la totalidad del acervo.

8 El congreso se realizé en la Kunsthalle de Lipsiusbau (Dresden, Alemania) entre el 23y 25
de mayo de 2019.
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Entonces, miren como la vulnerabilidad de lo digital es similar, por
ejemplo, al peligro que un archivo fisico puede padecer ante un incendio.
Mas alla de que pudiera rastrearse el culpable de ese acto vandalico, el
procedimiento legal para ello aparentemente era mas costoso que intentar
armar nuevamente el archivo.

Con base en esto, les comento algo en relacién con la venta del archivo de
Juan Carlos Romero que, como saben, tuvo un desenlace muy doloroso
para la Red. Aunque no tenemos certezas, aparentemente su archivo fue
comprado y revendido por partes, a distintos coleccionistas privados del
extranjero.

Si, es una gran pérdida.

Cuando hicimos el encuentro en Chile, en 2019, dedicamos una sesion
al archivo Romero para pensar esa experiencia y alli surgié una idea un
poco inspirada en lo que le pas6é a Clemente Padin. Ademas de sufrir
la prision, él perdi6 todo su archivo de artecorreo durante la dictadura.
Después de su liberacion, empezé a reconstruirlo convocando a todos
los artistas con los que habia intercambiado que le reenviaran copias de
las obras y rearmo, de alguna manera, su archivo a través de esas redes
de solidaridad. Inspirados por esta experiencia, surgio la idea de intentar
armar una especie de nuevo archivo Juan Carlos Romero. La idea es
convocar a sus amigos y a investigadores que accedieron a su archivo para
hacer copias digitales o fotocopias de los materiales que hayan consultado
y asi tratar de reconstruir un archivo Romero impropio, alternativo. Es un
proyecto que tenemos en mente, pero que aln no pusimos en practica
para reconstruir algo de todo lo que se perdié. Afortunadamente se pudo
subir a Archivos en Uso parte del archivo personal de Romero y de su
coleccion de grafica politica.

Ese seria el Unico caso que no tiene la contraparte material.
Claro. La tiene pero quién sabe donde.

La coleccién Grafica Politica de Romero también esta en el archivo del
Instituto de Investigaciones en Arte y Cultura Dr. Norberto Griffa (II1AC)
de la Universidad Nacional de Tres de Febrero (UNTREF), ;no?

Si, porque fue resultado de una colaboracién, un convenio entre el archivo
Romero, la Asociacién Civil Archivo Romero, la Red, la UNTREF y el Reina
Sofia [Figura 9].

Figura 9. Afiche Peréon (1973/74), Sindicato de Mecanicos y Afines del Transporte

Automotor de la Republica Argentina (SMATA). Coleccién de grafica politica Romero.

Archivo Juan Carlos Romero. Archivos en Uso RedCSur
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En la presentacién de Archivos del comudn Il establecieron unas
preguntas y reflexiones a modo de disparadores. Entre ellas, se
expresaba que, en ocasiones, las colecciones de documentos digitales
no son consultadas. ;Consideras que esto es asi? ;La Red cuenta con
un registro de visitas? ;Piensan en alguna estrategia para activar el
acceso?

En el encuentro en Chile empezamos a pensar si podiamos tener una
especie de registro de visitas de Archivos en Uso. Mas que controlar,
ya que nuestra idea es democratizar el acceso, nos gustaria tener un
conocimiento mayor acerca de quiénes y de qué lugares son nuestros
usuarios. Yo, por ejemplo en la revista Nuevos Mundos, Mundos Nuevos
gue es una publicaciéon académica francesa. En ese sitio, que se aloja en el
portal journals.openedition.org, se puede acceder a las estadisticas sobre
cuales son los articulosy cuales los paises desde donde éstos se consultan.
Esto nos permite reflexionar sobre nuestras politicas editoriales e
intentar incentivar la propuesta de articulos sobre determinadas regiones
que estén subrepresentadas. La Argentina, contrariamente, tiene
sobrerrepresentacién tanto de autores como de lectores. Hay un campo
tan amplio de investigadores que los trabajos llegan como avalanchas.

Por esta experiencia, me parecia que podria aportarnos contar con esa
informacion vy, asi, delinear estrategias para llegar a otros grupos de
personas. Sin embargo, algunos no estaban de acuerdo porque solicitar
datos, por ejemplo, podia dificultar el acceso. Creo que, por ejemplo, el
Centro Internacional para las Artes de las Américas (ICAA) del Museo de
Houston es de libre acceso, pero hay que registrarse.

Si, en la UNTREF también.

Si'y en muchos otros. Esto se vincula a que a veces los usuarios no saben
citar el material consultado como corresponde, no indican que es de

Archivos en Uso o no piden la autorizacién de reproducciéon como seria
esperable, si bien la pagina advierte que es necesario contactarse y
solicitar autorizacion de quien conserva los derechos.

Hemos pensado que habria que poner la indicacion automatica de como
referenciar los documentos como hacen las revistas con los articulos
y recomendaciones de buenos usos. Por eso, la idea era tener algun
conocimiento de quién consultay quién descarga las imagenes, pero para
evitar que esas medidas sean consideradas restrictivas finalmente quedo6
descartado.

¢Lo asociaban mas a practicas de control?

Si, de control y de propiedad. Justamente, al expresar la importancia de
lo comun lo que tratamos de romper es la logica de la propiedad para
pensar al archivo como un patrimonio comuin, como que nos pertenece
a todos. De modo que si pusiéramos este tipo de obstaculos, como
pedir registrarse, para algunos quizas nos alejariamos de la politica que
sostenemos.

La cuestion presenta dos dimensiones opuestas, porque como usuarias
nos parece que es maravilloso el acceso libre: abris, cerras, descargas...
Sin embargo, al mismo tiempo, nos provoca cierta inquietud al pensar
en sus usos. Es dificil decidir.

Si, claro. Ha pasado que se expusieron imagenes de Archivos en Uso sin
hacer referencia de la procedencia, ni siquiera de qué archivo provenian.
Pero son los peligros que podemos asumir para asegurar su acceso.

En la presentaciéon del archivo de Ginzburg de la UNLP mencionaste
el propésito de movilizar la imaginacién archivistica. Entendemos
que esto se refiere a lo que explicaste sobre las palabras clave, los
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descriptores de los archivos. ;En qué otras experiencias ves realizada
esta imaginacién?

Ah si, esa nocién, que figura en el Llamamiento comun de archivos que
impuls6 la RedCSur, la expandimos en la presentacion de Archivos del
comun lll, en un texto que redactamos con Javiera Manzi y Fernanda
Carvajal. Alli propusimos que la imaginacién archivistica esta presente en
las distintas tareas y fases del archivo. Esa nocion tiene una multiplicidad
de declinaciones de las cuales dabamos ejemplos concretos: tanto en su
conformaciéon como en la organizacién, descripcion y hasta en la economia
del archivo. Una de esas instancias pueden ser las descripciones: la manera
en la que usamos tan creativamente los descriptores sin atenernos a los
estandares de los tesauros. Para resumir, consideramos que apelar a la
imaginacion archivistica es permanecer flexibles y creativos para generar
tacticas con el fin de sostener nuestras politicas de archivo. Uno de los
ejemplos esjustamente el de la propuesta de regenerar un archivo de aquel
perdido, como lo hizo Clemente Padin con el suyo. Pero, esto se encuentra
a su vez en muchas otras practicas que nos resultan inspiradoras.

La archivistica suele concebirse como esa ciencia decimondnica y super
estricta, pero hay corrientes dentro de lo que se llama la archivistica post
curatorial que intentan romper, actualizarse, flexibilizarse o pensar nuevas
formas en la contemporaneidad. En lo que se refiere a la imaginaciéon
archivistica, nosotras la definiamos con relacién a los descriptores y con
esta idea de ofrecer nuevas tacticas frente a estas fuerzas tan potentes del
mercado contra las que es muy dificil luchar.

¢Cémo manejan desde la Red esa tension y la resistencia al valor de
mercado de los documentos?

Es muy complejo el tema de los archivos y la tensién entre su valor
patrimonial, culturaly el de mercado, asi como el papel que el Estado puede/

debe asumir en estas cuestiones. ;Acaso deberia el Estado prohibir que un
archivo sea vendido al extranjero? Al considerar su importancia, ;deberia
expropiarlo y resarcir a los herederos? ;Entraria asi en contradiccion con
su derecho a la propiedad privada? ;Deberia obligar a que el comprador
entregue, por ejemplo, una copia digital de todos los documentos en un
archivo publico? ;Cémo podria el Estado tener un control sobre esto?

Es muy complejo y a la vez todas esas posibilidades son conflictivas.
Podemos reconocer la voluntad de que los archivos queden en el pais 'y
que sean de consulta publica, pero, en ocasiones, el archivo de un artista
puede ser su uUnico patrimonio y aquel principio puede atentar contra
sus necesidades econdmicas o la de sus herederos. Muchas veces lo he
hablado con Graciela porque la mirada de la persona que ha producido y
guardado, a veces es diferente a la que uno tiene como investigador. De
hecho, ahora estamos elaborando un manual de archivos que se difundira
en fasciculos, que seran descargables e imprimibles, y en la primera
entrega queremos reunir las voces de los guardadores, particularmente,
la de los mas cercanos a la Red como, entre otros, la de Clemente Padin, la
de Graciela, la de Elena Lucca.®

Al archivo de Elena lo visité el afio pasado, lo guarda en su casa, en
Resistencia. En un momento, se considerd la posibilidad de trasladar todo
a Buenos Aires para inventariarlo y digitalizarlo. Luego Elena entr6 en
contacto con un socidlogo y doctor en Historia del Arte de la Universidad
Nacional del Nordeste (UNNE), Emanuel Cantero, quien colaboré con
Nosotros en ese proceso.

9 Elena Lucca es artista, docente y doctora en Espacio, Tiempos y Poderes, Practicas
Culturales, por la Universidad de Avignon. Form¢ parte del Centro de Experimentacion
Audiovisual (CEA), del Instituto Torcuato Di Tella en 1963. Organizd, junto con Edgardo
Antonio Vigo, la Expo Internacional de Proposiciones a Realizar, en el marco del CAYC.
Actualmente, vive en Resistencia (Chaco).
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¢Ella lo tiene en la casa?

Si y ademas tiene un vinculo particular con su archivo. Recuerdo que
cuando la conoci me dijo algo muy significativo: «Para ustedes esto es el
archivo, para mi son mis cosas viejas». De manera similar, para el encuentro
en Chile —al que no pudo asistir— nos mandé un escrito bellisimo (que
vamos a publicar en el primer fasciculo), que dice algo asi como que su
archivo es como un viento que la lleva hacia atrds cuando en realidad
ella quiere avanzar. Elena es una artista muy activa, muy vinculada con
el presente. Por eso lo mas importante para ella es lo que esta haciendo
ahora, y lo encuentro légico.

Con Carlos Ginzburg nos pasé algo similar. El afio pasado, cuando
realizamos una exposicion de su obra contemporanea™ quisimos
colocar, con Fernando Davis, una vitrina con material de su archivo y no
estaba comodo con la propuesta.

Y si, porque es como declararlo un objeto de museo.

Sucede eso con los archivos personales, con su obra, con su
documentacioén.

Claro, por eso nos parecia importante recuperar las voces de los
guardadores, desnaturalizar un poco la manera en la que como
investigadores los vemos.

10 Refiere a la exposicién Madre tierra que tuvo lugar entre el 30 de noviembre y 20
de diciembre de 2019 en el Centro de Arte y en la Facultad de Psicologfa de la UNLP.
Puede consultarse el catdlogo en https://www.centrodearte.unlp.edu.ar/wp-content/
uploads/2020/04/Post-Madre-Tierra_compressed.pdf

¢Usan el término guardadores por algo en especifico?

Es un término que insiste en la practica de cuidar, resguardar, pero sin
acentuar la logica de propiedad (evitar llamarlos propietarios). Al llamarlos
guardadores remarcamos en esta tarea de preservar afectuosamente los
rastros de esa memoria. Quizas aun no sea el término mas adecuado, pero
da la idea de una practica aficionada, motivada por la implicancia en esas
experiencias, por un vinculo personal. No es un término técnico, pero si
es expresivo de una forma de comprender esta politica de cuidado en
torno a una comunidad del archivo que tiene distintas participaciones no
propietarias, como lo planteamos desde la RedCSur.

¢En lugar de productor digamos?

Si, si. Es otra posibilidad, pero productores tiene otros limites: puesto que
quienes guardan también velan por materiales producidos por terceros o
por un colectivo que ellos integrarony de los cuales no son mas productores
que los otros miembros. Queremos recuperar mas la idea del cuidador,
pero ese término tiene algo similar al de custodio, como alguien que vigila
celosamente. Con el archivo de Graciela, cuando empez6 a exhibirse, se
planted la cuestion de cbmo nombrarlo y ella se opuso a llamarlo «archivo
de Graciela Carnevale», y prefirio eliminar el «de», o sea «archivo Graciela
Carnevale». Tampoco, se podia enunciar como el archivo del Grupo de Arte
de Vanguardia de Rosario porque, si bien habla del grupo, es su archivo
personal sobre el grupo.
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Observamos en los archivos de la Red la reunidn constante de lo
colectivo y lo subjetivo. Sucede con el de Graciela, con el de Romero, con
el de Derechos Humanos. Mas alld que sean, en su mayoria, archivos
personales, el vinculo con lo colectivo parece transversal.

Nuestro interés suele establecerse con ciertas practicas artistico-politicas,
por lo tanto generalmente colectivas y con cierta marginalidad del mercado
del arte. El interés recae en algunas experiencias que no estan comprendidas
bajo los criterios tradicionales del mundo del arte, como son las estrategias
creativas de los movimientos de Derechos Humanos. Estan en esos
margenes. Ademas, lo interesante de este caso es que es producto de una
investigacion y que no pertenece a un archivo Unico sino a varios, el de las
revistas culturales' tampoco. Se conformé como uno digitalmente, pero los
documentos alli publicados pertenecen a distintos fondos materiales.

El archivo de Graciela nos parecia un caso similar al del grupo Escombros
que lo resguarda Héctor Rayo Puppo. En funcién de lo personal y de
lo colectivo hay una cuestién similar que encontramos en el texto que
escribiste con Graciela (2018) y que nos llevé a preguntarnos: ¢es el
archivo de Escombros, es de Rayo Puppo sobre Escombros o es el archivo
Escombros?, ;c6mo nominarlo?

A raiz de charlas que tuve con Sol Henaro sobre como se cataloga en
Arkheia, en esos casos, cuando el archivo es de una persona que pertenece
a un grupo, se lo denominaria «Escombros-Puppo». Entonces, seria
la construccién/mirada/parte de Puppo sobre el grupo. Esta figura la
usamos para los materiales de AIDA que se donaron a Memoria Abierta,

11 Revistas culturales subterréneas en la Ultima dictadura argentina es una coleccién de
Archivos en Uso conformada por los ejemplares de las revistas Cuadernos del Camino, Posta
/ Nudos y Riachuelo.

lo nombramos «Fondo AIDA - Liliana Andreone». Porque no es el acervo
institucional de AIDA, son los documentos que guardaba Liliana sobre AIDA.
Como les comenté, todo el archivo del Soleil se dona a la Biblioteca Nacional
de Paris, existe también el archivo institucional AIDA Holanda en el Instituto
Internacional de Historia Social de Amsterdam. Para mi investigacién sobre
la Asociacién, en 2017, volvi a viajar a Europa, consulté lo de Amsterdam,
algunos otros archivos institucionales y luego fui recorriendo y entrevistando
a distintos miembros de AIDA y consultando sus archivos personales en
distintas ciudades. Asi, pude reconstruir cémo funcionaban otras secciones
de la asociacién.

¢Cudndo sale el libro?

Y, muy pronto. Ya estd en manos del editor, pero estd un poco atrasado
por la pandemia.

Volviendo al concepto de imaginacion archivistica, mas arriba
comentaste que también se relaciona con la politica y con la economia
del archivo. ;(Cémo puede presentarse desde estas perspectivas?

En ese sentido, me interesa rescatar que lo pensamos como la posibilidad de
permanecer flexibles, creativos, porosos, atentos a la escucha de nuestros
interlocutores para buscar conjuntamente nuevas tacticas, sobre todo en
contextos como los de América Latina. A pesar de la falta de recursos o de
estabilidad esa actitud puede permitir encontrar nuevos modos para que
estos archivos que valoramos queden en los territorios en los que fueron
producidos y disponibles para que los investigadores locales los puedan
indagar de manera situada, que no se vuelvan un dominio exclusivo de
las grandes universidades o instituciones de los paises centrales. Con ese
horizonte, y cuando no estad todo dado de antemano, es cuando mas se
necesita la imaginacion. En este sentido aparece en nuestro llamamiento a
una politica comuan de archivos.
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