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En esta nueva oportunidad volvemos a reflexionar en torno alos modosy propésitos de reali-
zar una publicacion que tiene ala practica artistica y su ensenanza como asuntos prioritarios.
Insistimos en la necesidad de ofrecer un espacio donde los lenguajes conviven y dialogan
atendiendo a que «los procesos de transformacion no son solo una cuestion de la articulacion
de un discurso o de los modos en que se toma la palabra, sino de disposiciones de cuerpos;
articulaciones entre lo pensable, lo decible, lo visible, lo audible» (Soto Calerén, 2020, p. 21).
Pero reconocemos los limites que el formato de la revista nos impone. Frente a esto entende-
mos que nuestro rol se articula como puente, como un espacio de acceso y configuracion de
repertorios que arden intensamente en otro sitio, pero que son susceptibles de activarse en
agrupamientos ineditos.

La especificidad de los lenguajes, la intransferible condicién de la experiencia, la relevancia
de lapresenciade los cuerpos-enunarecuperacién post-pandemia de avancesy retrocesos-
nos obligan a proponer otros modos posibles de articular el analisis critico con la practica
artistica y su ensenanza.

Por todo lo anterior esta edicidn de la revista busca mirar la escena que configura un reper-
torio de intensas migraciones que rompe con la idea de un adentro y un afuera de nuestra
Facultad de Artes. Se propone como un vehiculo que presenta, por un lado, un nutrido conjun-
to de articulos, ensayos y entrevistas, que nos invitan a pensar de manera critica la practica
artistica en el contexto de América Latina y, por otro, la reconfiguracion de una seccion de
margenes permeables como es Produccidn.

En esta oportunidad, la seccién se ocupa especialmente de un fenomeno que entendemos
como resultado de la implementacién de un conjunto de politicas de egreso -Programa de
Promocion de Tesis Colectivas Interdisciplinarias; Trayecto Abreviado de Egreso (TAE)- en el
marco de laformacion en Artes. Y lo inscribimos en este espacio porque como ya mencionamos
mas arriba la practica artistica nos exige revisar las formas en vias a ponderar su especificidad.
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Por lo tanto, abordar esta seccion implicara considerarla como una totalidad que se teje de
causalidades e intenta dar voz, tanto a quienes son parte de laimplementacion de estas po-
liticas, como también a quienes desde diferentes alternativas han completado su trayectoria
académica con proyectos de diferente naturaleza.

Habiendo transitado el proceso de edicion de este numero pudimos confirmar que la finaliza-
cioén del trayecto académico, en este tipo de marco institucional, constituyé la construccion
de procesos de profunda vinculacién humana que potenciaron las dinamicas a largo plazo con
el campo profesional de cada disciplina. En todos los casos estos procesos significaron puen-
tes que aspiran a configurar un circulo virtuoso que dialoga y repiensa el campo profesional.

Referencias
Soto Calderon A.(2020) La performatividad de las imdgenes. Ediciones / Metales pesados.
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Resumen

El siguiente escrito retoma las experiencias de clase
de la catedra Procedimientos de las Artes Plasticas B
(FAA-UNLP) que abordan los primeros contenidos de la
asignatura. Se trata del primer acercamiento a un aula
taller de los estudiantes de primer ano, quienes llegan
con ganas, dudas y estereotipos de lo que supone la
produccion de imagenes. Se busca, entonces, ensayar
vinculos entre las formas de operar en la vida cotidiana
y los modos propios del quehacer artistico; a la vez que
se destaca la importancia de los procedimientos y las

herramientas en la construccién poética de sentido.

Palabras clave

Procedimientos artisticos; herramientas; ensefanza del arte
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Abstract

The following writing takes up the Procedimientos de las
Artes Plasticas B class experiences(FdA-UNLP) that address
the first contents of the subject. It is the first approach of
the first year students to a workshop classroom, who arrive
with desire, doubts and stereotypes of what the production
of images entails. The article seeks, then, to rehearse links
between the ways of operating in everyday life and the
modes of artistic work; while highlighting the importance of

procedures and tools in the poetic construction of meaning.

Keywords

Art procedures; Tools; Art Teaching
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Protocolo es una palabra que durante todo el ano 2020 se hizo presente en nuestro vocabulario
cotidiano de una manera constante y expansiva. Pareciera que antes de esta fecha las activida-
desylos quehaceres diarios existian ajenos al universo de las normasyy directrices. Nuestras ru-
tinas eran en general in-protocolaresy solo ibamos improvisando, fluyendo. Sin embargo, si nos
detenemos a observar en detalle el nuevo escenario global post pandemia, es posible argumen-
tar que todos los cambios y modificaciones que se introdujeron en los Ultimos afios no hicieron
mas que resaltar los modos habituales de proceder que, sin darnos cuenta, estructuran nuestro
dia a dia. Se trata de maneras andnimas y naturalizadas de resolver problematicas, de practicas
silenciosas y familiares que precisan de un factor externo, del encuentro con lo nuevo y distin-
to, para develar su ubicua presencia. Es decir que aun cuando su existencia se nos escapa —ya
sea por su automatizacion o por su incorporacion en el aprendizaje temprano—, los protocolos,
métodos y procedimientos se infiltran en todas las areas de la vida humana.

Veamos un ejemplo. Recientemente, una reconocida marca de yerba mate armo toda su cam-
pafa publicitaria a partir de la consigna «pasos para preparar un buen mate» (Lado C, 2020), al
realizar un juego de palabras en torno a los multiples significados que puede adoptar la palabra
«pasos» segun el contexto. Mas alla de su elocuencia, este caso retoma tal vez un debate clasico
en la cultura argentina y rioplatense que contempla tantas soluciones como controversias:
¢;como es el modo correcto de preparacion de un mate? Aventuremos respuestas. jCuantas
formas diferentes de hacer mate conocen? ;Qué mate es el mejor? ;Cuanta yerba se usa? ;Qué
temperatura debe alcanzar el agua? ;Qué se pone primero: la yerba o la bombilla? Y asi los in-
terrogantes y los veredictos se acumulan. Porque si bien se trata de una actividad que miles
de personas llevan a cabo a diario, dificil es encontrar una regla universal que se adapte a las
distintas variables que puedan presentarse y que, a su vez, satisfaga a todos.

Lo mismo sucede con acciones mas simples como atarse los cordones o abrir una puerta.
Desde la catedra de Procedimientos de las Artes Plasticas B consideramos que todas estas
operaciones no so6lo requieren de un conocimiento procedimental —una serie de pasos pre-
cisos para llegar al objetivo deseado— sino también de la manipulacién efectiva de varios ele-
mentos; una manera particular de combinar saberes con las posibilidades del entorno. En
tal sentido, se ide6 la triada herramienta-materialidad-soporte como una férmula simple para
analizar las decisiones que se toman a la hora de producir una imagen. Es un instrumento
tedrico paraindagar sobre comoy por qué se siguen determinados caminos en la practica ar-
tistica. Este trinomio, entonces, nos permite identificar y esbozar formas posibles de agrupar
las operaciones realizables, detenernos en como se planeay desarrolla la produccién de una
obra, asicomo encontrar atajos o vias alternativas que tensionan estas clasificaciones en pos
de la construccion de nuevas metéaforas.
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Para visualizar cémo funciona la triada, analicemos primero una accién propia de la vida
cotidiana. Por ejemplo, la apertura de una puerta de entrada. Por un lado, tenemos la puerta
como soporte, con las propiedades de cada material y sus singularidades, dentro de un forma-
to —mas o menos general— que posee esta clase de aberturas. Por otro lado, consideremos las
llaves como aquellas herramientas predilectas y necesarias para abrir una puerta. Su esencia
reside en que cada una de ellas esta hecha a medida, especificamente para ser usada en una
cerradura exclusiva. Ahora bien, contar con una llave no asegura una apertura. En este proceso
también intervienen otros factores. Por ejemplo, todos en algin momento nos encontramos
frente a una puerta que demanda de algun truco especial para ser abierta. Un empujon aca,
una presion alla, una media vuelta de llave mas y abrete sésamo. Asimismo, la manera de llevar
a cabo la tarea esta ligada, ademas, a las condiciones del contexto. Los materiales se alteran
con la humedad y la temperatura. Los sujetos precisan de buena visibilidad y de la posibilidad
de maniobrar las herramientas, asi como cierto grado de concentracién mientras esto sucede.
Recuerden, nunca falta esa escena en la pelicula de terror donde el personaje deja caer sus lla-
ves en el apuro atolondrado de abrir la gloriosa puerta que lo salve de su persecutor.

De esta manera, observamos que, si bien los procedimientos pueden pensarse en un plano
ideal, en situaciones concretas éstos se ven atravesados por las caracteristicas efectivas de
los factores en juego, asi como las variables imprevistas que surgen a partir de su combinacion.

Entonces, instrucciones, métodosy prospectos se entrelazan con todas las accionesy tareas
de nuestra vida cotidiana. El no reparar en ellos es cuestién de costumbre y rutina. Sin em-
bargo, en el plano de la produccion de imagenes visuales, los procedimientos abandonan su
posicion tras bastidores para ocupar un lugar central en el escenario. Echemos un poco mas
de luz ahora sobre el rol de las herramientas en el arte.

Una herramientay un color

Existe un curioso fendmeno que supone que, al preguntarle a una persona que piense rapidoy
enuncie la primera herramientay color que se le ocurra, la respuesta mas comun es «martillo
rojo». Si estan interesados, pueden hacer sus propias pruebas. Lo que nos interesa con este
caso particular no son sus razones, sino pensar las multiples dimensiones de la identidad del
martillo. Es decir, analizar el extenso y diverso campo semantico que lo rodea para esbozar
por qué lo tenemos tan presente en nuestra mente.

Algunas aclaraciones. Entendemos por campo semantico a la red formada por todos los ele-
mentos significantes que comparten un nucleo de significacion comun. Se trata del conjunto
de todas aquellas expresiones, imagenes y vocablos que culturalmente asociamos con la he-
rramienta. Por ello, nos encontramos primero con el martillo que mas conocemos y que habi-
ta en nuestras casas bajo la denominacion de galponero. Este es el centro de nuestra red de
conceptos. Cerca de este nucleo se hallan otros instrumentos con funciones similares pero
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con caracteristicas especificas y usos puntuales que los diferencian. El martillo de carpinteria,
el de bola, la maza; todos son parte de este campo semantico. Mas alla aparecen el martillo —
rojo— de emergencias, ese que se encuentra en todos los colectivos, y el martillo de medicina,
usado para medir los reflejos. No hay que olvidarse del martillo tiernizador, utensilio que si
bien es propio del universo gastronémico, también se hace presente aqui. Ya contamos con
una familia extendida.

Un campo semantico no solo entrelaza objetos materiales; ademas considera las acciones
que los rodeany los efectos que suscitan. Martillar trae consigo ruido, desplazamiento, velo-
cidad, impacto, impetu. Conlleva, asuvez, un conjunto de saberes vinculados alaherramienta
y sus materiales que se construyen socialmente: modos, consejos, recomendaciones, adver-
tencias. Claves que, por lo general, reducen el procedimiento a condiciones de ejecucion que
rozan la ficcién, donde todo es ideal y nada puede malir sal. Pero tal conocimiento enciclo-
pédico no contempla la diversidad de situaciones que implica el martillar. Hay momentos en
los que se debe actuar en posiciones y dimensiones incomodas dentro de muebles y entre
rincones angostos que limitan el movimiento del sujeto. Hay condiciones que aminoran la
fuerza del impacto por el medio donde suceden —;como se martilla bajo el agua?— o por una
necesaria reduccion de sus consecuencias, —;como se martilla sin hacer ruido?—. El campo
semantico se prolonga para abrazar todas estas variables, tanto el saber estandarizado sobre
la herramienta, asi como sus aplicaciones mas rebuscadas y los resultados menos deseados.

En tal sentido, una de las primeras experiencias que los estudiantes de Procedimientos de
las Artes Plasticas B transitan en el aula se basa en el corrimiento de lo esperado frente a
la representacién imaginada de lo que es martillar. Al ingresar a la clase, se encuentran con
diferentes objetos dispuestos cada uno sobre una mesa: una barra de hielo, una masa de sal,
un pan de miga sin rebanar, un tronco, un bloque de concreto, un ladrillo hueco. En recipien-
tes, los esperan alfileres, escarbadientes, chinches, tachuelas y clavos de todo tipo, tamano
y grosor. Y como las variables no terminan ahi, martillos de distintas clases acompanan a las
distintas materialidades[Figura 1].
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Figura 1. Procedimientos de

las Artes Plasticas B. Mesa con
soporte pan de miga antes de la
actividad (2022).
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Asi, cada estacion de trabajo propone un soporte particular a ser martillado, con sus desafios,
sus facilidades e imposibilidades. En turnos, los estudiantes pasan por las mesasy eligen su
propia aventura: ;qué martillo emplean para clavar un alfiler en un ladrillo? ;Cémo evitar que
se quiebre un escarbadientes al ser golpeado? s Es necesaria la herramienta para atravesar la
escarchadel hielo?[Figura2]. Los interrogantesy las conclusiones se suceden entre el ruido,
la sorpresay latimidez de los primeros dias de facultad. Y una situacion similar se vive desde
elrol docente frente aideas emergentes impensadas previamente.

—Profe, ;se puede usar un pedazo de concreto como martillo?

—No sé, ;funciona?

—c;Podemos clavar masa sobre el pan de miga?

—Supongo que si, probemos, a ver qué material soporta el peso.

De este modo, como enuncia Daniel Belinche (2019), «ensefiar compromete lo sabido y lo
oculto y resguarda facetas de la intriga» (p. 9).

Entre el cuidado y la emocion, larisay la ansiedad, los estudiantes comienzan a reconfigurar
la nocion internalizada de lo que implica martillar, asi como los elementos involucrados en la
accion. La exploracion directa, el contacto con la materialidad, la vivencia desde lo corporal,
son aspectos que colaboran a descontracturar las clases y desestructurar estereotipos almi-
donados, esos que coartan las posibilidades de pensar los procedimientos y las herramientas
por fuera de los marcos de uso mas convencionales [Figura 3].

Figura 2. Procedimientos de las
Artes Plasticas B. Experiencia de

martillado sobre una barra de hielo
(2022).
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Figura 3. Procedimientos de las
Artes Plasticas B. Estudiantes
analizan el resultado de martillar

sobre un tronco (2022).
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En tal sentido, en una segunda clase se dispara una nueva pregunta: ;qué sucede con las
connotaciones simbdlicas? La identidad de la herramienta es mas que la suma de sus usos
practicos, sunombre y su forma; es, también, los imaginarios que habilitay los sentidos que
despierta. Por ello, es preciso contemplar una dimension ficcional del martillo y su funcién
para incluir en nuestro campo semantico casos como el martillo —o mazo— de la justicia,
siempre presente en tribunales anglosajones y ampliamente difundido hoy en dia gracias a
los dramas judiciales hollywoodenses. Asimismo, cabe destacar la presencia de represen-
taciones de martillos en la iconografia de los movimientos obreros del siglo XX, al habilitar
multiples lazos entre laimagen de la herramienta y sus asociaciones con el trabajo y la fuerza
de la organizacion colectiva.

Existen martillos que ingresan a esta red con nombre y apellido. EI Chipote Chillén, de la mano
de su creador Roberto Gomez Bolafios, mas conocido como Chespirito, hizo su aparicion en
1973 en la serie mexicana El Chapulin Colorado como un objeto poco atemorizante pero si muy
pregnante dentro de la cultura latinoamericana. Y desde el otro lado del océano Atlantico, la mi-
tologia nordica nos dejo a MjolInir, el martillo del dios Thor, popularizado en la actualidad por ser
elarma predilecta del personaje homoénimo de la editorial y productora Marvel. Entonces, cuan-
do pensamos en la figura del martillo no solo se trae a la mente a la herramienta en si, con sus
partes materiales, sus usosy efectos; también se despierta este universo en expansion de con-
ceptos asociados que aqui esbozamos, pero que puede continuar creciendo con otros aportes.

Algo mas que una herramienta

Dentro de este campo semantico emparentado al martillo nos encontramos también con los
procedimientos especificos del arte y los factores que modifican y condicionan su puesta en
acto. Como mencionamos, en una situacién ideal se piensa al martillo como herramienta, la
pared o unamadera como el soporte, y al clavo como el material predilecto para martillar. Los
elementos que hacen al contexto y al sujeto son mas complejos de consolidar ya que, si bien
inciden en la accién, no son considerados en las imagenes estereotipadas que heredamos
y construimos en torno al martillo. En la practica artistica, asi como en circunstancias de la
vida cotidiana, estas ocasiones ideales son escasas y se realizan los ajustes necesarios para
consequir de todas maneras realizar la operacion. Sin embargo, en otras oportunidades el
interés del arte no se concentra en los resultados certeros que proporcionan los métodos
convencionales y sus formulas mas o menos establecidas, sino en poner en tensién estas
posibilidades. El foco esta puesto en jugar con los elementos en pos de explorar otras alterna-
tivas plasticas de construccion de sentido. Desarmar las estructuras preconcebidas en torno
al papel que cada factor cumple dentro de esta triada que hace alos procedimientos permite,
desde la praxis artistica, desarticular también estos campos semanticos que los rodean y
predeterminan. Dentro de un contexto de ensenanzay aprendizaje, este caracter propio de lo
artistico colabora a la formacion de un sujeto critico «que se pregunte, que se construya en
laincertidumbre y en la posibilidad permanente de la transformacion en la accién heuristica»
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(Direccion de Educacion Artistica, 2008, p.13). Se trata, entonces, de ver mas alla de lo instalado,
lo aprendido, lo esperable y pensar en la potencia conceptual que reside en los modos de produc-
cion visual. A continuacion, algunos casos que tienen al martillo como protagonista.

Enmayo de 1982 sali6 alaluzla pelicula The Wall, dirigida por el britanico Alan Parker, y basada
en el disco homonimo del conjunto musical Pink Floyd, el cual ya habitaba las disquerias del
mundo desde 1979. Si la pared blanca de ladrillos habia sido la imagen elegida para el arte de
tapa, prontamente los martillos rojos y negros se abrieron paso en el imaginario que rodea la
musica de Roger Waters. En la pelicula, la presencia de los martillos posibilita multiples lec-
turas. Por un lado, la herramienta se presenta como una de las mas oportunas para derribar
un muro: la pared simbalica que el personaje principal construy6 para poner distancia con un
entorno social que loreprimid ylo dejé desprotegido en suinfancia. Por otro lado, los martillos
también pueden encarnar una fuerza violenta. En el film, los mismos aparecen bajo una forma
animada conformando un ejército que, liderado por la severa voz de Pink —el protagonista—,
avanza y amenaza todo lo que encuentra a su paso. Se trata de una cita visual a la iconogra-
fia y parafernalia asociada a los movimientos neonazis. Observamos, entonces, como en el
audiovisual se emplea al martillo como un recurso para la elaboracion de sentidos diversos,
opacos, escurridizos. Metaforas que se desdoblan y complejizan los materiales cotidianos.

Casos similares podemos encontrar en las artes visuales. Obras como Fragil (2019) de Matias
Quintana y Harakiri (2012) de Seyo Cizmic toman ciertas caracteristicas que se consideran
esenciales enla concepcién del martillo y las rebaten, las tensionan, las anulan, las expanden.
Esto se debe a qué «unaobra puede partir de algo que hayamos visto u oido infinidad de veces
en la vida cotidiana, pero en ella los materiales, su relacion y organizacion adquieren nuevas
formas que alteran las rigidas reglas del cédigo» (Belinche y Ciafardo, 2008, p. 36). Se crean
imagenes que proyectan nuevas posibilidades conceptuales. Asi, estos artistas recorren el
campo semantico dado y emplean el conocimiento acumulado sobre la herramienta, sus par-
tesy sus funciones, parala fabricacion de mundos ficcionales, escenarios donde los martillos
pueden abrazar la fragilidad o tomar su propia vida siguiendo rituales japoneses.

En tal sentido, asi como los métodos y protocolos se naturalizan y se vuelven invisibles con
su repeticion diaria —abrir una puerta, colgar un cuadro— en la practica artistica los procedi-
mientos pueden aparecer como respuestas automaticas por su familiaridad: pintar con pin-
cel, bocetar con lapiz. No obstante, las acciones no deben pensarse ni llevarse a cabo desde
la comodidad de la rutina. Creemos que las imagenes no se asientan en una comunicacion
transparente, sino que, a lainversa, se afirman en la opacidad del arte para explorar e indagar
entre los signos, y generar alternativas para otra comunicacion (Griiner, 2000).

Por ello, desde la catedra se sostiene que el accionar de los estudiantes debe ser el resultado
de una reflexion activa en torno al trinomio herramienta-materialidad-soporte y al contexto
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especifico de produccién, sin perder de vistalas connotaciones simbélicas que las circundan.
Asimismo, como docentes, nuestro papel consiste en acompanar este proceso dinamico y
dialégico, dispuestos a favorecer el intercambio, la participacién y la experimentacion. Las
clases se organizan de manera que se propicie el pensamiento auténomo, la reelaboracion
subjetiva de los contenidos y la apropiacion colectiva del conocimiento a través de proyec-
tosy actividades que contemplen los formatos y modos de produccién contemporaneos. En
palabras de Clelia Cuomo (2018), «se trata, en definitiva, de fundar una educacién problema-
tizadora teniendo en cuenta las caracteristicas personales de cada estudiante, sus saberes
previos, sus intereses estéticos y su cultura» (p. 34).

Consideramos que no hay recetas magicas que garanticen la efectividad de un procedimiento
en toda ocasion, ni para preparar un buen mate, ni para martillar un clavo, ni en el desarrollo
de una imagen. Todas estas diferentes actividades surgen de un analisis consciente de cier-
tas variables en una situacion dada, nos demos cuenta o no.

Quizas durante el proceso de produccion de una obra se lleque a la conclusion de que, de
todas formas, es necesario llevar a cabo un procedimiento artistico en su concepcion tradi-
cional, convencional e historica; y eso estéa bien. No todas las producciones visuales deman-
dan una ruptura con las formas canodnicas para la construccién de sentido. Sin embargo, es
preciso que los estudiantes, como productores de imagenes, arriben a esta decision. Se trata
de aprender a transitar este ejercicio critico. Pasear por los campos semanticos. Observar el
paisaje visual y conceptual que nos rodeay atraviesa. Y, tal vez, entre la multitud de saberes,
imagenesy significaciones conocidas, encuentren la herramienta que necesitan para su obra
0, por qué no, la llave que destrabe una puerta hacia otros mundos.
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Resumen

Fulldome es un formato inmersivo que resurge con el
auge de la Realidad Virtual y la Realidad Aumentada,
ambos replantean el lenguaje audiovisual. El caracter
inmersivo del mismo lo ubica junto a las nuevas
tecnologias; la quietud del espectador y la limitada
posibilidad de interactuar, junto al cine de pantalla
plana. El punto de vista inmersivo redefine el montaje, el
fuera de campo, la puesta en escenay el plano.

Este escrito explora las posibilidades expresivas y
técnicas en un trabajo en 2 Dimensiones, para un
formato que se entiende mejor con 3 Dimensiones y el

live action.
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Abstract

Fulldome is an immersive format that has resurfaced with
the rise of Virtual Reality and Augmented Reality, both
rethinking audiovisual language. Its immersive nature
places it alongside new technologies. The stillness of the
spectator and the limited possibility of interacting, places
it together with the flat screen cinema. The immersive
point of view redefines the montage, the off-screen, the
mise-en-scéne and the shot.

This writing explores the expressive and technical
possibilities in a work in 2 Dimensions, for a format that
seems to be better understood with 3 Dimensions and live

action.

Keywords
Fulldome; immersive point of view; spatial montage; 2D

animation

Esta obra esta bajo una Licencia Creative Commons
Atribucion-NoComercial-Compartirigual 4.0 Internacional

[@lolele



Z

Primer acercamiento al Fulldome
El siguiente trabajo es una reflexion basada en el proceso de realizacion de la produccion
Fulldome Universo de tu imaginacion, realizada para el Planetario Ciudad de La Plata, Buenos
Aires, en el ano 2017. La musica fue compuesta e interpretada por Hugo Figueras y la direc-
cién estuvo a cargo de quien escribe.

Al concurrir al Planetario Ciudad de La Plata, previo a cada proyeccion se puede disfrutar de
un trailer que introduce al espectadorx al mundo inmersivo. En él, resulta fascinante experi-
mentar la sensacién de estar saliendo de una capsulaenlatierray quedar flotando en el espa-
cio. De eso se trata el efecto inmersivo, palpita el corazén, como quizas le paso a los primeros
espectadores del tren de los Lumiere.

De las primeras investigaciones sobre producciones fulldome surge que existen pocos traba-
josen 2Dy que éstos son algo rudimentarios debido a la dificultad que implica crear entornos
tridimensionales con elementos bidimensionales.

Por otro lado, al pensar en cuél es la mejor forma de aprovechar todo el potencial del domo,
surgen algunas preguntas fundamentales: jcual es la zona donde debera transcurrir la ac-
cion? ;Qué acciones pueden suceder en las zonas mas centrales y cudles por fuera de esos
espacios? ;Como se debera disenar la coreografia de los personajes y los elementos que se
moveran? Siendo esta una produccion para ninxs, otra pregunta a considerar es: ;cémo apro-
vechar la potencialidad de la inmersion sin asustar a Ixs mas chicxs y que al mismo tiempo
resulte interesante para Ixs adultxs-que, sin duda, Ixs acompanaran en la proyeccion?

En cuanto ala duracion, se observa que, en promedio, Ixs espectadorxs saturan la capacidad
de atencion con mayor rapidez en los entornos inmersivos, quizas dado por la cantidad de in-
formacién en simultaneo que se debe procesar. Entonces, otra pregunta que surge es: co6mo
lograr mantener la atencion durante mas de 15 minutos con un show de narracion débil?

Para responder estos interrogantes, es preciso detallar los aspectos mas basicos desde lo
técnico: fulldome es un formato cuya pantalla es una semiesfera ubicada en la parte superior
del espectador, un poco inclinada hacia adelante. Esto genera un campo visual con un sector
frontal, dos laterales, uno superior y uno detras, mientras que el publico se situa en el plano
transversal, sobre la base plana.

Esta obra se hizo para un domo unidireccional, es decir en el que todxs Ixs espectadorxs mi-
ran en una misma direccion, mayormente recostadxs sobre las butacas, hecho que reduce la
movilidad. Tampoco existe interactividad a nivel digital como sucede con la realidad virtual
(RV)y larealidad aumentada (RA).
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También esimportante tener en cuenta que segun laintensidad de la luz que se esté proyectando,
una de las partes puede iluminar a otras y asi opacar algun sector de la pantalla.

Otro aspecto a considerar es el formato de la imagen, que debe ser circular, inserto en un
video cuadrado de 1:1.

Laforma mas simple de producir audiovisuales para este formato es filmando con un lente ojo
de pez, tanto sea en vivo como en un entorno 3D. De esta manera laimagen es captada con la
deformacion necesaria para que, unavez proyectada sobre el domo, vuelva a tener las formas,
dimensiones y perspectiva tal como nuestros ojos ven el mundo. Al plantear el proyecto en
animacioén 2D, esta adaptacion se debe hacer artesanalmente, como se detalla mas adelante.

La propuesta de El universo de tu imaginacion

Elcortonotiene unalinea narrativa fuerte, sino que responde a laldgica del videoclip. Primero
se conciben las canciones, al menos en su aspecto emocional y luego se crea el aspecto vi-
sual. La intencion es transicionar entre momentos de alegria, ternura, miedo, fantasia, ins-
tancias ludicas y de entretenimiento. La tension y el miedo se ubican en la mitad del show,
la alegria y la diversion al final. El resto de los momentos alternan entre estos. El corto se
completa con la propuesta del planetario que propone que las tematicas circulen en torno a
los fendmenos de la naturaleza celestial.

En una primera instancia se analiz6é cuanto se debe ajustar la imagen a las letras de las can-
ciones. Finalmente se decidio que el mejor balance es que existan algunos pasajes de anclaje
fuerte alternados con licencias poéticas.

En la investigacion previa a la realizacién del corto, resultaron de especial interés las refe-
rencias a peliculas que aprovechaban fuertemente el vértigo que puede provocar el formato.
Este vértigo tiene su origen en lailusion de realidad y de presencia. Fue posible advertir que,
por las caracteristicas del proyecto, se debia estudiar en profundidad este aspecto para usar-
lo en situaciones claves.

Se puso especial énfasis en las paletas y texturas para intensificar la intencion animica y
emocional de cada momento. Esto se reforzd con las melodias, los arreglos musicales y los
timbres elegidos.

En cuanto alos personajes, cada cancion tiene un protagonista que, al mismo tiempo, apare-
ce como personaje secundario en otras canciones. Al finalizar el corto todos se reliinen en una
especie de saludo de despedida.

Unavez que el planteo queda resuelto, comienzan las pruebas en el domo para entender como
funciona el audiovisual a nivel narrativo/perceptivo.
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Lainmersiony los quiebres en el lenguaje
James Hyder(en IMERSA, s.f.) propone una definicion de inmersivo a la que suscribo:

La esenciade lainmersion es dar a los espectadores la impresion de que realmente se encuen-
tran en el lugar representado por la presentacion. Esta ilusién depende de engafar con éxito a
varios sentidos, principalmente la vista y el oido, y eliminar o reducir cualquier sefal que tienda

aromper lailusion. (Hyder en IMERSA, s.f.)

En este sentido se considera importante concentrar las energias en trabajar sobre dos as-
pectos: mantener la ilusiéon y adaptar los recursos audiovisuales al punto de vista propuesto
por el domo.

Lailusion: perspectiva y deformacion

Para mantener la ilusion es importante comprender como trabajar la deformacion y la pers-
pectiva. Ambas son imprescindibles para generar profundidad y realismo, esa sensacion de
estar insertos en el escenario, como sucede con el 3D estereoscopico, con la RV y todos los
formatos inmersivos. Por ello, dejar de lado ese recurso implicaria perder el principal elemen-
to que hace tan particular al fulldome: la inmersién.

En el momento en que un personaje o un objeto pasan de un panel a otro (Ver Figura 4) es
cuando mas peligra este resultado, por lo que en esas situaciones es fundamental trabajar
una animacion fluida, siempre respetando el efecto tipo ojo de pez. Por esta razdn se redujo
la cantidad de movimientos de estas caracteristicas.

En cambio, los escenarios estan planteados con la perspectiva y deformacién adecuada.
En ellos se trabajo con una plantilla para dibujo en 360°, usando solo la mitad, ya que el domo
necesita 180° (Ver Figura 2). Esto se trabaja cuidando que la imagen resultante tenga conti-
nuidad visual en sus extremos horizontales (Ver Figura 5).

Figura 1. Grilla para dibujo 360.
Relacion de aspecto 2:4. John

Colburn.

1«(...)the essence of immersiveness is giving viewers the impression that they are actually in the place depicted by the
presentation. Thisillusion depends on successfully fooling several senses, principally sight and hearing, and eliminating
or reducing any cues that would tend to break the illusion» (Hyder en IMERSA, s.f.). Traducido al espafiol por la autora.
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Si bien con pequenos movimientos de camara se logra un gran impacto, como por ejemplo
haciendo un travellinglateral, que se simula girando el escenario, hay otros movimientos como
el travelling hacia adelante y atras o el zoom que se vuelven muy complejos de realizar porque
pueden poner en evidencia la falsa perspectivay las uniones laterales o del techo. Es por esto
que las escenas que tienen este efecto estan animadas artesanalmente y son escasas.

Para evitar la visibilizacion de las uniones se utilizaron mecanismos para ocultarlas. En este
caso se separaron las capas con personajes y objetos animados en una composicion plana
4:1, que posteriormente se acopl6 al resto de la composicion usando la herramienta de con-
version a formato circular Coordenadas Polares. Esta capa se suma a la composicion final ya
planteada en 1:1, donde no se usa cdmara y se anima manualmente.

Se busca que esa limitacion sea una estética, que mantenga coherencia conelresto delosre-
cursos. También se dibujay anima directamente en un circulo con referencias de otros videos
para copiar la deformaciony la perspectiva.

El punto de vista

La inmersién plantea un punto de vista incompleto para el espectador, y obliga al realizador
a redefinir el encuadre, a olvidarse de él, lo que existe es el espacio que nos rodea. El hecho
de tener la posibilidad de girar la cabeza para encontrar algo escondido y, al mismo tiempo,
saber que inevitablemente algo quedara sin ser visto, genera dudas al momento de pensar
cémo planificar una pelicula fulldome. Es alli donde hay que tomar la decision de hasta donde
extender lo que es imprescindible que se vea y hasta qué punto jugar con esa tension. En este
aspecto se parece mas a otros espectaculos, como Fuerza Bruta, o incluso a puestas al aire
libre, de cualquier tipo, desde los fuegos artificiales al espectaculo cotidiano de la naturaleza,
principalmente el cielo.

Es entonces el punto de vista inmersivo lo que representa el gran quiebre del lenguaje, dado
gue inevitablemente vamos a estar siempre dentro de la escena.

En el sitio web especializado en RV, UploadVR se propone un esquema basado en el foco de
atencion (Ver Figura 2) entendiendo que 90° es el angulo de vision enfocada que tenemos las
personas, que hacia la derecha y hacia la izquierda tenemos un segundo foco de atencion
aproximado de 67° por lado y el resto son 135° que corresponden a nuestra espalda. Dado que
tenemos cierta posibilidad de rotacion de la cabeza, ese cono de enfoque puede variar 45°
hacia cada lado de manera suficientemente cémoda.

2 Compania teatral argentina originada en 2003 como proyecto independiente de la compania teatral De La Guarda.
Se caracteriza por un estilo experimental, la innovacion estéticay el despliegue escénico en grandes dimensiones.
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Para este trabajo también se tuvo en cuenta un area que corresponde al techo, calculando
que la movilidad vertical se aproxima a los 30° hacia arriba con comodidad y que la rotacion
hacia abajo puede ser la opcion de escape de la pantalla.

A partir de este analisis surgen dos plantillas que ayudan a delimitar los espacios(Ver Figuras
3y 4). Estas tienen dos funciones: tener en cuenta las areas donde pueden transcurrir las
acciones (zona segura)y hacer el calculo de la perspectiva y la deformacién segun el lugar en
el que se ubican las cosas.

\></"- \\></—/ \\x/, ———\\x/,————————
] L L P |
- P>< > el
<X>g§ ZZ<X>§ ;<X>g Z<X>§X
<] _P< < _P< <{_P< < P
1 N N N W N
v\i</<>‘f \ / 74,\5%”\/ \\ | /I/ ?‘<><>‘<><>< \ / 7<>&>j BTN\
<] : ~ j S < - <1< 1< /;\ S<1< \\#PQ ’,(i /—’/ﬁ—_
Figura 2. Cone of focus[Cono de I\ N NP \\NM_‘”’ V//“%\\H**“/:K’\XN\“—
enfoque] (2016), Logan Dwigth. /<><><><7\ /<><><><7\ ><><><7&k7~
< PN N P AT N < P T
ST R4 BN e AVN
N T4 SBEZ Sl A=
| ] ] e | |
| \ I
Cone of Focus
Front
Primary Action
2252
“" "o O LA
| Seconddry/ . Secondary/
Left | Guiding Action . Guiding Action | nghf
- 135° " . ‘ Figura 3. Fotograma de EI Universo

de tulmaginacion. Malena Zevallos,
Emir Dominguez Paredesy Lucila

i i Mendoza. La zon Ir |
Tertiary Action endoza. Lazona seguraesla

marcada en rojo, que coincide con

el panel frontal y una porcién del

techo.

Back

METAL
Metal (N.° 8), 2022. ISSN 2451-6643

http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs/index.php/metal



Panel trasero

Panel derecho

Panel frontal

Figura 4. Fotograma de El Universo
de tulmaginacion. Malena Zevallos,
Emir Dominguez Paredesy Lucila
Mendoza.

Lo narrativo, lo ludico

El aspecto narrativo es lo que define hasta qué punto se puede jugar con la ubicacion de los
distintos elementos dentro del espacio de la pantalla. En los momentos del show en los que
la narracion es mas débil, se amplian estos espacios para dar lugar al caracter ludico, a que
los espectadores juegueny construyan su propio recorrido visual. En los pasajes de narracién
fuerte serestringe alazonaseguray se busca, tal como se hace en el teatro, guiar la atencion
mediante el sonido, la pregnancia de los colores, los contrastes visuales, la movilidad o estri-
dencia de los personajes y sobre todo la iluminacion.

Hay un camino interesante que es el de la mirada subyacente donde el espectador llega a un
punto diferente que otro espectador Unicamente por el hecho de haber estado mirando a dife-

rentes lugares, que segun donde mires, el video adapte la narrativa (Sora, 2017, p. 16).
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Montaje espacial

El corte tal como lo conocemos en el lenguaje clasico resulta demasiado brusco, es por eso
que conviene plantear un montaje a modo de plano secuencia, un montaje espacial por sobre
el temporal. En palabras de Lev Manovich: «El corte cinematografico es reemplazado por la
mutacion o la composicién digital» (2001, p. 199).

Se elimino toda posibilidad de fragmentacion en términos de plano contraplano, de alternan-
cia en tamanos de encuadres e incluso, en los pasajes de un escenario a otro visualmente
muy distintos, se incorporaron transiciones basadas en juegos visuales, alterando distintos
elementos de la composicion.

En la cultura del ordenador, el montaje deja de ser la estética dominante (...) la composicion
digital, en la que se combinan diferentes espacios en un Unico espacio virtual totalmente inte-

grado, es un buen ejemplo de la estética alternativa de la continuidad (Manovich, 2001, p. 200).

Todos estos recursos buscan suavizar el corte evitando el modo clasico de montaje invisible,
en el cual se fracciona una accion alternando entre planos generales y planos cercanos, se-
gun necesidades narrativas y expresivas.

El desafio inmersivo

«El cine, realmente, no ha sido inventado todavia.»

Andre Bazin

Eltrabajo analizado fue producido entre 2016 y 2017, desde entonces, los formatos inmersivos
hanido ganando terreno enla cultura popular. Para muchos espectaculos la palabra inmersivo
lo convierte enun atractivo, como sucedi6 con la muestra Inmersive Van Gogh en varias partes
del mundo.

Este auge impulsa la posibilidad de experimentacion desde la técnica, pero sobre todo desde
ellenguaje que propone un gran quiebre en el punto de vista del espectador. Es ahi donde hay
mucho paraimaginar, explorar, crear. Como en el truco de un mago la ilusion es el puente y la
magia viene después.

Lucrecia Martel(en Casa de América, 2018) sostiene que el cine es tridimensional e inmersivo
desde que existe el sonido, se podria agregar que en un domo la imagen puede reforzar con
gran potencia esa inmersion, pero también puede delatar el artificio.

3 En el siguiente enlace se puede encontrar mas informacion de la muestra: https://www.immersivevangogh.com/
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Al estar ante las puertas de una incalculable variedad de técnicas, como la VR, el mapping,
la RA 'y la tecnologia interactiva, las posibilidades de ampliarse parecen ser so6lo cuestion de
tiempo. Es posible imaginar plataformas fulldome con el agregado de otras tecnologias y de
otras variables, como escenarios pegados a la pantalla que permitan tener artistas o anima-
dores que favorezca un vinculo mas ludico con el publico. Existe una gran oportunidad para
los realizadores de explorar esta construccion y narracion audiovisual que desafia la creati-
vidad e imaginacién en la praxis. Como creia Bazin, es cuestion de que lo podamos imaginar.
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Resumen

Este articulo reflexiona en torno a la propuesta de en-
sefanza implementada en el taller de ceramica de la
Universidad Nacional de las Artes, en el marco de la pan-
demia durante el periodo 2020 y 2021. El planteo con-
siste en analizar como se dieron clases de ceramica sin
ceramica en un tiempo detenido y por fuera del espacio

de taller de la institucion.
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Abstract

This article reflects on the teaching proposal
implemented in the ceramic workshop of the National
University of the Arts, in the framework of the pandemic
during the period 2020 and 2021. The proposal consists
of analyzing how ceramic classes were taught without
pottery in a stopped time and outside the workshop

space of the institution.

Keywords

Education; ceramics; pandemic

Esta obra esta bajo una Licencia Creative Commons
Atribucion-NoComercial-Compartirigual 4.0 Internacional



Z

Aproximaciones en torno ala ceramica

No hay un canon previo predeterminado, ni puede haberlo. Los materiales, soportes y temas del arte en ningin caso pueden

fijarse previamente desde instancias externas a la propia practica artistica. Y ademas|[...] esos materiales, soportes y temas

son, en la actualidad, los mismos que aparecen en la cadena de produccion, informacion y consumo de la cultura de masas

(Jiménez, 2003, p. 51).

En el contexto de las artes contemporaneas la produccion plastica pone de relevancia la ex-
periencia y el proceso como elementos fundamentales. Asi ha quedado planteado ya des-
de diferentes perspectivas a partir de trabajos como La escultura en el campo expandido de
Rosalind Krauss(2002), 6 anos, la Desmaterializacion del objeto artistico de 1966 a1972 de Lucy
Lippard (2004) o El arte expandido de Mario Perniola. Sin embargo consideramos que la ce-
ramica, como disciplina artistica, aun hoy insiste en mantenerse entre los canones de obra
tradicional, empoderando al objeto como producto final. Asi, se reconsideran las técnicas,
los materiales y soportes, y se propone una dualidad en cuanto a la funcion del fuego, como
un proceso o procedimiento constitutivo de lo que tradicionalmente se considera ceramica.

Podriamos segmentar la ceramica en tres grandes ejes formadores: el artistico, el artesanal
y el industrial (emparentado con el disefio). En estas tres esferas, la ceramica involucra de
distintas formas sus vinculos con la sociedad. Por cada esfera, se contempla un estatuto di-
ferente donde los comportamientos del material, la concepcion de la técnica y las nociones
de tiempo y espacio funcionan de diversos modos. Algo que también se confirma como tres
maneras particulares de comprender la produccion con el hacer del artista, del artesano y del
disefador (industrial). Esto radica en la intencionalidad del hacedor, pero también en lo que
las sociedades y las culturas aportan al considerar saberes especificos que se desprenden de
los usos de los objetos y de sus practicas en la vida cotidiana.

Estos asuntos que aun estan en debate acerca del hacer ceramico, construyen un campo de
saberes que se traslada a la educacion que, independientemente de los niveles educativos
en los que se dicte’, necesita encontrar instancias que habiliten su transferencia, con toda la
complejidad que esto implica.

Una mirada particular en pandemia

Una de las cuestiones fundamentales que ha atravesado a la educacion durante los ultimos dos
anos tiene que ver con la adecuacion de las asignaturas a la modalidad virtual, algo no habitual.
Esto se dio debido a las restricciones en el contexto de la pandemia producida por el Covid-19.

1 En la actualidad, en Argentina, la ceramica esta contemplada en casi todos los niveles educativos: existen
secundarios especializados en ceramica, tecnicaturas, profesorados, terciarios, universitarios y especializaciones.
Esto no ocurre con las otras disciplinas del arte como grabado, escultura o pintura, que no estan dadas desde su
especializacion, sino que se encuentran dentro de las orientaciones artisticas.
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Particularmente enlaensefanza de las artes, una de las cuestiones primordiales fue la practi-
caeneltaller, que involucra una experiencia, de cuerpo presente. Dar clases sin estar presen-
tes en el taller supuso un desafio en el marco de tension que recorrié a los docentes del taller
de cerdmica cuando la emergencia los empujo a re-pensar(se) como espacio de ensefianza.

Eltaller de ceramica correspondiente a la Carrera de Artes del Fuego de la Catedra Garcia Cabo
ydJordan, que puede ser cursado como optativa por las diferentes Licenciaturas, de 22a 42ano,
de la Universidad Nacional de las Artes; previo a la pandemia tenia como objetivo la ensenanza
de la técnica. La propuesta de las clases consistia en que el estudiante adquiera y transfiera el
conocimiento de las técnicas obtenidas sobre ceramica mediante distintos disparadores que
plantean una complicacion gradual en el hacer. Es asi que el espacio de reflexion a través de
la experiencia de la «creacion» y de la practica carecia de un lugar critico y de un intercambio
entre estudiantes y docentes. La urgencia erallegar alos hornosy que la pieza ingrese a tiempo
ala horneada, debido a que sin objeto horneado no habia promocién de la materia. Para que la
pieza cerdmica entre a los hornos, ademas de estar terminada, debia cumplir ciertas cuestio-
nes en el hacer que implicaban un proceso largo en el tiempo. Este tiempo estaba marcado por
dos cuestiones, por un lado, climaticas, ya que la pieza tiene un proceso de secado muy lento y
en diferentes etapas dependiendo de la técnica que se utilice. Por el otro, para concluir la pieza,
en acabados de superficie cerdmica, la produccion debia hornearse en varias etapas: primero
el bizcocho y luego el esmalte, y para los tiempos de horneado pueden llevar unos 15 a 20 dias,
determinados por lainstitucién que es la que tiene lainfraestructura paralograr esto. Asi es que
la produccién de una pieza completa puede variar de 30 a 60 dias y la cursada de los talleres es
trimestral, lo que se traduce en un total de 14 clases por nivel.

En pandemia, sin el apuro que implican las técnicas y el horneado, se generd algo que fue
percibido como ganancia: el tiempo. Sin embargo, faltaba el espacio comun del taller.

Envirtud de este escenario inédito se penso en la practica a través de los siguientes interro-
gantes: ;Con qué realizarian ceramica los estudiantes si no se podia salir a comprar los ma-
teriales? ;Como saber que en sus casas tienen el espacio para desarrollar estas actividades?
¢Como hacer que no se pierda «algo» en el proceso de mediatizacion tecnoldgica? ;Como
hornear sin hornos? ;Cdmo hacer ceramica sin ceramica?

En esta linea se reflexiond sobre el perfil de los estudiantes, sus edades, sus entornos co-
tidianos y que es lo que ellos podian aportar desde sus propios entornos cotidianos en las
clases. Y en torno aello pensamos las estrategias de aprendizaje, comprendiendo a la edu-
cacién como un proceso mas complejo que el traspaso de la informacion, puesto que en el
arte las estrategias didacticas estan relacionadas con las formas sensibles y poéticas de
las producciones de los estudiantes.
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¢Como hacer ceramica sin ceramica?

Desde la propuesta de ensefanza se repar6 que, en los entornos cotidianos de los estudian-
tes, era posible encontrar objetos de ceramica que no so6lo correspondian a la vajilla sino que
podian serjuegos de bano, pisos, paredes, ladrillos, implantes dentarios, entre otros. También
se contemplo6 el hecho de que, enla mayoria de los posteos en redes sociales, suelen aparecer
sitios de la casa, entre ellos se destaca el bafo y el fondo de azulejos de los autorretratos o
selfies. Asi se pudo considerar que un gran repertorio de elementos de la vida cotidiana estan
constituidos por materialidades y procesos propios de la disciplina que nos ocupa pero que
hasta ahora no habian sido considerados para la produccién de la ceramica en el taller de la
UNA (artistico, artesanal y de disefio), simplemente porque ya estaban realizados o finaliza-
dos, ya se habian horneado.

Los objetos que habitan los entornos de los estudiantes constituyeron la materialidad para
trabajar la poética de la produccion ceramica desde la virtualidad. Por lo tanto, al poder con-
siderar este giro se pudo proponer un cambio de estrategia para comprender la cerdmica
mediante otras perspectivas que nos ofrecieron recursos significativos para la ensefanza.

Las postproduccion como posibilidad

Los objetos ceramicos de la vida cotidiana y las condiciones de la realidad de la pandemia
empezaron a funcionar como disparadores conceptuales, y también como elementos para
producir. En este marco nos interesa recuperar el concepto de post-produccion de Nicolas
Bourriaud (2007) porque propone un corrimiento de la pregunta ;Qué es lo nuevo que se pue-
de hacer? A ;Qué se puede hacer con?

El autor contempla a las practicas artisticas que recurren a formas ya producidas dentro del
sistema capitalista actual. Lo llama asi en el término literal de la palabra, después de la pro-
duccion, pero aludiendo al espacio de dedicacion del montaje, siendo que la materia que uti-
lizan ya no es la materia prima en sentido marxista sino que son objetos que estan insertos
dentro del mercado, son portadoras de informacién en sentido de reorganizadoras del mun-
do contemporaneo?. La contemporaneidad supone inscribir la obra de arte en el interior de
una red de signos y de significaciones, en lugar de considerarla como una forma auténoma
u original. Se trata de considerar los cddigos de la cultura, las dinamicas de la vida cotidia-
na, las obras del patrimonio cultural y hacerlas funcionar en un sistema diferente al original.
Establecer un corrimiento de la materia prima, para Bourriaud (2007), es un reflejo que se
vincula con el mundo capitalista contemporaneo en donde, para él, todo esta producido.

2 Referimos a las producciones capitalistas donde si o si pasan por una linea de montaje basado en un sistema de
fragmentacion y reconstitucion, propio de las producciones fabriles. Una linea en la que cada uno de los pasos tiene
unroly participacion fundamental en la construccion de un producto.
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En este sentido, considerar los elementos que los estudiantes tenian al alcance en sus casas
como parte de sus trabajos introdujo la posibilidad de hacer ceramica sin «ceramica». Es
decir, con objetos que tienen una impronta, una memoria, otro status en la vida cotidiana. Asi
nos replanteamos la exigencia que teniamos de pedir alos estudiantes que, en el trascurso de
un cuatrimestre, deban realizar todo el procedimiento que lleva a conseguir una produccién
ceramica, realizando todo el proceso cuando por un lado, la institucion estaba cerrada y no
podia ofrecer el espacio de taller, la asistencia técnicay las horneadas. Y por el otro, la trans-
ferencia de conocimiento, al estar mediatizada por las clases grabadas o virtuales, corrian el
riesgo de ser manuales antes que espacios criticos del hacer. De esta forma se repensaron
algunas cuestiones asociadas con la posibilidad de producir indagando en los montajesy los
registros con materialidades de los entornos cotidianos. Asi, pudimos encontrar una estra-
tegia de ensefanza que permitiera pensar en el hacer con productos ya hecho y dedicarle el
tiempo ala produccioén artistica, industrial y artesanal en un mismo momento.

Los estudiantes tuvieron que buscar objetos sanos o rotos, objetos preferidos o realizar re-
levamientos fotogréaficos en sus casas, en el caso de que se tratasen de elementos que no
pudieran ser manipulados[Ver Figura1].

Figura 1. Imagen de la entrega de
Taller Ceramico 2 Catedra Garcia
Cabo - Jordan. UNA. Noviembre
2021. Estudiante Freda Marta
Doris. Registro de la autora.

Esta propuesta genero un espacio de reflexion y produccion a través de la investigacion de
los objetos que derivo por ejemplo enindagaciones sobre disefos de herencia manufacturera
en Argentina, o sobre conceptos como poseer y romper. También habilito la consideracion
de otras practicas comunes como la conservacion y guardado de los objetos de ceramica de
la vida cotidiana, reconociendo nuevas caracteristicas que funcionaban como materialidad
para la produccion de obra.
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Pongo

Paralelamente se necesitd comunicar los principios de la ceramica y de sus procedimientos,
en tanto que la consideramos como una materialidad que esta sometida a multiples cambiosy
transformaciones, no solamente en su proceso final, el fuego. Entonces se organizaron diferen-
tes actividades®que accionaban el material de un modo no tradicional sino incluso, primitivo. La
primera fue convocar a que el estudiante recolectara un poco de tierra de algunlugar cercano, y
que através de diferentes instrucciones sometiera a la masa armada a un modelado cualquiera.
Alaactividad le pusimos el nombre de Pongo, una palabra desprendida de la pregunta s Ddnde lo
pongo? Una preguntareferida a la existenciay el devenir de los objetos, como cuando te regalan
algo que pareciera no tener una finalidad concreta y nos descoloca su lugar en la cotidianidad.

Pongo tuvo que ser sometido a transformaciones que luego fueron trasladadas a distintos dis-
positivos. En algunos trabajos, se privilegio la palabra, en otros los registros audiovisuales y
en otros la experiencia en si misma. Esto permitio un acercamiento a las transformaciones de
la materia a través de diversas experimentaciones. Por ejemplo, en una de las producciones
de un estudiante [Ver Figura 2] se coloco tierra en agua y pudimos reconocer la temporalidad

Y ef bavve se hace ante... (el Ponge!

a?"ﬁ?

s A
L .

Taller Ceramico 2 Catedra Garcia
Cabo - Jordan. UNA. Noviembre
2021. Estudiante Freda Marta
Doris. Registro de la autora.

‘ Figura 2. Imagen de la entrega del

3 Para ver algunas de las producciones de estas actividades:
https://drive.google.com/file/d/15J2UXcerGIlI0JtX5tjX4DFOhyOk7egwz/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1b7Vuz80nsiK1BM77NbfdlagRvHhXvXP8/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/12ISSRFjBGIXHZ2p2JdJ4L-eGlyvGBYmO/view?usp=sharing
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mediante unregistro que daba cuenta del tiempo que tardala tierra en absorber el aguay como
se vuelve particula, asi se pudo entender el proceso de secado y el proceso de transformacion
de la arcilla o tierra desde tres aspectos: con la masa que volvimos a obtener con el agua, se
construyo a Pongo, pero también se utilizé esa masa para reconstruir una ceramica industrial
que estuviera rota y por ultimo, construir con la masa y con otro material totalmente diferente
[Ver Figura 3]. Asi, se pudo ver el proceso de construccion tradicional de la ceramica, sin arcilla.
Luego, Pongo fue sometido a diferentes tipos de horneadas caseras, en el horno de la cocina,
microondas, fuego si se podia, y fue posible ver por omisién o por sus carencias en las tempe-
raturas, algunos efectos de las horneadas tradicionales. Estas diferentes etapas en el proceso
de construccion son parte fundamental de los procedimientos constitutivos para la transfor-
macion de materia a forma.

Asi, las horneadas que llevaban 30 dias, se resolvieron en unos minutos, pero no porque se
aplicara el paso a paso de un manual tradicional sino por omision, o por efecto de contrarios,
o con la mirada critica de ver cual es el proceso, que falta, cual es el estado de esta materia
frente a la ceramica elegiday ya producida.

Asi, entre la post-produccion planteada mas arriba y estas experiencias acerca de las trans-
formaciones de la masa, se desprendieron disparadores que habilitaron pensar en el hacer
ceramico, tanto el tradicional con sus tres variables asi como el expandido, ampliando sus
alcances en el taller.

Estas experiencias incluso pudieron ser consideradas como obras que daban cuenta de len-
guajes y procedimientos combinados haciendo que la ceramica no deje de ser ceramica por
el hecho de estar mediatizada en videos, o porque el objeto ha sido producido de manera
industrial y seriada. Se establece un corrimiento entre lo tradicional, lo que se debe hacer
y como se debe hacer, que como dijimos al principio del texto, en la ceramica esto es lo que
primaba en el Taller a otros modos de produccion, es asi que consideramos que el estudiante
no deja de producir en ceramica, aun sin ceramica (tradicionalmente establecida).

4 Referimos a la tierra como arcilla porque cumple la misma funcién. La arcilla comprada es un compuesto de Al203
« 2Si02 « 2H20. Es un material terroso. Ambas proceden de las rocas que la naturaleza fragmenta por medio de la
erosiony sus particulas van empequeneciéndose gradualmente.

5Lamasa es el estado primario de dos componentes uno seco y otro himedo que permite la maleabilidad para cons-
truir lo que se quiera, aca referimos a la masa, la tierra con agua que es el proceso primario de la arcilla.

6 Hacer ceramica sin cerdmica refiere a un juego de palabras. En una tradicion de produccion artistica cada innova-
cion tecnoldgica, industrial, trae nuevos cuestionamientos acerca del rol de productor como artista.
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Figura 3. Imagen de la entrega del
Taller Ceramico 2 Catedra Garcia
Cabo - Jordan. UNA. Noviembre
2021. Estudiante Freda Marta
Doris. Registro de la autora.

Consideraciones finales

Estas experiencias de ensefnanza planteadas en la pandemia dieron la posibilidad de
repensar(se) en el ejercicio de la profesion docente en el Taller de Ceramica de la UNA. Ante
la situacion de urgencia se considero realizar propuestas pedagogicas que contemplaron
indagar en las poéticas de las materialidades que constituyen los elementos del entorno
cotidiano. En esta linea se trabajo en producciones ceramicas sin «ceramica», investigando
en las posibilidades en torno a los montajes, los registros y la experimentacion con materiales
que no son habituales en el taller. Para ello se guid y se brindaron herramientas conceptuales
y practicas a los estudiantes como una manera de reflexionar, crear hipotesis y desarrollar
habilidades profesionales que indaguen en lo que los rodea.
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Ahora, después de esta experiencia, el taller continia con un modo tradicional de ensenanza
delacerdmica; pero, seguramente, estas practicas movilizaron otras miradas, otros maneras
de produciry de hacer ceramica, incluso sin “ceramica”.
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Resumen

El presente articulo propone analizar la produccién
audiovisual Vergel (Niklison, 2017) La misma plantea
una propuesta estética que indaga en el deseo eroético
y el sexo a partir de la metéafora, apartandose de los
canones narrativos hegemonicos. El film configura
una mujer deseante y un modo de representacién con
perspectiva feminista que desestabiliza el prototipo de
la mirada masculina. La direccion de fotografia, el color
y la construccion espacio-temporal son claves en esta

pelicula.
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Abstract

This article aims at analyzing the audiovisual
production Vergel (Niklison, 2017. It poses an aesthetic
approach at erotic desire and sex through metaphor,
departing from the hegemonic narrative canons. The film
shapes a desiring woman and a mode of representation
with a feminist perspective destabilizing the prototype
of the male gaze. The direction of photography, the color

and the space-time construction are key in this film.
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«El cine parece haberse inventado para expresar la vida subconsciente, que tan profundamente penetra la poesia»

Luis Bunuel (1974)

Adentrarse en Vergel supone dejarse invadir por sensaciones y por emociones, implica su-
mergirse pero también abrirse, traspasar el umbral hacia el mundo de lo sensorial, de la me-
tafora, como posibilidad y como recurso para ampliar sentidos sobre lo que no se explica con
palabras. Como la poesia, que interviene en el lenguaje para atraer eso que excede a la prosa,
el audiovisual de Kris Niklison huye de la mera representacion y, en su fuga, nos ofrece un
camino signado por el pulso sensible.

La primera vez que oi hablar de Vergel fue durante una tarde bochornosa y himeda en un stand de
la Feria del Libro de Buenos Aires. Nos convocaba un encuentro propuesto por Espacios INCAA,
gue reunia a realizadoras audiovisuales. Durante este encuentro conocimos a Maria Papi, de
Mujeres Audiovisuales (MUA); ella nos hablo de Vergel mientras conversabamos sobre produccio-
nes independientes dirigidas por mujeres, y explico que en dicha pelicula los roles mas importan-
tes habian estado a cargo de su directora, Kris Niklison. Asillegué a esta potente obra audiovisual.

El lenguaje poético del que se vale el cine tiene la fuerza de comunicar emociones intensas
de forma rapiday sintética, dado que utiliza imagenes simbolicas que suscitan, —entre otras
dimensiones posibles— emociones inmediatas. Es interesante pensar sobre cierta conexion
entre la poesia literaria y el cine a partir de la temporalidad: tanto quien lee un poema como
quien ve cine —al menos cierto tipo de cine— queda envueltx en una cierta suspension del
tiempo, se abandona a una percepcion temporal que no tiene que ver con la duracién: ac-
cede a una ruptura de lo lineal.' En Vergel, el lugar de la poesia se desplaza hacia el terreno
de la no figuracion: con la puesta en escena, con el dislocamiento espacial, con la ruptura
temporal, con la construccién de la protagonista. Estas decisiones estéticas se enmarcan en
una perspectiva presente en cierto cine dirigido por mujeres que se opone al conjunto de mo-
delos preestablecidos y que cuestiona los estereotipos femeninos sexualizados. Se trata de
directoras de peliculas que transgreden lo impuesto por una sociedad patriarcal. En linea con
Paulina Bettendorff y Agustina Pérez Rial (2016), no apunto a indagar sobre un cine femenino
sino a «explorar los discursos, las experiencias, y los modos de percepcién de y sobre el cine
de mujeres» (p. 91). Vergel es una pelicula que traspasa lo visual para ofrecernos su mirada, su
forma de ver el mundo; y lo hace tanto desde su propuesta estética como desde su narrativa,
que se combinan para construir la percepcion en laimagen audiovisual. La direccion de actri-
ces, el arte y la fotografia se constituyen en areas fundamentales para esta busqueda.

1Andreéi Tarkovski[1984](2000) dice que lo que hace Unico ala poesiay al cine es la presentacion de hechos inmersos
en el tiempo y cambiados por él. Se trata, entonces, de imagenes que no solo viven en el tiempo, sino que el tiempo
vive dentro de ellas.
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Asi pues, la confluencia con lo poético prima por sobre la articulacion del relato, esto es, por
sobre elarco dramatico. Una mujer brasilefa de vacaciones en Buenos Aires esta de duelo; su
marido murié ahiy ella debe hacer los tramites para repatriar su cuerpo. Esta informacion se
presenta durante los primeros minutos; la muerte trae consigo el azar, lo imprevisible.

Entonces ;qué sucede en los restantes setenta minutos? Todo lo que senalaria el manual del
arquetipo para la historia de una mujer blanca, de clase media, extranjera, que enviudé en va-
caciones es —felizmente—lo que no sucede en Vergel. La explosién de color, laconjugacion de
luzy sombra, la textura, la camara cercana a nuestra protagonista, las decisiones quirurgicas
de encuadre y de composicion tensaran esa pulsion de muerte para proponer otra forma de
representar la muerte y el duelo: a través de la vida.

La pelicula transcurre en un solo espacio: el departamento que le prestaron para vacacionar.
Un lugar enclavado en el cemento de la urbe pero lleno de color e inmerso en un vergel de
plantas que signaran su estadia, su devenir, su sexualidad y sus vinculos durante el tiempo
que le queda alli. Niklison utiliza planos fragmentarios, jirones de espacio, y rompe coordena-
das del cine clasico en busca de un cine poético, hecho que se percibe también en peliculas
de una gran cantidad de directoras mujeres? contemporaneas.

Segun Jacques Aumont (1996), el cine funciona como una forma de pensamiento que nos
habla de ideas, de emociones y de afectos a través del discurso de las imagenes. De forma
analoga, todos los elementos que componen Vergel —y en particular las decisiones de puesta
en escenay puesta en plano— direccionan la narracién hacia un nivel dramatico cargado de
emotividad y de poética visual. El detalle, la pausa, el minimalismo dramatico, la ausencia de
explicaciones racionales, ceden el espacio a instantes, a paréntesis de poesia, donde la ima-
gen privilegia lo sensorial, la metafora, la busqueda por conmover el inconsciente.

La mayoria de los planos en Vergel me remiten a un cuadro, a una pintura, a un despliegue vi-
sual plastico potente que esta ahi, mas alla de la cdmaray mas alla de la protagonista[ Figuras
1y 2]. Pascal Bonitzer [1987](2007) habla del plano compuesto como un cuadro, y sefiala que
generalmente es a-narrativo, que produce una pausa en el fluir del relato. En el caso de la obra
de Niklison, los planos cuadro son la regla y no el acento, con un ritmo particular que acaso
sea similar al tiempo del duelo: con detenciones, con espera.

2 Utilizo el término mujeres, en plural, apoyandome en la postura tedrica de Teresa De Lauretis (1992) al referirse a
las mujeres como «seres histéricos reales que, a pesar de no poder ser definidos al margen de esas formaciones
discursivas, poseen una existencia material evidente» (p. 52).
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Figura 1. Kris Niklison, Vergel (2017)

Figura 2. Kris Niklison, Vergel
(2017). Potencia plastica de la
puesta en escena

Lo que viene después(¢0 es el origen?)

La propuesta estéticay narrativa de Vergel tiene caracteristicas susceptibles de ser homolo-
gadas con el cine contempordneo. Niklison es una directora que privilegia la puesta en escena
por sobre la trama, y que utiliza el primer plano de forma sistematica, con lo que produce un
dislocamiento del espacio (Bonitzer, [1987] 2007). Esto sucede en gran medida por el trata-
miento de luzy sombras: el clima luminico sensibiliza el espacio, posibilita una lectura expre-
siva del mismo. No es necesaria una disposicion espacial concreta porgue no se busca una
conexion desde lo racional con el mismo.
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El dislocamiento del espacio, acompanado de un discurso visual potente, en el que la luz, el
verano, la presencia del agua, el colory la direccion de arte hablan de la vida en una pausa
de muerte, en diadlogo con el cuerpo,® decanta en una sensacion de tiempo suspendido, un
no-tiempo. Esta conjugacion espacio-temporal habilita la pausa, una sensacion de adorme-
cimiento, que nos traslada a una percepcion temporal distinta. Esalanguidez, propia del calor
de verano que se respira en el film, tendra explosiones de sexo y de amorosidad que aportaran
ala configuracion de una mujer deseante.

Un luto rojo. Estallido de color y de texturas

Los fulgores calidos que salen de la pantalla tifen mi rostro mientras miro, una vez mas, a
la protagonista moviéndose por su cuarto anaranjado. Sin lugar a dudas, Niklison construye
la propuesta cromatica a partir de la metafora: la explosién de color presente en Vergel se
convierte en el elemento sensorial que resuena en la poeticidad vibrante de las secuencias
que la componen [Figura 3]. Elrojo, el naranjay el verde son los colores més utilizados en la
puesta en escena. La protagonista viste de rojo durante gran parte de la pelicula: incluso su
ropainterior esroja. Elrojo esun color poderoso, con ciertas connotaciones simbdlicas tanto
negativas como positivas, pero siempre ligadas a pulsiones, a la vida, a las pasiones. Del mis-
mo modo, el naranja nos remite a lo calido. En palabras de Eli Sirlin (2005), «tiene un caracter
acogedory estimulante y tiene un dinamismo muy positivo y energético» (p. 121). Por su parte,
la presencia del verde, dada principalmente por las plantas, permite vislumbrar un vinculo con
la naturaleza que posee intrinsecamente el valor de la vida y de la muerte.

Figura 3. Kris Niklison, Vergel
(2017). El color propone un pulso de

vida en el duelo de la protagonista

3 El trabajo con el cuerpo que propone Niklison me recuerda a lo que sefiala Ana Amado (2008) sobre «la insistencia
de las mujeres cineastas en mostrar actitudes corporales como signos del estado de la psiquis femenina» (p. 48), y
de situaciones que atraviesan.
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Es destacable el trabajo con las texturas a partir de las plantas, ya sea por transparencia, por
sombras o por capas compositivas. La vegetacion que invade las escenas nos remite también
a una geografia: la exuberancia de las plantas moviliza nuestro imaginario, nos lleva directa-
mente a pensar en Brasil, el pais de origen de la protagonista. La presencia de la naturaleza
es un innegable gesto en pos de crear un espacio poético que nos ofrece una mirada de la
muerte desde la vida, tal como dice Niklison: «(...) sin sexualidad tampoco hay vida; las plan-
tas y la sexualidad remiten a la vida que esta intrinsecamente vinculada a la muerte y sobre
esos pilares se construye la pelicula y nada mas, porque nada mas hace falta» (Conversacion
personal, 2022).

Una muerte en el agua

La primera vez que vi Vergel tuve la sensacion de que el marido habia muerto en el agua.
Vi la pelicula en varias oportunidades y realmente no hay una informacion concreta al res-
pecto, pero ciertos elementos que aparecen en la puesta en escena —como la mujer en la
banadera, sumergiéndose y aguantando larespiracion, la marcada presencia del agua, latem-
peratura color fria de la luz en escenas nocturnas— acaso sean marcas, huellas de lo ausente.

La directora parte de la premisa de no estimular la razon, no dar informacion concreta y es-
timular el lado derecho del cerebro para provocar sensaciones, para invadirnos con poesia.
Su propuesta visual busca evocar algo que reside entre lo subjetivo y lo sensorial; nos invita
a habitar un universo que explota de color, de luzy sombra, con composiciones que parecen
pinturas, donde las angulaciones y los movimientos de camara son de una destacada poten-
cia estéticay donde el detalle es lo privilegiado. La organizacion espacial, su modulacién con
el cuerpo, el detenimiento sobre una «busqueda de imagenes que permitan o bien ser conec-
tadas fisicamente con sus objetos o bien ampliar el visible filmico a través de su expansion
sensorial» (Bettendorf y Perez Rial, 2016, p. 2), hacen de Vergel una pelicula que se corre de
la imagen homogeneizada, anclada Unicamente en dispositivos tecnolégicos y en canones
narrativos. La puesta en escena del deseo erdéticoy el sexo transgrede, rompe la expectativa,
configura una mujer deseante y también un modo de representacion con perspectiva femi-
nista [Figura 4]. Tanto el encuadre como la composicién de estas escenas desestabilizan el
canon de la mirada masculina (Mulvey, [1975] 2007); es una resistencia a «englobar la expe-
riencia corporal y sexual de las mujeres en el MRI» (Kratje, 2013, p. 250).
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Figura 4. Kris Niklison, Vergel
(2017). La representacion de una

mujer deseante es una de las
decisiones centrales y rupturistas
de la directora

Luz expresiva

El lenguaje propio de la luz es «capaz de intervenir en un espacio y de producirnos una emo-
cién o contarnos una historia» (Sirlin, 2005, p. 320) auin sin personajes, tiene la capacidad de
potenciar la accion dramatica, ademas de ser indispensable para poder generar una imagen.

Podemos vincular, a grandes rasgos, el naturalismo con el realismo —aunque no sean lo
mismo—, pues promueven una ilusion de transparencia, una ilusion de realidad y también la
transmisién de un sentimiento, recurso muy presente en el cine clasico. La luz de Vergel es
naturalista: aunque por momentos se presenta como una luz blanda y difusa, resalta el tra-
tamiento de la textura, del contraste y de ciertos planos con una iluminacién angulada, con
trazos de luzy sombra muy marcados, que nos remiten a ciertas caracteristicas del expresio-
nismo[Figura5]. Asicomo la poesia, que permite y promueve un lugar de conflicto, de convi-
vencia de opuestos, me permito decir que el clima luminico de Vergel es naturalista expresivo.

El analisis profundo sobre la luz solar en verano en la locacién permitioé a la directora cons-
truir un clima luminico potente. Esa observacion fue precisamente la génesis de la pelicula.
En casi la totalidad del film se utiliza la luz natural, con texturas, en repetidos momentos con
alto contraste y con una angulacion bastante horizontal que nos hace pensar en un horario
del dia. Niklison capta la expresividad de la luz natural y de las sombras, y se apropia de ellos
paragenerar sensaciones, a partir de estaluz propia de horarios del dia muy simbolicos, como
lo son el amanecer y el ocaso. Es su mirada sobre la imagen la que construye ese universo

4 Alfonso Parra(2009) propone una posible distincion: «La fotografia realista se refiere, en ultima instanciay como
ya senalo Delacroix respecto del realismo pictérico, mas bien a lo feo e inmediato por enfrentamiento a lo belloy
elaborado, donde se enmarca la fotografia naturalista» (s./p.).
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valiéndose de la luz natural, de elementos naturalistas en la puesta en escena que, al ser
atravesados por la mirada de la directora, se transforman huyendo de una construccion
mimeética. Asi, construye un universo con una poética propia, donde se destaca lo sensorial
por encima de lo narrativo.

Figura 5. Kris Niklison, Vergel
(2017). La expresividad de la luz
natural, sombrasy texturas, genera
un clima luminico concreto

Por su parte, la utilizacion de la luz proveniente de pantallas como luz principal en casi todas
las escenas nocturnas, con dominante fria, nos distancia un poco de esa explosién de color
que hay durante el dia; viene de la mano de planos estaticos que remiten a la soledad de la
protagonista: el silencio, la pausa, la reflexién, el dolor. Esa concreta decisién de puesta de
luces implica el estudio de los dispositivos como fuente luminica.

Creo que escribir esta reflexion me movilizé tanto como las veces que he intentado subir una
montana; que los rodeos, los atajos, las diagonales y las conexiones fueron formando una
enredadera que se convirtio en la forma de abordar esta obra tan compleja. Es interesante
reflexionar sobre una obra audiovisual que plantea otra forma de ver el mundo, otro tipo de
discurso; una obra que construye una protagonista que es sujeto de accion, una persona de-
seante. Vergel se erige como una fisura, un desvio en la maquina cultural uniforme que propo-
ne el capitalismo heteropatriarcal y, apelando a la dimensidn poética del lenguaje audiovisual,
se constituye como un espacio de resistencia frente a lo histéricamente instituido por la in-
dustria cinematografica. Vergel se enmarca en una poética fuertemente ligada a la forma de
mirar de las mujeres detras de la camara.
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Laexploracionenelcortometraje Lasflores permanentes
(2021) consta de una busqueda de ciertas posibilidades,
operaciones y vinculos, en y entre montaje y memoria,
para repensarlos en tanto dispositivos. Este articulo
analiza y reflexiona sobre su proceso, realizado a
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«Elrio es una vacuidad
un vacio de laimagen
Aveces una frase»

Marguerite Duras (1984)

Como quien revuelve un primer cajon desbordado de cosas, removi mis cuadernos, estantes,
cajas, discos y carpetas de pc —mi archivo—. Me encontré con objetos conservados, quizas
como promesas frente al paso del tiempo, y una inquietud constante que se desprendia de
todos aquellos soportes: nunca percibimos un recuerdo dos veces de la misma manera.

Mitrabajo de graduacion en Artes Audiovisuales de la Facultad de Artes - Universidad Nacional
de La Plata(UNLP), Las flores permanentes (2021), propone recuperar esa experiencia impal-
pable propia del montaje y de la memoria, reflexionando sobre ciertas posibilidades, légicas
y vinculos eny entre tales conceptos. Se busco6 generar una sensacion de memoria dada por
el montaje, donde se explora la percepcidn temporal y se evidencia la discontinuidad de las
imagenes y los sonidos para construir con ello una poética: material de archivo, filmaciones
actuales e imagenes procesadas mediante un viejo escaner; origenes y universos heterogé-
neos como parte de una misma trama. En esto, la memoria es trabajada de manera oblicua,
como lo indecible de la historia: esta en un espesor.

Asi como ante un film jamas se tiene el menor saber previo de lo que sera la proxima imagen
(Aumont, 2020), los recuerdos también aparecen de forma laberintica y azarosa. El pasado no
tiene un sentido fijo, tampoco lo tienen las imagenes: ambos adquieren aquello que el pre-
sente necesita. El montaje, como la memoria, son dispositivos de (re) construccion, capaces
tanto de unir como de separar.

A partir de esta idea se plante6 una estructura irresuelta en el cortometraje, puesto que no
procura el progreso que responderia a un tipo de representacion clasica y lineal. Desde el
montaje no se determinan relaciones estrictas o especificas entre las imagenes y los sonidos
sino que se propone una apertura en cuanto a las posibilidades de lectura, otorgando mas
libertad alaimagen, como a Ix espectadorx.

Laideade memoria se trabaj6 a partir de dos operaciones que atraviesany conforman la obra:
la supresiény retencién de framesy la reconstruccion de imagenes, evidenciando la voluntad
en las rupturas imagen-sonido / espacio-tiempo y el trabajo con la figura de lo discontinuo.
Las insistencias e intermitencias que propone el montaje reconfiguran constantemente la
manera de percibir aquello que presenta, el paisaje, el presente y el pasado.

Asimismo, las marcas de identidad de cada medio, dadas por su propia materialidad, ter-
minan por recordarnos la temporalidad de las maquinas de imagenes (Dubois, 2001).
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Un triptico de imagenes heterogéneas: las de archivo de video recuperadas de las carpetas
de mi computadora —el correr del rio, las nubes, ventanas y flores—; un personaje que camina
en un paisaje de campoy el archivo de objetos, recobrado de las cajas, procedente/procesa-
do mediante un escaner. Secuencias que se pliegan unas sobre otras, en torno a la represen-
tacion ausente de memoria.

Pliegues en el montaje

Un personaje camina por un campo, lo vemos de espaldas. Atraviesa claros y arbustos, cono-
ce el camino, pero sumovimiento es cuidadoso. Laimagen es etéreay lacamaralo acompana
de cerca—aunque no hay certezas de que él lo note—. Sin embargo, este caminar es interrum-
pido con cada corte de montaje, los cuales niegan su avance y lo colocan caprichosamente
en distintos puntos. Intermitencia o errancia que no genera en Ix espectadorx un interés por
saber hacia dénde va o para qué, sino que, poco a poco, vatomando aspecto de unainevitable
presencia sin puntos de referencia precisos. Esta caminata se desvia con la aparicion de los
distintos tipos de imagenes de archivo, como si se le cruzaran por delante del camino.

En el des-pliegue de cada secuencia, interrumpiday constante a la vez, se insinta una ausen-
cia; uniryvenir o desdibujamiento de bordes entre el adentro y el afuera del personaje, de los
planos, del espacio y del tiempo.

Este desdibujamiento también se da en el trabajo sonoro: un sonido que no responde propia-
mente al del cantar de los pajaros es asociado a ello para mas adelante convertirse, por ejem-
plo, en el sonido del barrido del escaner. El sonido de un rio fluyendo se rompe, se quiebray
funde en otra imagen, convirtiéndose en otra cosa. La ambigliedad modifica la organizacion
presente-pasado, oscilando entre lo maquinico y lo natural.

Los sonidos son fragmentados, equivocos, repetidos y resignificados. Al no determinarse fé-
rreamente con lasimagenes se multiplican los sentidos y se alterala lectura habitual entre las
dimensiones de lo visible y lo audible: los sonidos estan desarraigados de las imagenes, ya no
hay una Unica union posible.

La voz over, por su parte, se establece como un efecto de corporeidad, construyendo el ca-
racter en presente con Ix espectadorx. Un botén le da play. Su textura la coloca ajena a las
imagenes, pero su tono, intimo y cercano, nos devela secretos y experiencias como frases
que hubiesen estado guardadas en la misma caja que los objetos del escaner —quizas asi lo
fue—. Frases sueltas que se suspenden de unalineaalaotrayahuecan el tiempo, pronuncian-
do el efecto de vacio: se separan al punto de casi olvidar de qué se estaba hablando, como si
las imagenes la dispersaran, y de pronto, algo —a veces un sonido, un movimiento, o incluso
las propias imagenes— la hace retomar el hilo. Esta operacién no facilita la lectura del film
para Ix espectadorx, sino que, en cierto punto, la dificulta y obstaculiza, le exige poner de si.
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No deja de ser un elemento que cose el audiovisual y posibilita la apertura a nuevos significa-
dos, uniry venir con las imagenes y el tiempo que conduce a lugares inciertos de la imagen.
Invita a quien esta mirando a buscar sus propias imdgenes del paraiso.' Asi, el acto de la pala-
bra se convierte enimagen.

El cine logra la ilusion de movimiento al volver imperceptible la separacion entre determi-
nados frames por segundo; y es ahi donde trabaja esta obra, en esos vacios, en esos negros,
en esas pausas invisibles; algunos frames se suprimen mientras otros se detienen alargando
su duracion. La discontinuidad busca ser evidente. Se fracciona el tiempo, se lo interrumpe,
generando un movimiento que resulta tosco, roto, susceptible de ser leido como error. Como
si el plano se plegara sobre si mismo a su interior, tensionando, una vez mas, el adentro y el
afuera. Estos cortes-acontecimiento rompen no solo la linealidad, sino también la ilusion de
ver continuidad en lo discontinuo, poniendo en juego el espacio y el tiempo, asi como la re-
presentacion misma.

Postales del presente

En los pliegues de ese andar del personaje, irrumpen imagenes de escaner con objetos/pro-
mesas recuperados; son notas, flores, pequenos juguetes. Imagenes con un espacio incierto,
generadas a través de una maquina por la cual el tiempo entray sale: las cosas son hechas,
deshechas, rehechas.

Este medio propone una dimension intima de las imagenes. Si segun Alexandre Astruc (1948),
la obra deberia representar una especie de paisaje interior, en Las flores permanentes me
gusta llamarles postales, de mi infanciay de mi presente. Puramente formales, estas image-
nes vienen a ser fragmentos de otro tipo de orden, uno que rechaza la representacion figura-
tiva, como el encuentro fortuito entre un anillo y unas hojas de cilantro sobre el cristal de un
escaner?[Figura 1]. Aparecen, en un principio, sin ser claras para Ix espectadorx, como una
presencia perturbadoray diferente (Sobchak, 2011), que «viene a recordarnos esa temporali-
dad extrahumana» (Hertz & Parikka, 2012, p. 9).

1Remite a una de las frases presentes en la obra: «...Como, sin saberlo, llevamos en algun lugar profundo imagenes
del paraiso» (Coloma, 2021, 03m42s).

2 Juego con la frase célebre surrealista «El encuentro fortuito sobre una mesa de diseccion de una maquina de
cosery un paraguas», atribuida al Conde de Lautréamont.
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Figura 1. Las flores permanentes
(2021), Julieta Coloma.

........ : F

Dichas postales se configuran a partir de grabaciones de pantalla de los distintos escaneos-
composiciones. Un pleno gris se abre a la imagen que se genera lenta y pesadamente, como
si aquello que escanea -estos objetos cargados de tiempo sobre el cristal- estuviese cayendo
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de a bloques por el borde superior del cuadro. Muchas veces, estas postales cuentan con
intervenciones que consisten en generar desplazamientos durante el barrido del escaner: se
generan distintos tipos de deformacion interna en la imagen -como cierta idea de gravedad
afectada, derretimiento o fundicion-, pero su resultado final es totalmente impredecible. Tal
intervencion agrega una dimension temporal a la imagen fija que tradicionalmente produce el
dispositivo. Este accionar opera no so6lo sobre las imagenes, sino también sobre sus sentidos,
al establecerse una relacion fisica. Son caracoles, libros, objetos donde se posa el tiempo que
altero, derrito, desfiguro, en un intento de evidenciar su discontinuidad.

El barrido devela poco a poco cémo se traduce la materialidad fisica de los objetos a la ma-
terialidad digital. Temporalidad de la cual me apropio. No sélo son alterados los objetos que
componen tales imagenes, sino también la formay el tiempo en el que ellas tardan en emer-
ger de esta pantalla gris.

Estas imagenes se relacionan con la inmaterialidad, como agujeros negros que absorben el
relato. Son fragmentos autonomos, cargados de una densidad que contiene todo un mundo
en su interior, pero lo suficientemente despegados como para asociarlos entre si de diferen-
tes maneras en cada aparicion. Estas variaciones, con forma de ecos (Amiel, 2005), modifi-
can su vinculo y significado junto con las demas. Aparecen y mutan, ignorando, pareciera, el
transcurso de la historia, dando la posibilidad de volver hacia atréas, de evocar el recuerdo.

Podria decirse que frente a la inestabilidad de las cosas, del tiempo y de las imagenes, Chris
Marker encuentra en su largometraje Sans Soleil (1983, 39m53s) una solucion: «si las imagenes
del presente no cambian, cambiemos las imagenes del pasado». La propuesta del escaner fun-
ciona como un medio que no so6lo exploray trae el pasado, sino también como pregunta desde
el cine a los medios, sus soportes, trayectorias e identidad. Si el medio es un archivo, como
plantean Garnet Hertz y Jussi Parikka (2012) retomando a Michel Foucault, este dispositivo con-
temporaneo, pero de obsolescencia programada, da cuenta de «la memoria en sus estratos: no
solo la memoria humana, sino también la propia de las cosas, de los objetos, de sus circuitos»
(2012, p. 1). Construyo las imagenes de archivo, en un gesto de re-mediar con el montaje.

Manipulando el tiempo, su flujo, bordesy figuras, busco sacar de laimagen otro sentido que el
literal y que comience a ser algo mas (o algo menos) que una imagen (Weinrichter, 2007), para
usarla, mirarlay poder reflexionar y operar sobre ella; ponerme a su lado, integrando palabra
e imagen desde el montaje, que se hace forma del discurso.

Conclusiones o la memoria palpitada por el montaje

El cortometraje se remonta en la mente de Ix espectadorx. Asi como en la memoria, en Las
flores permanentes se hacen visibles imagenes que no estan ahi necesariamente. Imagenes
que se evocan, uneny construyen bajo logicas tan singulares como, en algun punto, azarosas.
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En este tipo de montaje —mas cercano al collage—, las imagenes son a la vez insertadas y
expulsadas del flujo de montaje/pensamiento®. No es que un tipo de secuencia, en su apa-
ricion, interrumpa a la otra sino que se hace presente la posibilidad de entenderlas como
momentos que van componiendo al cortometraje, sin necesidad de una explicacion causal,
hiladas a su vez por la voz over que habla desde un afuera casi absoluto.

La continuidad siempre esta presente en la mente, dice Jacques Aumont (2020), pero no en la
materia. Se rompe, desde el montaje, la idea de linealidad como progreso, para plantear una
linealidad que desvia la continuidad. Entre las secuencias se traza una linea invisible que bor-
deay configura la representacién ausente de la memoria, creando una banda de Moebius: esa
torsion en el tiempo que une dos acontecimientos, donde el derecho y el revés se continuan el
uno con el otro. Es un borde que, sin ser cruzado, conduce y hace reaparecer el otro lado de la
banda, borde entre imagen y lenguaje, entre presente y pasado. Las secuencias de esta banda
—cadaunaasuvezremitiendo a su propia esfera de significados—reflejany exponen suinterior,
haciendo resonar al pasado como una experiencia que juega con la percepcion temporal: abren
alamemoria otros lugares y sentimientos «que vuelen a palpitar» (Amiel, 2005, p. 127).

Atraves de gestosy objetos con surgimientos aleatorios alo largo de la estructura, de reorde-
naciones impredecibles, esta obra emplea estrategias que se encuentran en las coordenadas
del ensayo audiovisual, categoria sin dudas escurridiza y dificil de definir.

En principio, se corre de la posicion afirmativa y determinante de las cosas para promover la
reflexion (Galuppo, 2018); se caracteriza por un tipo de montaje expresivo (Weinrichter, 2007)
y el uso equivoco de imagenes objetivas para establecer un discurso subjetivo (Scherer en
Weinrichter, 2007), asi como inventa, cada vez, su propia forma(Weinrichter, 2007). Una cate-
goria polimorfa, liquida, que debe buscar su estructura, ya que solo le valdra asi.

La asincronia espacio-tiempo, las rupturas entre planos, los espacios de la voz overy los vinculos
y reminiscencias de nuevos lazos que genera la obra, requieren de lamemoria e imaginacion de Ix
espectadorx. Estas operaciones trabajan una a unay enlazadas sobre la cuestion de la presencia,
pero no como el resultado de ir rellenando ausencias (Sobchack, 2011) sino porque, justamente,
las exhibe y trabaja sobre ellas. Son imagenes y sonidos que, en lugar de estar ubicados donde
molesten menos, organizan la trama: cualquier cambio durante el proceso de montaje, rompia las
proporcionesy equilibrio del cortometraje, que implicaba su reconstruccion practicamente total.

Las flores permanentes no busca ninguna plenitud o totalidad. EI montaje muestra sus brechas,
sus operaciones y bordea, con su insistencia -repeticiones, resignificaciones y desvios-, el
espesor de aquello que no se esta nombrando.

3 Montaje en el cual la sucesion de planos no responde a un orden realista, sino demostrativo. Los planos no elabo-
ran una continuidad, sino mas bien una serie de sobresaltos (Amiel, 2005).
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¢Qué vinculaciones tienen las politicas de ingreso en una unidad académica con los indica-
dores de egreso? ;Como se concibio la transicién de la tesis tradicional al trabajo final de
graduacion en el ultimo ano de la cursada? ;De qué modo entendemos un criterio inclusivo
gue mire el egreso como politica académica prioritaria?

Si se considera que la educacién superior es un derecho, y que es la universidad publica la
que esta en condiciones de garantizarlo, es necesario no solo sostener un ingreso irrestricto,
que brinde la posibilidad de comenzar una carrera universitaria a cualquier persona que haya
completado sus estudios secundarios, sino que las unidades académicas asuman un com-
promiso con la permanenciay el egreso de sus estudiantes.

En este sentido, a partir del ano 2015, la Facultad de Artes viene desarrollando acciones es-
pecificas tendientes a mejorar las trayectorias estudiantiles y el egreso en las 43 carreras de
grado que componen su oferta académica: charlas, talleres de escritura, cursadas comple-
mentarias, espacios de acompanamiento para la realizacién del trabajo final, entre otras. Lo
que se presenta en este numero de la revista METAL tiene que ver con el trabajo realizado en
las diversas orientaciones de las Licenciaturas en Artes Audiovisuales y Artes Plasticas.

Enelano 2015, lagestion de la FDA implementd el Programa de Promocion de Tesis Colectivas
Interdisciplinarias, planteando el doble objetivo de mejorar la graduacion y propiciar produc-
ciones colectivas que pusieran en dialogo los diferentes campos artisticos.
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A partir de este programa fue posible tener una mirada global del amplio y heterogéneo
panorama conformado por la diversidad de disciplinas artisticas que se estudian en las licen-
ciaturas que ofrece esta casa de estudios, asi como realizar un diagnostico de las principales
dificultades que se presentaban en las trayectorias académicas. El primer problema que se
observo tuvo que ver con el trabajo final requerido para obtener la titulacion: en todas las
orientaciones de las Licenciaturas en Artes Audiovisuales, Musica y Artes Plasticas, la Tesis
de Grado quedaba por fuera del trayecto de cursadas, y debia ser realizada cuando él o la es-
tudiante ya se encontraba con otras ocupaciones y urgencias, muchas veces viviendo fuera
de la ciudad y sin el contacto cotidiano con docentes y pares. El resultado de esta situacion
era que un numero muy significativo de estudiantes, habiendo cursado y aprobado la totali-
dad de las asignaturas correspondientes a sus planes de estudio, no obtenian su titulacion.
Ademas, hay que tener en cuenta que los planes de estudio vigentes en la Licenciaturas en
Artes Plasticas (2008), Licenciatura en Artes Audiovisuales (2008) y Licenciatura en Musica
(2008), preveian que el trabajo final se realizara dentro de la cursada de una asignatura es-
pecifica del ultimo afo. Sin embargo, en los hechos se mantenia la desvinculacién entre la
cursada de la asignatura y la realizacion efectiva de ese trabajo final, ya que estas materias
tenian Unicamente el régimen indirecto de aprobacién, y el trabajo final se regia por un regla-
mento que establecia un plazo de tres anos y el requerimiento de la direccion del trabajo por
parte de un o una docente ajeno/a al proceso desarrollado dentro de la cursada de la asig-
natura, razén por la cual lo mas frecuente era que el trabajo fuera comenzado desde cero,
muchas veces sin ninguna relacion con lo que el o la estudiante habia realizado durante todo
un ano de cursada. El conjunto de estos factores daba como resultado una tasa de egreso del
12% en esas Licenciaturas, muy por debajo de la tasa de egreso total de la UNLP, que en el ano
que tomamos como referencia(2015) fue superior al 40%.

A partir de este diagnostico, comenz6 un proceso de trabajo en articulacion con los departa-
mentosy las catedras, que se vio reflejado en 2019 con el cambio de reglamento para los tra-
bajos finales de las Licenciaturas mencionadas —implementado en 2020 enla Licenciaturaen
ArtesPlasticasy LicenciaturaenMusica,yen2021enlalLicenciaturaenArtes Audiovisuales—.
Este nuevo reglamento adapta la modalidad de realizacion del trabajo final o tesis, en adelan-
te Trabajo de Graduacion, a los planes de estudio vigentes en esas carreras: posibilita que
los y las estudiantes obtengan su titulacion al finalizar el ultimo afo de cursadas con la rea-
lizacion de una produccion que, si bien responde a las mismas exigencias que establecia el
reglamento anterior, se desarrolla en el marco de un proceso pedagoégico organico, con el
seqguimiento y la evaluacion a cargo del equipo docente de cada catedra. El crecimiento del
egreso que puede observarse a partir de esta modificacion es de mas del 400%.

Pero existe auin un universo muy amplio de estudiantes que, o bien pertenecen a planes de
estudio no vigentes, o bien completaron la totalidad de las cursadas en el plan de estudios
actual antes de la modificacion de la modalidad de egreso para las Licenciaturas, pero que
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en ambos casos solo adeudan la presentacion del Trabajo de Graduacién para concluir su
carrerade grado. En2021elnimero de estudiantes en estas condiciones superabalos dos mil.
Es importante mencionar que se trata por lo general de personas que se encuentran des-
empenandose activamente como profesionales del arte, o incluso dictando clases en esta u
otras instituciones. Para dar respuesta a esta situacion se implemento una estrategia espe-
cifica denominada Trayecto Abreviado de Egreso (TAE), a cargo de equipos docentes coordi-
nados por los departamentos correspondientes. A partir de esta estrategia, en 2021 pudieron
obtener su titulacién 405 personas.

Actualmente la FDA esta llevando adelante la seqgunda edicion del TAE, contribuyendo de este
modo a saldar lo que entendemos es una deuda institucional desde una concepcién del egre-
so en términos de inclusion, y una reparacién personal dado el peso simbolico que carga la
clausura de un ciclo educativo.
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La siguiente publicacion fue realizada en base a extractos de los trabajos de tesis del equipo
que constituyo el proyecto audiovisual Los libros cautivos. Puede accederse a las versiones
completas a través del repositorio SEDICI de la Universidad Nacional de La Plata. Se incluyen
los enlaces hacia el final del texto.

Este trabajo de tesis colectiva multidisciplinaria consistio en la realizacién de un unitario do-
cumental de sesenta minutos sobre la censura a la literatura infantil durante la ultima dicta-
dura civico militar.

Ladictaduraencaro, junto con la persecuciony la desaparicion de personas, un plan sistema-
tico de censura hacia la cultura en general y, en ese marco, hacia la literatura en particular.
Este plan también estuvo centrado en la literatura infantil.

Elproyecto Los Libros Cautivos se propone echar luz en ese proceso de censura dandole la pa-
labra a les protagonistas: editores y trabajadores del CEAL (Centro Editor de América Latina),
quienes comparten sus recuerdos de esa época oscura; e investigadores, docentes y biblio-
tecélogas que describen el accionar metodico del estado de facto para sacar de circulacion
toda publicacion que atentara contra aquello que consideraban nocivo para el Ser Nacional.

Les entrevistades que participan del audiovisual expresan su fascinacion por la profusa ac-
tividad literaria previa al golpe y nos invitan a revisitar publicaciones poco conocidas actual-
mente. El material nos convoca a reconocer esos textos que quizas forman parte de nuestro
acervo cultural y nos permite leer con otra mirada esos materiales otrora prohibidos.

Este documental resulta del trabajo de tesis colectiva de siete egresades profesores o co-
municadores audiovisuales de la Licenciatura en Realizacion de Cine, Video y Tv y Artes
Plasticas; quienes desarrollan sus trabajos de graduacion en los roles: Direccion de Arte,
[lustracion, Produccién General, Montaje, Post-Produccion de Imageny Direccion de Sonido.
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Figura 2. Fotograma
ficcionalizaciones de la mano.

EL REGISTRO FICCIONAL DENTRO DEL GENERO
DOCUMENTAL: FORMAS HIBRIDAS PARA
NARRAR LO INDECIBLE

GABRIELA FERNANDEZ
gabi_film@yahoo.com.ar

Facultad de Artes. Universidad Nacional de La Plata

http://sedici,unlp.edu.ar/bitstream/handle/10915/144245/Documento_completo.pdf—PDFA.pdf?éequence=1&isAIIowed=y

¢;Como mostrar el terror vivido desde la idea de la implantacion de un imaginario impuesto
por los dictadores que se configuréo como una lucha “en las mentes"? (Fernandez, 2021, p. 9).

Toda produccion artistica nace en respuesta a una pregunta que alguna vez nos formulamos: hoy
considero que esta Tesis es un intento de dar respuesta a una nina que hizo su escuela primaria
entre 1976 y 1982. ;Qué relacion tenian entre si el secuestro y tortura de mi abuelo Carlos Néstor
Rivanera en 1976 (quien fue miembro de la Comision Directiva del Gremio Atulp entre 1973 hasta
la intervencion del mismo)', su exilio interior, lo absurda que me parecia a diario la escuela, y esa
sensacion de temor, de necesidad de ocultamiento que se filtraba en el cotidiano de mi familia, en
la escuelay que sobrevolaba todos los aspectos de la vida social y privada? (Fernandez, 2021, p. 8).

El gran desafio lo constituia el abordar a las personas en parte como personajes también
de las ficcionalizaciones, ya que cada entrevista aportaba un aspecto simbdlico al relato.
(Fernandez, 2021, p. 1).

¢Qué ocurre cuando el entrevistade mira fuera de campo, como si algo o alguien le estuviera vigi-
lando? Se habilita un espacio diegético “entre el documental y la ficcion” (Fernandez, 2021, p. 14).

La propuesta sonora de los libros cautivos esta organicamente integrada al relato y a laacumu-
lacion de la tension provocada por el desarrollo de la accion dramatica (Fernandez, 2021, p. 19).

1Fuente: Godoy, E. (1995) La historia de ATULP. pp.115
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Figura 3. Fotograma
ficcionalizaciones del cuervo

EL SONIDO COMO CONSTRUCTOR DE SENTIDO
/ DISENO Y POST PRODUCCION

GERMAN SURACCE
germansuracce@gmail.com

Facultad de Artes. Universidad Nacional de La Plata

sequence=1&isAllowed=y

http://sedici.unlp.edu.ar/bitstream/handle/10915/144245/Documento_completo.pdf-PDFA.pdf?

()ahondar en la necesidad de construir un tipo de profesional del sonido que no solo posea
conocimientos técnicos especificos de su hacer, sino que pueda vincular sus saberes con
otras areas del audiovisual para la construccion del relato (Suracce, 2021, p. 5).

¢;Como suena la clausura, la censura, la opresion? ;Es posible representar estas ideas, emo-
ciones por medio de sonidos? ;Qué efecto perceptual o rasgo acustico genero el terrorismo
de estado en el inconsciente colectivo? (Suracce, 2021, p. 7).

Con todo este universo sonoro en mente, intentamos pensar en materiales sonoros capaces
de representar estas sensaciones. Metales, maquinaria, carcel, baul, depésito, fuego, grito,
silencio fueron algunas de las palabras-ideas-fuerza que utilizamos como disparador para
posteriores grabaciones. Teniamos en mente una elaborada lista de cosas a producir mien-
tras el rodaje se desarrollaba(Suracce, 2021, p. 8).

Creo que el audio no actua en funcién de laimagen ni dependiendo de ella, sino que alavezy
con ella. El sonido aporta informacion que el espectador va a interpretar de manera comple-
mentaria en funcion de nuestra tendencia natural por la coherencia perceptiva, basados en
los principios de la sincroniay la asincronia(Suracce, 2021, pp. 10-11).

METAL
Metal (N.° 8), 2022. ISSN 2451-6643

http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs/index.php/metal



Figura 4. Fotograma
ficcionalizaciones: familia
encapuchados.

DISENO Y FUNCION DE LA PRODUCCION COMO
EJE ARTICULADOR ENTRE LA CONJUNCION
DE LAS ENTREVISTAS, ANIMACIONES Y
FICCIONES FORMADORAS DEL RELATO

JOSEFINA FANTAGUZZI
josefanve@gmail.com

Facultad de Artes. Universidad Nacional de La Plata

http://sedici.unlp.edu.ar/bitstream/handle/10915/144240/Documento_completo.pdf-PDFA.pdf?sequence=1&isAllowed=y

Trabajar en el area de produccién es un camino donde se entrelazan cada una de las piezas
de un proyecto, se proporcionan los recursos, se arma la logistica para que todo funcione y
llegar asial objetivo creativo planificado desde cada area. Cada decision que se toma desde la
produccion es en parte una decision artistica, que se resuelve sumar o quitar en un proyecto
haciendo a la esencia del producto final (Fantaguzzi, 2021, p. 17).

La estéticay tratamiento que se realizo durante toda la pieza audiovisual, se planificé en con-
junto con el area de direccion, arte, camara, fotografia y montaje para aproximarse a lo que
se penso transmitir desde el guidn. Un ejemplo de esto son los movimientos de camara, tipos
de planos, eleccion de lentes, utilizacion de camaras lentas; esto puesto en relacion con los
diferentes objetos en escenay en funcion de los climas que se busco generar desde el area
de direccion (Fantaguzzi, 2021, p. 11).

Conocer todo lo que respecta a lo estético desde el area de produccién me dio una idea del
equipo técnico que se necesitaba, qué equipos debia alquilar y asi ir teniendo una idea del
presupuesto que se necesito para cada jornada (Fantaguzzi, 2021, p. 11).

Que todas las entrevistas tengan un hilo conductor, una conjuncion con las animaciones, las
escenasde ficciony que no se vean como situaciones aisladas sino como un todo (Fantaguzzi,
2021, p. 15).
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Figura 5. Conceptos
dieron origen al di
para las entrevista

ps:

EL DISENO ESCENOGRAFICO
COMO HERRAMIENTA DE REPRESENTACION
VISUAL DE LA IDEA DEL DIRECTOR

LiLA CARAMAGNA
correodelila@gmail.com

Facultad de Artes. Universidad Nacional de La Plata

http://sedici.unlp.edu.ar/bitstream/handle/10915/144241/Documento_completo.pdf-PDFA.pdf?sequence=1&isAllowed=y

El Departamento de arte con mucha frecuencia funcion6 como catalizador entre las distintas
areas del trabajo. La actividad fue ardua, intensa, con acuerdos y fricciones, pero decidida-
mente apasionante y necesaria. La busqueda de canales de interpretacién de conceptos y
pensamientos narrativos en imagenes consolidd un lenguaje comun a todos y todas. Fue ve-
hiculo comunicante entre la bidimension (conceptos visuales iniciales)y la tridimensién (set/
disefio escenografico) pararegresar al plano que es finalmente lo que quedo grabado y edita-
do(Caramagna(Lila), 2021, p. 8).

La realidad del espacio posible. Contar con un espacio destinado para el rodaje fue una con-
dicion que agradecimos. Resolver las escenas alli el primer desafio especifico (Caramagna
(Lila), 2021, p. 9).
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Figura 6. Fotograma entrevistas
caballo de madera.

EL MONTAJE COMO PRODUCTOR DE SENTIDO
EN EL ENTRECRUZAMIENTO DE LOS GENEROS
DOCUMENTAL, FICCION Y ANIMACION EN EL

FORMATO TELEVISIVO

LucreciA CARAMAGNA

lucreciacaramagna@gmail.com
Facultad de Artes. Universidad Nacional de La Plata

http://sedici.tinlp.edu.ar/bitstream/handle/10915/144243/Documento_completo.pdf-PDFA.pdf?éequence=1&isAIIowed=y

Repensamos la propuesta después de ocho versiones distintas hasta que pudimos resolverla.
Llegamos a establecer siete nucleos en total, logrando el equilibrio entre los contrastes. Todo
lo que eraredundante o no se pudiera articular organicamente con el tema, quedo descartado
(Caramagna(Lucrecia), 2021, p. 10).

En el segmento de las presentaciones de los entrevistados, que también plantea un universo
de ficcion, los tiempos de duracion de los planos son diferentes a todo lo demas. La tempora-
lidad responde aotralogicay se le dala posibilidad al espectador de poderindagar en el nuevo
espacio que se le presenta. Son escenas de climas mas densos con otros tiempos de lectura
y un desarrollo mas extenso de los climas sonoros y musicales. La propuesta tenia que narrar
la funcion simbolica de cada uno de los entrevistados en la historia (Caramagna (Lucrecia),
2021, p. 14).

Son atmosferas que parten de la idea de que el espectador tiene que participar de la inco-
modidad, del miedo, de lo siniestro —y, en ese plano, lo racional no tiene lugar— (Caramagna,
(Lucrecia)2021, p. 13).
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Figura 7. Fotograma animaciones
“Un libro juntos”.

LA PERSISTENCIA DE LA FANTASIA,
IMPERIO DE LO INALIENABLE

VERONICA BARBERA
vero.barbera@gmail.com
Facultad de Artes. Universidad Nacional de La Plata

http://sedici.unlp.edu.ar/bitstream/handle/10915/144247/Documento_completo.pdf-PDFA.pdf?sequence=1&isAllowed=y

¢Puede censurarse un dibujo? ¢Es un libro una forma de resistencia? (Barbera, 2021, p. 6).

Comencé a comprender por qué las infancias eran un blanco en el cual incidir: se trata de un
momento fundante, donde los chicosy las chicas juegan, explorany desarrollan su caractery
su imaginacion, se conectan con sus emociones, aprenden de habitos, pero también, de va-
lores. ( ) Parte fundamental del juego es la fantasia, la creatividad y la invencion, todo aquello
que contribuye a un modo de ser libre. Por ello, los censores atendieron a coartar toda expre-
sién que cultivara una vision critica del mundo (Barbera, 2021, p. 7).

Conforme avanzabamos en la realizacion de la tesis, comenz6 a profundizarse la inquietud de
como ligar este mundo imaginario con el realismo del set de filmacién (entrevistas y ficcio-
nes)(Barbera, 2021, p. 11).

Desde mi area, el dibujo, la tijera fue mi aliada, y el bisturiy el mouse, mis lapices predilectos
(Barbera, 2021, p. 13).

Adoptar esta actitud ludica me resultaba un guifio y puente hacia los/as autores/as de los
libros prohibidos ya citados, asi como también, hacia las infancias de ayer y de hoy. Todo esto
en funcion de generar un trabajo de recuperacion y reivindicacion de los imaginarios que nos
legaron, asi como también redimir la labor y el compromiso de editoriales censuradas e ilus-
tradores persequidos(Barbera, 2021, p. 13).

Nadie nos puede quitar el derecho a sonar (Barbera, 2021, p. 8).
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Figura 8. Fotograma
ficcionalizaciones baneray fuego.

EL ROL DEL COORDINADOR

DE POSTPRODUCCION EN EL DISENO
Y PLANIFICACION DEL WORKFLOW
EN EL AUDIOVISUAL

FaBiAN CERCATO
fabiancercato@gmail.com

Facultad de Artes. Universidad Nacional de La Plata

http:I/sedici.linIp.edu.ar/bitstreamlhandle/10915/144239/Documento_completo.pdf-PDFA.pdf?éequenceﬂ&isAIIowed:y

En este trabajo se puede observar que la digitalizacion de todos los flujos de trabajo inter-
vinientes en una postproduccion audiovisual facilita la traslacion en la creacion final de la
imagen, generada en el rodaje a la sala de postproduccion (Cercato, 2021, p. 5).

() considero que la optimizacién de los flujos de trabajo esta relacionada con el conocimiento
de las herramientas digitales que forman parte de ellos. La aplicacion de estas herramien-
tas estd cambiando, en muchos casos, la configuracién de los procesos productivos y esto
exige un profesional cada vez mas preparado, con una vision integral de todos los procesos
(Cercato, 2021, p. 6).

Mis intervenciones a nivel de imagen tuvieron como objetivo corporizar los temores y el ho-
rror, laautocensuray el sentirse vigilados. ( )Muchos de los materiales que se exhiben en este
documental eran secretos y ahora cobran valor como pruebas y evidencias de lo que aconte-
ci6 durante el terrorismo de Estado. El trabajo sobre ellos fue muy cuidadoso e implicé una
reflexion permanente para potenciar su valor histérico (Cercato, 2021, p. 16).

()unrol que requiere saberes diversos y especificos que no se limitan con el manejo técnico de
estas herramientas, sino también su aplicacién, desde una perspectiva conceptual, que per-
mita intervenir en el discurso o relato para generar o potenciar sentidos(Cercato, 2021, p. 10).
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2. Presentaciones de la pelicula

ANEXOQS

Pelicula: Los Libros Cautivos

Ano: 2022

Direccion: Gabriela A. Fernandez

Produccion General: Maria Josefina Fantaguzzi

Entrevistades: Judith Gociol, Amanda Toubes, Ricardo Figueira, Gabriela Pescleviy Florencia
Bossié

Actuan: Rocio Passarelli, German Cuello, Fiorella Gilardi y Lila Caramagna
Direccion de Fotografia: Franco Palazzo

Direccion de Arte y Escenografia: Lila Caramagna

Montaje: Maria Lucrecia Caramagna

Direccion Post Produccién de Imagen: Fabian Cercato

Direccion de Sonido: German Suracce

[lustraciones y Animaciones: Veronica Barberay Fabian Cercato

Musica Original: Pablo Sala

Rodaje en Estudio y Post Produccion: Sync Comunicacion Audiovisual
Duracion: Thora

El documental se estrend en el Cine Select de la ciudad de La Plata el 22 de marzo de 2022 en
el marco de la Semana de la Memoria.

Particip6 de la Seleccion Oficial de Largomentrajes Nacionales del FICiP 2022 en Buenos
Aires. Tuvo su estreno nacional en el Cine Gaumont el 23 de junio de 2022 y estuvo una se-
mana en cartel. Se proyecté en la Unicen (Tandil) dando apertura a las Jornadas “CDAB en
movimiento 2022 (Facultad de Artes) y en el Espacio Incaa de Quilmes. Particip6 de la
“I0ma. Fiesta del Libro y la Revista” 2022 en la Maestria en Historia Publica y Divulgacion de la
Universidad Nacional de Quilmes. Formo parte del Ciclo "En Foco: Cine y Derechos Humanos”
de la Secretaria de Asuntos Acadéemicos, Coordinacion de Derechos Humanos de la Facultad
de Artes (Universidad Nacional de La Plata), y fue declarado de Interés Académico por esta
Facultad.
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© REFLEXIONES ACERCA DEL PROCESO
DE FINALIZACION DE LA CARRERA ACADEMICA

CAMILO GARBIN
SABRINA WEINGARDT

Departamento de Artes Visuales
Facultad de Artes. Universidad Nacional de La Plata

s v s BT

El Programa TAE se desarrollo con el objetivo de atender las problematicas surgidas en el
marco de la finalizacion de las carreras de Licenciatura de nuestra Facultad. En el caso del
Departamento de Artes Visuales - denominado hasta noviembre del 2021 como Departamento
de Artes Plasticas - se incluyen las diferentes orientaciones: Pintura, Escultura, Ceramica,
Grabado y Arte Impreso, Dibujo, Escenografia y Muralismo y Arte Publico Monumental.

Al encarar el Programa nos encontramos con una pregunta que se reiteraba por parte de Ixs
estudiantes: ;Puedo utilizar mi produccion actual o debo realizar una obra nueva que encaje
en midisciplina?

Esta incertidumbre se debid, en parte, a un prejuicio que valoriza positivamente a la pro-
duccion que resulta mas reciente, inédita y original. Sin embargo no hay bases 0 normas
que puedan determinar en qué momento algo pasa a ser viejo, 0 qué delimita su originalidad
cuando nos encontramos con una amplisima produccién detras y en simultaneo. El hecho de
emplazar una produccioén en un nuevo ambito y, por lo tanto, de un modo diferente, habilita
nuevas preguntas y sentidos, por lo que su respectivo analisis resultara inédito y original.

Por otro lado, el desdibujamiento de los limites disciplinares que sucede de manera habitual
en la practica artistica profesional propone una crisis para Ixs estudiantes dentro del &mbito
académico en el intento por enmarcar su produccion en una orientacién especifica. De esta

Esta obra esta bajo una Licencia Creative Commons
Atribucion-NoComercial-Compartirigual 4.0 Internacional
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manera nos encontramos con elaboracion de textiles, su utilizacion en diversos productos de
indumentaria, realizacion de tatuajes, direccion de arte para videoclips, disefios y propuestas
de montaje, entre otros ejemplos del amplio abanico de producciones que Ixs estudiantes
no creian pertinente como trabajo de graduacion y que, gracias al programa, han logrado
encauzar.

Por otro lado el formato de presentacion, con un fuerte recorte en la expansion del trabajo
escrito, demando un valioso ejercicio de sintesis, lo que implicé un mayor esfuerzo por lograr
condensar los conceptos mas importantes de manera clara y contundente. A la vez que su
formato se adecuo a lo que hoy en dia, en el ambito profesional de producciones artisticas
visuales, se suele solicitar para postulaciones a becas, residencias, y publicaciones.

Creemos que ha sido, y es, una tarea de la Facultad y de este programa repensar y replantear
aquellas nociones que resultan anacrénicas y que, en este caso en particular, se traducen en
la postergacion de la finalizacién de la carrera académica.
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LA ESCALA COMO DIMENSTON
CONSTITUTIVA DEL ESPACIO
ESCENOGRAFICO PARA

EL TEATRO INDEPENDIENTE

Lic. MacALT ArmaAS
armasmagali@gmail.com
Facultad de Artes. Universidad Nacional de La Plata

- — et - e

Este proyecto propone recuperar la experiencia profesional en el campo de la escenografia para
producciones de teatro independiente destacando una serie de limites materiales y espaciales
que condicionan las posibilidades de accion y dan forma a nuevas maneras de llevar adelante un
proyecto escenografico. Se trata de deconstruir conceptos de la escenografia de la antigliedad
griega, romana, renacentista, italiana para poder asi crear nuevas formas que se adapten a los
requerimientos espacialesy corporales en la puesta en escena de teatro actual.

Durante latrayectoriade formacién en escenografialos costos de producciony las posibilidades
reales de traslado de una propuesta escenografica cobran escasa relevancia a la hora de dise-
nar. Sin embargo, las salas del teatro independiente, arquitectonicamente, no estan preparadas
para recibir grandes volumenes de escenografia, ya que los ingresos a los espacios escénicos
suelen ser puertas estandar(2m por 0,80cm), sumado esto a que los escenarios, generalmente,
estan ala misma altura que el espectador, a laitaliana, propiciando nuevos puntos de vista.

Embocaduras de escenario y profundidad que no exceden los 8 x 6 metros, sumado también
a los traslados en fletes comunes, que disponen un volumen reducido de traslado. Como asi
también una nueva dimension de los cuerpos de los actores en escena que propicia otros mo-
dos de disenar en consideracion a las diferentes formas en que se relacionan con los objetos
en el espacio escénico.
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Desde mi experiencia he intentado que estas dificultades sean disparadores para crear
objetos, vestuarios y escenografias, desarmables, transformables y mutables; adaptables
a distintas materialidades. Trabajo a partir de objetos en desuso, con materiales diversos,
encontrados muchas veces en la via publica, mezclando técnicas de distintas artes. En estos
procesos busco que el espectador tenga una experiencia verosimil, pero, por sobre todas las
cosas, intento que la escenografia sea versatil y colabore con la idea del director y el disena-
dor de la puesta.

En linea con lo anterior nos proponemos la produccion de una pieza practicable parala obra
Kinky Boots. Un espectaculo con musica y letra de Cyndi Lauper y libro de Harvey Fierstein
dirigido por Gerardo Ventrice que se presento en la Sala A del Pasaje Dardo Rocha, en la ciu-
dad de La Plata, el dia 18 de diciembre del ano 2021. Este practicable con ruedas - o carro-,
plantea algunas soluciones plasticas para la problematica de esta sala de teatro, a partir de
una serie de decisiones respecto de algunos aspectos del diseno escenografico. En esta sala
la convencion del teatro a la italiana esta presente ya que los espectadores estan frente al
escenario con perspectiva frontal y punto de fuga central, con una embocadura de 8 x 3,5
metros La interaccién de los actores con el carro es constante, por lo que debe tener movili-
dad aqil. Sobre él interactuan al menos tres actores, que tienen diferentes alturas.

Por todo lo anterior las decisiones que he tomado en cuanto al disefo y la realizacion fueron
adaptandose ala escala que establece la salay las alturas que generan los actores en escena.
La materialidad se centra en una estructura de hierro con una altura total de 0,90 metros por
1,80 por 2 metros, con tres escalones, generando asi diferentes alturas, con cuatro ruedas
giratorias de las cuales dos poseen freno. La base es de fendlico reutilizado de otras esce-
nografias y se afirma con tornillos de facil sacado para desmontar rapidamente, ya que, al
momento de guardado en depdsitos y/o traslado a otras salas, desarmada pesa mucho menos
y ocupa menos volumen.

Respecto al color, la estructura de hierro esta pintada con antioxido negro, para mayor con-
servaciony para fundirla con la camara negra que presenta el espacio escénicoy las bases de
madera son pintadas de gris, para asemejarla al mobiliario de una fabrica. Tomé la decisién
de que sea una estructura de hierro (esqueleto) sin caras fijas parajugar con lo intimo/priva-
do, para que al mover el carro podamos ver también qué sucede alrededor de él, logrando asi
aportar a laidea de fabrica familiar presente en la obra.

Las medidas fueron adaptandose a las caracteristicas de la obra, ya que en la misma, hay 20
actores bailando en escena e interactuando constantemente con el carro, por lo que tiene
distintas funcionalidades en sus distintos lados. Los actores suben y bajan, bailan sobre él.
La pieza es desplazada y girada durante distintos cuadros musicales, incluso es guardada
entre patas durante la presentacion.
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Este practicable es uno de tantos desafios que me presenta el teatro independiente y las
salas de teatro en las que este tipo de actividad se desarrolla habitualmente. El disefo de
escenografia en este marco esta condicionado por distintos elementos que presentan los
espacios escénicos, sobre todo por las escalas y los requerimientos de los directores en
cuanto a costos y utilidades de escenografia en accién y guardado.

En mi experiencia este carro propicio6 la busqueda de nuevos materiales y el juego continuo
condiferentes escalas, volumenesy tamanos, considerando siempre alos cuerpos en escena.
El teatro independiente tiene la caracteristica de reutilizar las escenografias con lo cual es
posible volver a transformar y reutilizar su estructura. Sin embargo, este tipo de desarrollos
posibilita también que, en futuras obras teatrales, este carro en tanto pieza versatil habilite
nuevas funcionalidades, que generan desde su materialidad y sus formas nuevas posibilida-

des escénicas para esta practica artistica.

Figura 9. Autora Magali Armas.
Estructura de hierro del practicable
(2021).
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Figura 10. Autora Magali Armas.
Estructura de hierro con proceso de
armado de pisos(2021).

Figura 11. Autora Magali Armas.
Ruedas montadas para estructura
movil (2021).
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Figura 12. Autora Magali Armas.
Vista del carro terminado. (2021)
“

Figura 13. Autora Magali Armas.
Pieza en escena. Funcion en el
Pasaje Dardo Rocha, La Plata(2021)
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(NO) FUERA DE SER

DERIVAS DE UNA COLECCION
DE LIBROS DE ARTISTA

YAMILA VILLALBA
yailaobragrafica@gmail.com
Facultad de Artes. Universidad Nacional de La Plata

- = e —————————————

Al poema le incumbe todo, aun la tierra mas ingrata,

la prueba més dura. De su confrontacién consigo mismo
no esta ausente la guerra con lo ajeno.

Todo y nada entran ahi para ser dichos. El poema es
esos extremos. El poema es una venturosa

incursion por lo ignorado...

Susana Thénon

Un libro es una secuencia de espacios.
Cada uno de esos espacios es percibido en un momento
diferente: un libro es también una secuencia de momentos.

Ulises Carrion

Pre-texto

En la actualidad, las artes del libro estan experimentando un importante y significativo
desarrollo. Es por ello que, en ese marco, se reviso la produccion trabajada en la 42 edicion
del proyecto IMPRESOPORMI/micropoéticas, con el objetivo de analizar si la inclusion de un
ejemplar fuera de la serie original transgrede o revitaliza la propuesta curatorial de la edicién,
pudiendo dar lugar a una nueva serie de ejemplares.
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También es de interés poner en cuestion la idea de que el bookwork u obra de libro como so-
porte? tiene potencial de transgresion disciplinar y politica. Ademas, se busca poner a prueba

coémo las derivas de una propuesta curatorial inicial pueden generar una nueva coleccion.

Figura 14. Instalacion (NO) fuera
de serie. Fotos de Alejandro
Dinamarca.

2 Término acunado por Ulises Carrion en «El arte nuevo de hacer libros» en mayo de 1974.
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Curso de una deriva

El proyecto IMPRESOPORMI/micropoéticas surge en la ciudad de La Plata en el ano 2014
como una iniciativa personal. Casi inmediatamente tomoé forma colectiva, con integrantes
que se fueron sumando y retirando en distintos momentos del camino, con la finalidad de po-
tenciar y difundir el trabajo que se venia haciendo en el campo de la autoedicion, o la edicion
independiente, de obra grafica impresa, en formato libro/carpeta, desde hacia décadas en
nuestras diagonales. Reconociendo a Edgardo Antonio Vigo y Graciela Gutierrez Marx como
dos artistas impulsores y agitadores de este campo. El proyecto cuenta con cinco ediciones
materializadas que fueron producidas a través de convocatorias de forma autogestiva, conla
excepcion de la 5.2 edicion, que denominamos HORIZONTE, que conto con el apoyo del Fondo
Nacional de las Artes.

En este nuevo proyecto se retoma el trabajo realizado en la 4° edicion, que nombramos con
el equipo que realizamos la convocatoria «Las Palabras y las Cosas», en relacion al libro ho-
moénimo del autor Michael Foucault, en la que participaron doce duplas de artistas invita-
des, generando doce titulos, que fueron impresos y encuadernados a mano por el equipo de
IMPRESOPORMI/micropoéticas y presentados en PRESION, Festival de grafica contempora-
nea, en el ano 2015. La propuesta curatorial consistio en la realizacion de una serie de libros
experimentales, creados en duplas, apostando a la exploracion mutua y a la transgresion de
las fronteras disciplinarias. Se invit6 a les participantes a cruzar saberes y crear una obra de
libro porque se reconocia a les invitades como personas con voluntad politica de encuentroy
audacia para la exploracién. Como en cada edicion, una copia de cada ejemplar producido se
dona al archivo de IMPRESOPORMI/micropoéticas.

Con esta deriva se busca abrir una nueva linea de trabajo potencial, a la que le di inicio en lo
personal, a través del primer ejemplar (NO) fuera de serie, que apuesta a una reapropiacién de
textos ya editados, de autores fallecidos, pudiendo incluirle narraciones, ensayos o poesias,
entre otros.

Cuando hablamos de dialogos con autores ya fallecidos, se propone hacer un ejercicio de
memoria activa, de investigacion de sus archivos, entrevistas y analisis contextual de la épo-
ca de produccion para conectarse con esas palabras en forma situada.

Asirealicé el trabajo de investigacidn para este primer ejemplar. Como afirman los autores del
libro The political nature of the book: on artists’ books and radical open access [La naturaleza
politica del libro: sobre libros de artista y acceso abierto radical], «podemos atrevernos a
decir que debido a su inestabilidad ontologica en cuanto a qué esy qué es lo que transmite, el
libro cumple una funcién politica. En pocas palabras, el libro puede ser repensado para cum-
plir nuevos fines» (Adema, J. & Hall, G. 2013, p. 2).
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En principio, para la propuesta que vengo comentando, pude crear un ejemplar de (NO) fuera
de serie que puso a jugar, dialoégicamente con la coleccidn, la propuesta que revisa la autora
Analia Solomonoff en su articulo La edicién como practica curatorial y el libro como dispositivo
de exhibicién donde nos invita a pensar en «las posibilidades que permiten al libro, concebido
dentro de un contexto artistico, no s6lo manifestarse como un mero “deposito” de imagenesy
palabras, sino como un espacio de accion y creacion» (Solomonoff, 2010, p. 2).

Resulta de particular interés sefalar que este nuevo ejemplar parte de un didlogo con las poe-
sias y la vida de la autora argentina Susana Thénon en su libro La Morada Imposible (2007),
titulo que a su vez se utilizo para este primer ejemplar. Cuenta, ademas, con un formato de
libro acordeon japonés, de lomo encolado y encuadernacion artesanal, con una cubierta en
color rojo. Fue impreso con técnicas graficas mixtas (cianotipia y monocopias con plantillas),
adiferencia de los ejemplares anteriores que fueron impresos en digital y por ello eran de ca-
racter multiple desde su disefo inicial. Ademas, se incorporaron recursos del pop-up, a través
de ruedas, ventanasy pestanas, para invitar a otras formas de exploracién mas Iudicasy para
ampliar sentidos con esa interaccion.

Con estas operaciones entiendo que pude reforzar la idea, que se viene sosteniendo desde
IMPRESOPORMI/micropoéticas, de que el espacio secuenciado del libro es territorio de en-
cuentros y rupturas, coexistencias de imagenes y textos, acumulaciones, superposicionesy
disputas de sentido.

Para su presentacion, realizamos junto a Alejandro Dinamarca una serie fotografica, con ilu-
minacion diurnay en exteriores, con un montaje de la coleccion completa de la 4% edicion y el
ejemplar (NO) fuera de serie sobre una bicicleta de reparto de diarios. Completo el montaje,
una serie de afiches disenados para este proposito y que se imprimieron en el taller de letter-
press Magia Negra de la ciudad de La Plata, con el proposito de recomponer en el montaje el
caracter ambulante, populary ludico de este tipo de ediciones colaborativas y autogestivas.
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Figuras 15y 16. Interior del

ejemplar (NO) Fuera de serie junto

ala4.aedicion de IMPRESOPORMI.

Fotos de Alejandro Dinamarca.
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Figura 17y 18. Interior del ejemplar
(NO)fuera de serie. Fotos de
N Alejandro Dinamarca.
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Para concluir, se hace vital senalar la importancia de la revision reflexiva y critica de aquello
que se produce, para reactualizar propuestas y generar nuevas lineas de trabajo. Ya que toda
nueva obra se inscribe en una historia, apuesta a la construccién de nuevos desafios y cono-
cimientos, como una parte esencial del quehacer artistico.

Como hemos senalado brevemente, el campo de las artes del libro ofrece a les artistas que
eligen para su obra, ya sea personal o colectiva, el formato de publicaciones impresas, un
territorio de exploracién inagotables donde no hay trasgresiones. Se ha generado una nueva
deriva de la 4.2 edicién de IMPRESOPORMI, con un nuevo nombre, (NO) fuera de serie, como
una edicién ampliada y un ejemplo de las variadas opciones que nos ofrece la revisién critica
de este formato.

Las nuevas formas del dispositivo libro, como asi también de las propuestas curatoriales que
les dan origen y organizan su presentacion futura, seran los desafios constantes de este tipo
de proyectos, para su sustentabilidad y aporte a una ciudad que cuenta con una larga tradi-
cién en este campo.

Figura 19. Instalacion (NO) Fuera
de Serie junto ala coleccion

de archivo de la 4.a edicién de
IMPRESOPORMI. Foto de Alejandro
Dinamarca.
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Figura 20. Collage digital «Fuga»
de Alejandro Dinamarca (2021)
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Heng - Lo duradero

En este trabajo desarrollé una serie de obras a partir del concepto del tiempo en la obra de
arte, particularmente el tiempo como proceso transformador. Las producciones artisticas
que poseen un cuerpo fisico mantienen una lucha permanente con el devenir, dado que el
tiempo indefectiblemente lo deteriora todo. Es decir que su materialidad se ve afectada
por el envejecimiento. Sin embargo este hecho adquiere un sentido interesante en algunas
ocasiones, dado que es posible encontrar una frontera muy precisa entre el ser o no ser de
una obra. Un lienzo bien preservado conserva su status de obra mientras que uno deterio-
rado no. Este proceso suele darse lentamente, mientras que en otras materialidades es
cuestion de un instante.

A raiz de mi experiencia con la ceramica pude apreciar que se trata de una materialidad que
soporta extremadamente bien el paso del tiempo, no se ve afectada por los cambios de tem-
peratura o humedad ambiente y, al menos en apariencia, no envejece. Sin embargo, como
cualquier material, su proceso natural implica el desgaste o la fragmentacion y reabsorcién
de sus minerales en la corteza terrestre. La obra ceramica es en tanto conserva su forma, por
lo tanto si se rompe, se convierte en otra cosa: un desecho, un vestigio, un registro.

Este proyecto aborda la idea del tiempo como un gran proceso inabarcable del que soélo
podemos apreciar un fragmento reducido, donde cualquier intento por preservar la forma es
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inutil, aun cuando hablamos de ceramica: dado que el destino inevitable de cualquier pieza es
romperse, hasta convertirse gradualmente en polvo y recristalizar.

Por todo lo anterior decidi abordar el instante en que una obra vuela por el aire sin mas opcion
que destrozarse. Un momento en el cual la pieza todavia conserva su formay donde al mismo
tiempo percibimos que algo irreversible esta sucediendo. Para ello elegi el montaje fotogra-
fico como recurso visual.

Po - La desintegracion

Para el desarrollo de esta propuesta elegi algunas piezas de ceramica que realicé en mi
taller que son particularmente fragiles e irrepetibles. Durante el ano 2021 produje varios jue-
gos de té, enlos cuales fragilidad y funcionalidad conviven. La hora del té representa un modo
especifico de tiempo, impone una esfera de reposo, descanso y sutileza propios de Oriente.
La tetera es el objeto que da cuerpo a ese tiempo, encarna su fragilidad, incluso su materia-
lidad misma nos exige ser cautelosxs en su manipulacion. Esta ritualidad representada en
un objeto le confiere a mi parecer una doble definicion, la de utilitario y obra de arte a la vez.

Tomé entonces la idea de una tetera a punto de romperse como punto de partida, dado que
pone en contacto tres conceptos importantes respecto al tiempo: lo perdurable, lo fragily lo
inevitable. Me propuse realizar montajes fotograficos en los que este tipo de piezas trans-
mitieran ingravidez. La intencién es congelar el tiempo, crear un fotograma donde podamos
imaginar que las piezas se caen realmente.

El montaje fotografico presenta una situacion espacio-temporal Unica, en este caso ficcio-
nal, que nos permite adentrarnos en el sentido especifico de la obra. En palabras de Jacques
Aumont (1992), «Siunaimagen que[...]no existe en modo temporal, puede, sin embargo libe-
rar un sentimiento de tiempo, es forzosamente porque el espectador participa y ahade algo
a laimagen» (p. 172). Es decir, que el espectador es capaz de ingresar a la temporalidad de
una imagen si conoce de antemano el codigo cultural que la produjo. A este codigo previo, o
vivencia, Aumont lo denomina Arche. En mi obra este Arché podria definirse no sélo como el
mecanismo para la realizacion del montaje fotografico, sino también como la identificacién
de lo expuesto anteriormente sobre las teteras: su fragilidad como condicion. Pienso que es
necesario conocer el tiempo del té paraingresar al tiempo de la obra.

Chi Chi - El punto de retorno

Realicé varios montajes de diferentes piezas de ceramica a partir del concepto de tempora-
lidad como un gran proceso inabarcable que incluye la creacion, destruccion y reabsorcion
formal. Elegi la ceramica como materialidad por su condicion a la vez fragil y perdurable.
Asimismo, las teteras son elementos con una impronta especifica del tiempo, representan
un momento de calma y distensién. De modo que exhibir una tetera flotando me permitié
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generar un mayor contraste con laidea de un tiempo minimo: el instante previo a una ruptura
que ya sabemos inevitable. Una pieza que se rompe, una obra que deja de serlo, y una serie de
fragmentos reingresando al manto terrestre.

Durante dicho proceso me encontré con el acto inesperado de estar generando una ficcion. Es
decir, que el hecho de suspender las piezas mediante hilos y borrarlos digitalmente requirio un
tipo de trabajo muy premeditado, que ensayé antes con otros elementos[Figuras 22 y 23] Esta
fase de experimentacion en el montaje me permitio desarrollar tanto los aspectos técnicos para
suspender en el aire las piezas —el tipo de tanzas, el tirante, el tipo de nudos y cintas adhesivas,
etc.— como la composicion del montaje en si mismo [Figuras 21, 24y 25]. Sin embargo esta no
fue originalmente mi intencion, sino un factor que se desencadend a partir de la necesidad de
no arrojar las obras realmente por el aire esperando dar con una foto adecuada.

Por ultimo decidi abordar un montaje incorporando otras materialidades en dialogo con la
ceramica, de lo que resulto el trabajo de la Figura 26, que a mi parecer sirvié para profundizar
la espacialidad y aumentar la sensacion de ingravidez.

Pienso que mi obra continuara indagando sobre el valor de lo fragil y su relacion con el regis-
tro tecnolégico. Hay algo de loirrepetible que adoramos registrar y atesorar. Creo que se trata
de una necesidad casi ancestral, y puede que nosotrxs seamos la primera generacion con la
posibilidad de registrarlo todo. Es muy interesante imaginar qué huella dejara en nosotrxs
tanto poder de registro, tanto instante congelado.

Figura 21. Agustin Luppi, La

fragilidad como potencia, juego de

té(2021). Produccion ceramica,
montaje fotografico y retoque
digital.
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Figura 22. Agustin Luppi, La
fragilidad como potencia, urna

funeraria(2021). Produccioén
ceramica, montaje fotograficoy
retoque digital.

Figura 23. Agustin Luppi, La
fragilidad como potencia, domind
(2020/2021). Produccion ceramica,
montaje fotografico y retoque
digital.
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\ Figura 24. Agustin Luppi, La
| fragilidad como potencia, tetera

/ 1(2021). Produccion ceramica,
/ montaje fotografico y retoque

digital.

Figura 25. Agustin Luppi, La

fragilidad como potencia, tetera
2(2021). Produccién ceramica,

F
y montaje fotografico y retoque
digital.
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Figura 26. Agustin Luppi, La
fragilidad como potencia, tetera
3(2021). Prod

montaje fotogra y retoque
digital.
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El presente trabajo es una produccion artistica realizada de forma interdisciplinaria entre
Maria Agustina Bottazzi, estudiante de la Licenciatura en Artes Plasticas con orientacion
en Muralismo y Arte Publico Monumental, y Paloma Torello, estudiante de la Licenciatura en
Artes Audiovisuales con orientacién en Realizacion.

El proyecto busca conjugar los aportes de cada disciplina en una produccion que se potencie
através del uso de distintos medios tecnoldgicos y recursos visuales/audiovisuales.

Quisiera que me recuerden es una instalacion de caracter conceptual, que busca establecer
relaciones dialégicas con el publico partiendo de la idea de construccion de una identidad
colectiva, entendiendo la necesidad de anclar la produccién en un marco socio-histérico que
interactue con diversos hechos sociales, politicos y culturales de nuestra comunidad a través
del uso de un lenguaje simbdlico.

El andlisis tedrico conceptual se centra en el uso del espacio como elemento compositivo,
comprendiéndolo a partir de las siguientes percepciones: El espacio como entorno de em-
plazamiento de la obra, el espacio plastico compositivo y el espacio instalativo, ocupado fisi-
camente por los limites concretos del montaje de la propuesta.

METAL
Metal (N.°8), 2022. ISSN 2451-6643
http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs/index.php/metal




34

La instalacién parte de archivos audiovisuales registrados entre los anos 2011 y 2021 de
marchas, actividades y actos de jovenes universitarixs peronistas de la ciudad de La Plata.
Este archivo audiovisual es proyectado sobre soportes traslucidos superpuestos a lo largo
del espacio, que a su vez se ven intervenidos por pintura con tramas lineales referenciales de
la simbologia militante. El audiovisual y la produccion pictérica se entrelazan en una compo-
sicién conjunta de obturaciones, acentos, tensionesy equilibrios visuales.

La instalacion se realizé en Casa Jirén - Arte y Politica, montada en tres espacios fisicos
divididos a partir de poemas de Joaquin Areta, companero militante, obrero y estudiante
universitario detenido desaparecido en 1978. La idea de construccion de unaidentidad esta
dada por un paralelismo entre las experiencias militantes universitarias de los afos 70 y la
actualidad, entendiendo a la figura de Néstor Kirchner como un puente ontologico entre
estas generaciones.

Enlasalaprincipal, la proyeccién de lainstalacion conto con el poema Quisiera que me recuer-
deninterpretado por lavoz en off de Néstor Kirchner. Como antesala de este espacio, se mon-
t6 el poema Quién de nosotros serd sobre un soporte cubico tridimensional. El tercer poema,
Companeros, funcion6 como instancia de inicio y cierre de la propuesta, encontrandose en el
ingreso alas salas. La unidad de sentido se genero a partir de la vinculacion conceptual entre
los escritos y las imagenes.

Este trabajo se centra en el abordaje del espacio como contenido principal de analisis,
reflexionando sobre las distintas acepciones de dicho elemento. Mariel Ciafardo y Daniel
Belinche en su articulo El espacio y el arte (2015), reflexionan en torno a este elemento a
partir del analisis del libro La idea de espacio (2008) de Javier Maderuelo —en su capitulo
Ocupar el espacio—y plantean la concepcion del mismo a partir de tres ejes o perspectivas;
la tarea que se impone es la de distinguir, incluso terminol6gicamente, esos tres espacios
de toda obra: 1) el espacio en el cual la obra es emplazada; 2) el espacio fisico de la obra,
concreto, definido por unos ciertos limites y 3) el espacio ficticio, producto de las decisio-
nes compositivas del artista (p. 50).

Podriamos partir entonces, en primer lugar, de la comprension del espacio como el entorno
de laobra, en el cual se ponen en juego el contexto no solo fisico y material de la espacialidad
ocupada, sino también aspectos sociales, culturales e ideoldgicos de dicho entorno. Es decir,
el espacio concebido tanto a partir de su comunidad como de las particularidades arquitec-
tonicas en las que la obra es emplazada, factores que determinaran una lectura especifica de
lamisma. En este sentido, el espacio elegido para desarrollar la instalacion esta intimamente
ligado a su dimension simbolica, siendo Casa Jirdn el lugar de militancia donde confluyen las
personas retratadas en la proyeccién audiovisual. Asi, se concibe al espacio habitado como
un elemento més en la constitucién de unaidentidad colectiva.
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En segundo término, se comprende al espacio como encuadre de la propuesta, fisicamente
ocupado —y, en términos de Maderuelo, desbordado— porla obra. La instalacion esta constitui-
da por distintas capas o términos espaciales distribuidos en la sala, que ponen en tension la re-
lacion entre la obray Ix expectadorx en cuanto a la circulacion dentro del espacio expositivo. En
esta instancia los limites entre obray publico son difusos, ya que Ix expectadorx se ve compro-
metidx fisicamente al estar inmersx dentro de la propuesta instalativa. Estas capas traslucidas
son el soporte donde conviven las intervenciones plasticas con las proyecciones audiovisuales.

La tercera acepcion del concepto de espacio analizado, el espacio visual, compositivo, se
encuentra intrinsecamente vinculado al encuadre de la instalacion. La génesis de esta pro-
puesta surge de ladeconstruccion de un espacio compositivo bidimensional, que se extiende
de forma fragmentada en la tridimensién.

Partiendo de la concepcion de que toda percepcion del espacio surge de una abstraccion de
la mirada, buscamos centrarnos en la construccion del espacio dentro y fuera de la imagen
bidimensional. A partir del reconocimiento de sus recursos visuales, se reconstruye el espa-
cio representado a través de una separacion formal de dichos elementos, materializados en
una profundidad real, distanciada por los distintos términos espaciales.

Figura 27. Agustina Bottazziy

Paloma Torello, Quisiera que me
recuerden(2022)[Instalacion].
Registro de antesala. Cubiculo
Quién de nosotros sera.
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Figura 28. Agustina Bottazziy
Paloma Torello, Quisiera que me
recuerden (2022)[Instalacion].
Fragmento de cubiculo Quién de
nosotros serda..

Figura 29. Agustina Bottazziy
Paloma Torello, Quisiera que me
recuerden(2022)[ Instalacion].
Fragmento de cubiculo Quién de
nosotros serd.




Figura 30. Agustina Bottazziy
Paloma Torello, Quisiera que me
recuerden(2022)
[Video-instalacion].

Registro de sala.

Figura 31. Agustina Bottazziy
Paloma Torello, Quisiera que me
recuerden(2022)
[Video-instalacion].

Registro de sala.
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Figura 32. Agustina Bottazziy
Paloma Torello, Quisiera que me
recuerden(2022)
[Video-instalacion]. Fragmento.
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Figura 33. Agustina Bott
Paloma Torello siera que me

recuerden (202
[Video-instalacién]. Fragmento
del poema "compane
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Este proyecto se propone el desarrollo de una representacion digital de la figura mitolégica
del Basilisco, del griego Baaihiokog basiliskos, que significa pequefo rey. La criatura era con-
siderada la reina de las serpientes por algunas culturas. Existen diversas versiones de las
formas de la bestia, pero yo tomo y reinterpreto descripciones donde la criatura es definida
como un reptil de ocho patas, que puede matar tanto con la mirada como con su halito ve-
nenoso. En el desarrollo se ponen en juego una multiplicidad transversal de conceptos, con-
tenidos y herramientas técnicas, pero para el presente trabajo tomaré como eje principal de
analisis la materialidad y los aspectos técnico/tecnoldgicos del desarrollo de la misma.

Se trata de una escultura digital, creada a partir de un flujo de trabajo que opera con medios
mixtos que, si bien pueden materializarse gracias a la impresién 3D, para la produccién que-
dard en su instancia inmaterial primigenia, pero en sentido estrictamente corporeo.

El proceso escultérico digital por medio del cual se obtiene la pieza encuentra una serie de
coincidencias teorico-practicas con el proceso escultorico de las técnicas tradicionales, pu-
diendo encontrar tantas similitudes que la barrera de la inmaterialidad se vuelva un hecho
meramente anecdotico.
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En los ultimos anos podemos observar un cambio de paradigma respecto al arte ya que las in-
novaciones tecnologicas, los NFTs?, laimpresion 3D, las tabletas gréaficas, la realidad virtual, la
escultura con realidad virtual, entre otras, desdibujan cada vez mas las barreras entre ambas.

Me gustaria detenerme en la similitud que encuentro entre el trabajo escultérico tradicional
y la escultura digital. Los puntos en comun entre las técnicas tradicionales y las digitales me
llevan a pensar que la escultura digital podria considerarse como una técnica mas dentro de
la disciplina. Ambos medios, tanto el fisico como el digital, tienen en cuenta en la produccion
a las texturas, valores, volumenes, materiales, paletas, entorno, ritmo, oficio, herramientas
y procesos. Si bien existen diferencias sustanciales, como la propia materialidad o el tipo de
herramientas, también existen diferencias entre las técnicas de escultura entre si, por ejem-
plo, a nivel procesual no es lo mismo tallar un tronco que hacer un bronce.

Retomando puntualmente la produccién del basilisco, encuentro incontables opciones para
continuar esta linea de produccién. Se puede decir que la obra «terminada» en el mundo de
la produccién digital nunca lo esta, dada la multiplicidad de posibilidades que la misma puede
ofrecer. El modelo 3D puede ser animado, modificado, reutilizado, re-emplazado en nuevos
entornos digitales, e incluso ser capturado desde otros angulos para generar nuevas esce-
nas. Incluso existe la posibilidad dentro de las nuevas tecnologias y mercados de que la obra
pueda ser vendida digitalmente como uno o varios NTFs, obteniendo asi el tan cuestionado
caracter de originalidad, o de pérdida de originalidad de las obras digitales.

Por otro lado, encuentro interesante el factor digital como un elemento democratizador del
arte, puesto que si bien el acceso a dispositivos para reproducir la obra es restrictivo, lenta-
mente el mundo digital irrumpe en el real y viceversa, posibilitando cada vez a mas personas
elaccesoal arte. Y el arte, como plantea Eduardo Griiner(2007), tiene que crear puentes entre
lo simbolico, y las nuevas alternativas de comunicacion frente lo visible homogeneizante que
pretende instaurar la industria cultural globalizada.

3 Non -Fungible Token, un token no fungible. Es decir un tipo de activo digital que no puede ser modificado, que es
unico.
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Figura 34. Imagen final del proceso
de trabajo.
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Figura 37. Proceso de configuracion
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- LOS RAMON
SALVARON MI VIDA

LA RECUPERACION DEL VOLANTE COMO ELEMENTO
DE COMUNICACION CONTRACULTURAL

Juan Tanacio CoLomso
juancolombo221@gmail.com
Facultad de Artes. Universidad Nacional de La Plata
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El volante (o flyer, en inglés) es un papel impreso de pequefio tamafno que se distribuye de
mano en mano a los transeuntes o en algun evento, en buzones, bajo la puerta en recorridos
casa por casa, e incluso son fijados en las paredes y mobiliario del espacio urbano. Sus objeti-
vos suelen ser publicitarios: promocionar algun producto, anunciar algun evento o comunicar
los motivos de alguna protesta.

En la época Pre-Internet, junto con los afiches y fanzines, fueron de vital importancia para
los movimientos contraculturales como elemento de comunicacion urgente. El volante erala
manera principal de difusién de eventos, lanzamientos de discos o fanzines y convocatorias
que no alcanzaban los medios masivos de comunicacion.

Estos movimientos contraculturales se relacionaban, en muchos casos, con la ética del Do [t
Yourself (Hazlo tu mismo), entendiendo esta distancia con los medios masivos de produccion
y difusion como una oportunidad en lugar de una limitacion.

La produccion de volantes recurre, de manera intuitiva o intencional, a modos de produccion
y practicas de circulacion de las imagenes (y textos) utilizados por las primeras y segundas
vanguardias: el collage, la electrografia, la obra efimera, la accion, el encuentro, el uso del
espacio publico, la apropiacion y la postproduccion, entendiendo a esta desde el punto de
vista de Nicolas Bourriaud (2009).
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Esta propuesta busca resignificar este tipo de produccién artistica (o anti-artistica) tomando
como ejes principales: la obra efimera, los modos de produccién semi artesanalesy los espa-

cios de circulacién no tradicionales, partiendo de la premisa “Los Ramones salvaron mi vida
y frases significativas de este grupo emblematico del movimiento punk.

Este trabajo es una produccion impresa, multiple, efimera, que se completa con una accion:
la entrega de un volante dentro de pequenos espacios contraculturales, donde se desarrollan
recitales de musica punk, sin la necesidad de haber sido invitado a realizar la accion.

Elobjetivo de este proyecto esrecuperar lamaterialidad de un objeto(el volante)y una practica
(la entrega de volantes como modo de comunicacion) que, con la aparicion de Internet y las
redes sociales, se vio desplazada hacia la virtualidad, perdiendo por un lado su materialidad y
por otro el contacto directo con el realizador.

Considero importante aclarar que el uso del volante con otros fines no ha desaparecido. Es
decir, se siguen distribuyendo volantes en la calle, bajo la puerta de las casas, se los obser-
va pegados en la calle, generalmente promocionando algun pequeno emprendimiento. Sin
embargo, su circulacion se ha vuelto practicamente nula en espacios contraculturales, de la
misma manera que ha sucedido con la producciony circulacién de afiches y fanzines.

El trabajo comienza en el momento de la escucha, en la identificacion con una cancién que
invita a formar parte de un movimiento colectivo, la frase «Gabba Gabba Hey, te aceptamos
eres uno de nosotros», que Los Ramones se apropiaron para su cancion «Pinhead», como
homenaje a la pelicula Freaks de 1932 y que es re-apropiada para este trabajo. Continta con el
diseno e impresion de los volantes, su postproduccion, y finaliza en el momento de la distri-
bucion del volante y su recepcidén por parte del receptor ocasional.

El proceso de diseno se enfoco en la combinacidn del texto con laimagen. Se utilizaron para
esto distintos letrégrafosy rotuladores calados, que permitieron generar un punto intermedio
en la produccion de caracteres uniformes sin perder la expresividad que brinda su condicién
manual. La impresion de los volantes se realizo utilizando una impresora laser hogarena. Los
cortes se realizaron de manera manual utilizando una base de corte y una trincheta. Se deci-
di¢ elegir esta forma de produccion para evitar procesos masivos, permitiendo hacer una pe-
quena edicion de cada diseno de manera agil, a bajo costo y sin intermediarios. La seleccion
del software de edicién tampoco es casual, se decidio utilizar los programas GIMP e Inkscape
por ser programas de software libre, destinados a la edicion de imagenes.

La distribucién se realizo, hasta el momento, en dos recitales, y esta prevista su distribucion
en otros. Se eligieron estos espacios de distribucion por contar con un publico habituado a
recibir volantes en esos espacios. Se distribuyeron hasta ahora aproximadamente unos 200
volantes, con muy buena recepcion por parte del publico ocasional.
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Los eventos en los que se distribuyeron fueron los siguientes:

Sébado 11 de Diciembre de 2021 - Punkysaurio Records - (Festejo 10 aniversario) - Brasil No
1036 - Ezpeleta - En el marco de la tercera edicion de la noche de los espacios culturales al-
ternativos (Circuito Ezpeleta Oeste). Participantes: Lea Cordoba/ Luna Macumba / Mysense /
Mirando ala nada / Juan Novoa / Vj AiImodovar.

Domingo 12 de Diciembre de 2021 - Le’ Vlom - Av. del Trabajo 1980 - Florencio Varela -
Participantes: Tommy Bandido y Juan Novoa.

Este proyecto puso en juego varios conceptos de la produccion y circulacion del arte: la ma-
terialidad del objeto artistico, su perdurabilidad, su valor economico y los espacios de cir-
culacion. Aplican en su realizacion las ideas de apropiacién y post-produccion. Requiere,
simultdneamente de una produccién material (el disefio e impresion)y de una accion (la dis-
tribucion de los volantes).

Por todo lo anterior creo que el trabajo actualiza y renueva la funcion de un medio de comuni-

cacion en espacios en los que practicamente se habia abandonado: la distribucion de volan-
tes en eventos contraculturales.
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Figura 40. Volante de la serie «Los
Ramones salvaron mi vida» (2021).
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Figura 43. Volante de la serie
«Gabba Gabba Hey. Te aceptamos

eres uno de nosotros» con
fotogramas de la pelicula Freaks
(2021).

Figura 44. Volante de la serie
«Somos una familia feliz» a partir
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Figura 45. Distribucion de los
volantes en un recital.
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JULIANA SCHWINDT

Departamento de Artes audiovisuales.

Facultad de Artes. Universidad Nacional de La Plata
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El Trayecto Abreviado de Egreso (TAE) surge como un espacio de realizacion y finalizacion
de trabajos de graduacién de todos los planes y orientaciones. En el Departamento de Artes
Audiovisuales fue dirigido por Franco Palazzo y coordinado por las autoras de este articulo.

Ladiversidad de las experiencias formativas correspondientes a los distintos planes de estu-
dio permitio la existencia de una amplia variedad de propuestas. Guiones, proyectos de pro-
duccion, cortometrajes, largometrajes -de ficcion y documentales-, videoclips, animaciones,
producciones para formato fulldome, trabajos con material de archivo, video ensayo, instala-
cionesy hasta la conceptualizacién sobre roles de asistencia o técnicos.

Algunos de estos nacieron como proyectos independientes de la institucion y en torno al
trabajo profesional de Ixs ahora graduadxs de la Facultad. A través de esta experiencia
encontraron un vinculo con el campo académico al momento de poner en relacion las teorias
del audiovisual con su practica artistica y de experimentacion cotidianas. Otros procesos se
constituyeron como una continuidad del taller de Tesis y encontraron su forma final en este
espacio. Finalmente, se destacan también los proyectos desarrollados completamente du-
rante este trayecto revelando las fortalezas del trayecto de formacion.

En esta seleccion consideramos significativo compartir algunas obras forjadas en base a
experiencias que comunmente no se habian trabajado a lo largo de la carrera y que por lo
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tanto, contribuyen en nuestra Facultad con la produccién de conocimiento que se constituye
como un nuevo insumo teorico/practico de gran valor. Conocimiento producido por la expe-
riencia y la experimentacion que dan cuenta de una base sélida en su formacion académica
contribuyendo con el trayecto de otrxs estudiantes.

Acompanadxs por docentes de esta casa de estudios, Ixs estudiantes trabajaron en sus pro-
yectos poniendo énfasis en la conceptualizacién de las realizaciones, en un hacer reflexivo.
A continuacién se presenta una adaptacion de estos escritos, que analizan sus obras reali-
zativas y que fueron tutorados -en orden de aparicion- por Julieta Cutta, Lea Hafter, Noelia
Mercado y Agustin Lostra.

La seleccidn realizada contempla trabajos muy diversos en su forma, pero también en su
proceso de creacion o instancia de produccion, y corresponden a las Licenciaturas en
Comunicacion Audiovisual.

Sinfonia del bosque sumergido, de Nicolas Mazzola es un documental formato fulldome que
explora el audiovisual debajo del agua, y como se trabajan las dimensiones narrativas y técni-
cas para un formato inmersivo en sus instancias de recepcion. El trabajo llevaba ya un tiempo
en producciény con el trayecto logré encontrar una instancia conclusiva.

Las piedras de Sarlat de Antonella Larocca es un guion realizado desde su idea inicial hasta su
version final durante el trayecto, y propone una escritura de guion no convencional, desde el
punto de vista narrativo, como desde el formal, donde incluye imagenesy referencias inserta-
das en el cuerpo del mismo, a partir de enlaces que operan como metatextos.

Durazno, por su parte, es un largometraje de ficcion, realizado hace mas de 10 anos, y en este
caso su directora Yashira Jordan lo toma como objeto de analisis para reflexionar acerca de
los modos de produccion llevados adelante en el momento de la realizacién de la pelicula y
propone un analisis alrededor de la idea de cine organico, propuesto por ella.

Julian Olmedo presenta su quién titulado Agua Colorada como parte y muestra del gran pro-
ceso de trabajo que supuso la realizacion de un cortometraje cuya produccion final se vio
frustrada por la pandemia, aun a la espera de ser rodado el director pudo conceptualizar la
experiencia como muestra de un conocimiento adquirido.
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LA MIRADA AGONICA

, LA FOCALIZACION
EN EL GUION LITERARIO AGUA COLORADA

JULIAN OLMEDO
julianolmedo86@gmail.com

Facultad de Artes. Universidad Nacional de La Plata
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Resumen
El siguiente escrito es una reflexion sobre la representacion de la focalizacion en el guion
literario Agua Colorada(0Olmedo, 2021).

La historia sigue a un soldado gaucho que escapa herido de una batalla, para experimentar su
transito agonico, solitario y onirico por el monte. Para analizar como se construye la percep-
cion de esa agonia, partimos de la categoria de focalizacion para luego desglosar dos de las
aristas que la componen: la mirada y la escucha -del personaje y del espacio-.

Palabras clave
Guion; focalizacion; mirada; punto de escucha; fuera de campo
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Regresaba

—;Erayo el que regresaba?—

en laangustia vaga

de sentirme solo entre las cosas Ultimas y secretas.

Juan L. Ortiz(2010).

Figura 46. Prueba de vestuario y

magquillaje (2021), Camilo Giordano.

Agua Colorada es un quién escrito en abril del 2021, con la intencion de ser
filmado para presentar como tesis de grado. El rodaje se termin6 suspendiendo a horas de
comenzar, por el contexto sanitario y por cuestiones climaticas. Luego, cambios en mi vida
personal hicieron que aumentara la distancia con el proyecto, al punto de, aun hoy, no haber
llegado a materializarlo.

Sin embargo, el programa de Trayecto Abreviado de Egreso me permitio realizar un analisis
del guion de Agua colorada como trabajo de graduacion.
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El cortometraje se centra en un gaucho que, situado en Entre Rios de 1873, combate en una
guerra contra el ejército, en la historica batalla de Don Gonzalo. El personaje herido escapa,
para experimentar su transito agonico, solitario y onirico por el monte.

Para analizar como se construye la percepcion de la agonia en el personaje, parti de la ca-
tegoria de focalizacion y luego la desglosé en dos de las aristas que la componen: la mirada
y la escucha, en relacion con el espacio. En este articulo me centraré en la primera de las
mencionadas.

Focalizacion y ocularizacion

Resulta fundamental definir el término que adopté para enmarcar el analisis: la focalizacién.
Como asegura Rosa Teichmann(2019), siempre que se presentan acontecimientos se percibe
el mundo desde alguna perspectiva, siempre hay alguien que percibe, que mira, que escucha.
Asi, retoma el concepto de focalizacion:

Genette aclara que lo que en literatura generalmente suele llamarse punto de vista, y que
Todorov plante6 como aspectoy Puillon como vision, tendra en suformulaciéon ladenominacion
de focalizacion, para no ser confundida con un caracter especificamente visual (Teichmann,
2019, p. b1).

Siguiendo con esto, la autora explica que, desde la escritura de un guion, la focalizacion es
una forma de administracion de la informacion, en una relacion de conocimiento entre el na-
rrador, el personaje y el espectador.

Voy a mencionar aqui el tipo de focalizacion presente en mi guion, la interna fija, que se da
«cuando el relato da a conocer los acontecimientos como si estuvieran filtrados por la con-
ciencia de un solo personaje» (Gaudreault & Jost, 1995, p. 138). Sin embargo, cabe recordar
que este concepto de focalizacidn proviene de la literatura, por lo que en cine, es necesario
acotarlo. Es por ello que al referirme a la mirada del personaje, sequiremos a Frangois Jost
(1995), quien hace una separacion entre el punto de vista visual y el cognitivo, definiendo al
primero desde la categoria de ocularizacién: la relacion entre lo que la camara muestra y lo
que el personaje supuestamente ve.

La mirada

La mirada es el gran articulador en Agua colorada. Hay dos grandes tipos de miradas dentro
del guién: por un lado esté la del gaucho (lo que él ve, tamizado por su agonia)y por el otro, la
del espacio en el que se desarrolla esa agonia: el monte.
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Storyboards

ESCO1/POD1 ESC01 /P02 ESCO1/P03

Focal Lengthc S0mm

ESCOD1/PO4 ESCO01 /P05 ESC 01 /P 06

Focal Length. Smm

59

Focal Lemgihc BOmm Focal Length: S0mm

Figura 47. Storyboard(2021), Julian

Olmedo.
Fogal Lengit 135mm Focal Length. S0mm

El gaucho

En la gran mayoria del relato, vemos externamente al personaje. En la escena n°1 del guion
[Ver figura 48], donde se lo presenta, podemos observar que no se hace desde su mirada
subjetiva, sino que lo vemos en el espacio y usamos su mirada como eje.

ESC.1 EXT. ARROYO. AMANECER. (Flashforward - Final)

Sobre negro se escucha el flujo del agua gue corre, la respiracidn
acelerada. Unas menos se hunden en el barro. Un pie con una bota de
potro manchade de sangre, patina sobre la superficie fangosa. Un
GAUCHO en cuatro patas sobre una pequefia barranca a la wvera de un
arroyo se museve asustado; se empieza & escuchar un tropel de caballos
avanzar hacia &l. El hombre mira asustado hacia atrds wvarias veces,

esté pélido, la cara sucia de barro y

sangre seca, la boca pastosa, abisrta y jadeante, zrespira de forma
g J S ELES

agitada. La luz del amanecer ilumina lo= pastos del lugar, el sconido

de la respiraciém y el tropel aumenta.

Negro — sigue =1 szonido.

Figura 48. Agua Colorada. Escena 1.

(2021), Julian Olmedo.

El recurso usado en esta escena puede pensarse desde lo que dJost Illama
ocularizacion interna secundaria:

La subjetividad de la imagen estd construida por los raccords®-como el plano-contraplano-,
mediante una contextualizacion. Cualquier imagen que enlace con una mirada mostrada en pantalla,

a condicion de que se respeten algunas reglas sintacticas, quedara anclada a ella(Jost, 1995, p. 143).

4 Hace referencia a la continuidad entre planos contiguos, a fin de no romper la ilusion de continuidad y secuencia.
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Como podemos ver, el punto de vista se articula desde la mirada del gaucho, mediante el rac-
cord y el montaje. Asi, su mirada horrorizada nos guia hacia el fuera de campo. Un fuera de
campo en el que se esta desarrollando la guerra que lo rodea.

ESC.6 EXT. CAMPO DE BATALLA. TARDE.
Desde el bords de la cafiada y cbturade por vegetacién, vemos levemente
aparsecer la mano del GAUCHO v lusgo & £1 gus mira hacia la batalla

aturdido y temblorcso, s= ascma con cautela, == escuchan sxtrafiados

gritos y golpss de kboca y el retumbar de las armas. S= ven las patas
de muchos cabkallos corriends a2 la cargs, la imagen movida acentia el
aturdimiento, la cabkalleria Jordanista avanza. El GAUCHO mira el
tropel y lo sigue con su mirada, =1 sonido de wuna ametralladora
comienza & retumbar, acslera oscilante y =ckrepasa todos los demés
sonidos. La manivela de la ametralladora gira con una mano gues la
musve. Una=s wvainas de bronce casn scbrs =1 pasto. En =1 ojo de =1
GAUCHO == we el titilar de la ametralladora escupiends fusgo. E1 oo
de un caballo s= musve rapideo. El GAUCHO == asusta horrorizado y se
esconde detrés de lz barranca desds donde weia. S= protege contra la
parsed de tisrra asustadeo, =ostisns entre sus mancs =1 facdn.

Figura 48. Agua Colorada. Escena

8.(2021), Julian Olmedo.

La ocularizacion de este ultimo plano permite sortear (al menos en el guion) el momento en
que las ametralladoras destruyen a la caballeria jordanista. Esto se cuenta desde lo que el
personaje ve, sosteniéndose en el poder del fuera de campo y en la condensada mirada de
personaje viendo el horror.

En cambio, en otras ocasiones, esta construido desde la mirada subjetiva del personaje (la
ya mencionada ocularizacion interna primaria): «Se ven las patas de muchos caballos co-
rriendo a la carga, laimagen movida acentua el aturdimiento, la caballeria jordanista avanza»
(Olmedo, 2021, p.4). En este caso, la distorsion de la imagen descripta tiene que ver con el
estado perceptivo del personaje: esta agonizando y se encuentra aturdido por la explosién

cercana de las bombas.

La mirada del monte: los pajaros como médium

Buscando inspiracion y referencias para la escritura del guion, fui encontrando diferentes
obras literarias que influenciaron el proceso de escritura. Una de estas fue la obra de Selva
Almada, autora elegida por ser entrerriana y por el imaginario que plasma en sus historias.
Particularmente en su novela El viento que arrasa(2012), se da un interesante ejercicio de fo-
calizacion: todo el capitulo dieciséis es narrado desde el punto de vista de un perro, con su
percepcion sobre el espacio que lo rodea. En base a esto, decidi partir de esa estrategia de
abordaje para responder al siguiente interrogante: ;Como construir la mirada del lugar en dia-
logo con la percepcion agonica del personaje? Para ello propuse una categoria que llamé «la
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Figura 50. Fotos de Scouting(2021),
Camilo Giordano.
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mirada del monte», representada por los pajaros, sus principales habitantes. Al tener la capa-
cidad de volar y posicionarse desde otra perspectiva, estas figuras icénicas y coloridas, per-
miten dar una mirada amplia del espacio. Asi surge un cambio de focalizacidn en el guion, que
si bien sélo sucede en pequenas pinceladas, sirve para posicionarnos desde el monte, usando
a las aves como medio. De esta forma vemos al personaje o al lugar desde una mirada lejana
-como si se tratase de un narrador omnisciente-, gracias a la ocularidad interna secundaria de
los péjaros.

ESC.8 MONTE. TARDE.
EL GRUCHO corre de frente entre las ramas apoyando su pierna

Loz NACIONALES corren por detrias, la vegetacidn ss= hace més tu
ropa del GAUCHO == engancha con la= espinas y ramas, oo
dificultad. Los MACIONALES lo corren detrds. E1 GAUCHO corre =
ramas con  espinas  de  Arboles  bajos. LArrastra =u  plerna

dificultosa corrida. Corre costeando una barranca y se tira j
para escapar. Cas a3l pisoc y se arrastra buscando cobertura
raices de un &rbol gue cuslga de la barranca cayendo hacis un
los soldados Nacicnales corren y siguen de largo. Un cardenal

la situacidon desde la copa de un a&rbol.

Figura 51. Agua Colorada. Escena 8.

(2021), Julian Olmedo.

Es desde la mirada del cardenal que descubrimos, sobre el cierre de la escena, quién ve la
situacion y desde donde se compone. Es también una forma de senalar la entrada al monte y
sus habitantes en pos de componer la mirada mencionada.

En relacion a esto ultimo y a modo de cierre, podemos decir que se logré construir la agonia
desde la piel del personaje. La propuesta de sostener el guion sobre la mirada y el fuera de
campo funciond, asi como el hecho de no posicionar toda la escritura desde una Unica mirada
subjetiva, que hubiese resultado limitante a la hora de narrar esta historia. La exploracién
(al menos literaria) de la mirada de un personaje agonico, se logré construir con los recursos
analizados.

Referencias
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SINFONIA DEL BOSQ
SUMERGIDO

UNA EXPERIENCIA AUDIOVISUAL FULLDOME

MaTias NicoLAs MAzzoLA

nicolasmazzola@gmail.com
Facultad de Artes. Universidad Nacional de La Plata

- SO ————

Una sinfonia, en lo audiovisual, es un conjunto de elementos narrativos que son parte de un
ecosistema que se interpelan mutuamente teniendo un ritmo determinado y que describen
un conjunto armonico, al igual que en lo musical suelen tener una identidad determinada.
En un bosque sumergido la sinfonia trabaja como su referente de la superficie con sonidos,
imagenes y criaturas que orquestan un contenido simbidtico. Bajo el agua, la experiencia de
fulldome se magnifica.

Durante mi carrera de Comunicacién Audiovisual con orientacion en realizacion de cine, tvy
video, me especialicé en la realizacion subacuatica, buscando el desarrollo de esta area que
no es tan comun; por este motivo, cuando escuché que la universidad ofrecia el formato de
fulldome para trabajar contenidos me propuse generar un material nuevo que pueda servir de
referencia para futuros alumnos.

Tras vivir varios inconvenientes en mi vida, este trabajo quedoé inconcluso. El Trayecto
Abreviado de Egreso me permitio terminar el desarrollo de mi Trabajo de graduacion que ini-
ci6 cuando el planetario de la ciudad de La Plata abri6 sus puertas para poder experimentar
y hacer obras audiovisuales para sus pantallas. Teniendo en cuenta las obras ya realizadas
en animacién y documentales hechos por los alumnos de la Facultad de Artes, se planted la
posibilidad de darle lugar a los futuros egresados para crear contenido en formato fulldome.
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Las producciones fulldome suelen ser muy costosas por la especificidad de las herramientas
que demanda, mas aun cuando se habla de realizar una produccién bajo el agua. Por este
motivo al abrirse la posibilidad de experimentar con este formato me propuse encontrar al-
ternativas de bajo coste que generen nuevos conceptos de realizacion.

Sinfonia del bosque sumergido es un paseo por un bosque encantado donde espiamos a sus
habitantes y recorremos entre las ramas de los arboles que estan en las profundidades del

lago Traful.

Como propuesta innovadora, en esta obra se presenta al operador de camara develando el
dispositivo. Laintencion es posicionar el punto de vista y marcar que no es un relato ausente
de seres humanos, sino que el ser humano es parte, introduciéndose en el medio liquido como
un visitante [Figura 52].

Figura 52. Nicolas Mazzola. Buzoy

propulsor naranja(2019). Fotografia

del montaje de un grip adaptado
para poder montar el estanco para
|levar la camara sobre el propulsor
que lleva el buzo.

Partiendo del concepto de armar un documental de expectacion sin exposicion de voz en off,
me interesd poder construir a nivel de relato una obra que hable por si misma, con una banda
sonora lo mas fiel a la realidad y una continuidad de accién en la construccion narrativa no
tradicional que nos haga viajar por los fondos viendo a criaturas lacustres [ Figura 53].

METAL
Metal (N.°8), 2022. ISSN 2451-6643
http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs/index.php/metal



Figura 53. Nicolas Mazzola
Crustaceo lacustre (2019).
Fotografia de algas, criaturas que
habitan los fondos lacustres

Esta sinfonia lacustre plantea un recorrido que parte de un marcado punto de vista donde el
operador de la cdmara nos hace complices de ese paseo y nos invita a mirar habitantes de un
mundo pequefio y de especies escondidas en los fondos [Figura 54].

Figura 54. Nicolas Mazzola (2019).
Buzo con el propulsor recorriendo
este extrano mundo.
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Normalmente las camaras no se pueden mojar, ya que son electronicas y la Unica manera de su-
mergirlas es colocandolas en bolsas estancas o —cuando se supera el metroy medio—recipientes
sellados que nos permiten mantener el equipo a salvo de la presion del agua.

Sabemos que por cada diez metros de profundidad tenemos una atmosfera de presién y esto
hace que nuestra camara se comprima. Para evitar esto, por un lado, debemos mantener
un espacio de aire que garantice que la presion no aplaste la cdmara. Pero, por el otro lado,
necesitamos presionar los botones que nos dejen manipular las variables de funcionamiento.

Para ello, modificamos un recipiente estanco —underwater housing— en el que nuestra
camara pueda entrar, alterando sus interruptores para poder pulsar cuando sea necesario.
Elinconveniente que aparecia era que el encuadre debia ser en forma vertical, por lo que mo-
dificamos tanto el tripode como el propulsor subacuatico que nos permitia hacer el traveling
mientras rodabamos [Figura 55].

ara poder

ergirla

Para el desplazamiento se pensé en un propulsor sumergible que permita recorrer trayectos
de manera fluiday montar la camara sobre él. El propulsor faraphom es un motor con una hé-
lice que nos permite propulsarnos bajo el agua y con un sistema de gatillo para poder avanzar
a voluntad. De esta manera montamos la griperia® sobre el propulsor y, colocando vertical la
camara, pudimos rodar las escenas de recorrido por el paseo entre los &rboles [ Figura 56].

5 Término britanico que en la industria audiovisual incluye todas las herramientas que sostienen la cdmara.
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Figura 56. Nicolas Mazzola (2019).
Camara montada especialmente
gl para esquivar ramas

Luego, enlaedicion, se busco generar unritmo de plano interno, marcando mayor dinamismo
en los momentos en que se recorren espacios grandes, que en los planos de especies donde
habia una cadencia de tiempo mayor [Figura 57].

Figura 57. Nicolas Mazzola (2019).
Buzo sobre la montana ensayando
los tiempos bajo el agua que suelen
ser aletargados
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Por ultimo, y para construir el montaje, se trabajé manteniendo la cadencia del movimiento de
los animales y el paseo por los fondos que fueron acompanados por los sonidos capturados
por los hidréfonos [Figura 58]; uno casero y otro disefiado a pedido. Este Gltimo, para cons-
truir la banda sonora en la localizacion de senales que estén por fuera del espectro audible.

Figura 58. Nicolas Mazzola (2019).
Hidrofono dual

Los peces, asi como las aves y otros animales, son capaces de emitir sonidos para diversos
fines, que pueden grabarse a través de sensores de microfonos. Aungue las vocalizaciones
de peces se conocen desde hace mucho tiempo, han sido poco estudiadas y aplicadas en su
clasificacion taxonomica.

Se ha descubierto que mas de ochocientas especies de peces pueden producir sonidos para
diversos fines. Por esta razon sabemos que la mayoria de los sonidos que emiten son de ba-
jas frecuencias. Sin embargo, algunas frecuencias de crustaceos pueden alcanzar 8000 Hz.
Por esta razon se muestreo en especies lacustres, donde se encontro frecuencias dentro del
espectro de los 8000 Hz y otras fuera del espectro audible que se procesaron en postproduc-
cién para poder hacerlas audibles.

El compositor de la musica fue Diego Marchionatti, quien diseno la composicion para ser
escuchada en salas fulldome por su acustica. Tras haber llevado a cabo toda la obra encontré
que se puede realizar un documental de este tipo de tematicas con herramientas que no son
muy costosas, pero dan una alternativa para la realizacion del formato fulldome.

Aveces, los entornos donde se van a tomar las muestras o a rodar, suelen poner complejidad
para los realizadores, pero formando gente que pueda realizar esta tarea se podria mejorar
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mucho mas el producto final. Para la construccion general hubo muchos que me brindaron su
conocimiento y construyeron un marco tedérico de esta experiencia. Si bien el rodaje lo reali-
cé en solitario por una cuestion de capacitacion, me sirvio para profundizar, experimentary
apuntalar las ideas iniciales [ Figura 59].

Departamento de | ®
Artes audiavisuales

Figura 59. Nicolas Mazzola (2019).
Portada del documental Sinfonia
del bosque sumergido
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PIEDRAS DE SARLA

DIARIO DE UNA FLANEUSE

ANTONELLA LAROCCA
antolarocca@gmail.com
Facultad de Artes. Universidad Nacional de La Plata

P ——

Resumen

Ante la intencion de crear un universo ficcional centrado en el deambular sin rumbo de un
personaje femenino y extranjero, la figura literaria de la flaneuse es el punto de partida para
la exploracion de la caracterizacion del personaje protagonistay su vinculacién con otros re-
cursos del lenguaje audiovisual: principalmente la construccién espacial y sonora junto al rol
de la palabra-imageny palabra-voz, confluyendo en una escritura formal de guion que se aleje
de parametros estrictos en pos de acercar su lectura a ciertas atmosferas y ritmos deseados.

Palabras clave
Flaneuse; atmosferas; ritmo; espacio; guion contemporéaneo
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«Bastaba ingresar en la deriva placentera del ciudadano que se deja llevar por sus preferencias callejeras, y casi siempre
mi paseo terminaba en el barrio de las galerias cubiertas, quiza porque los pasajes y las galerias han sido mi patria secreta
desde siempre».

Julio Cortazar(1982)

El presente articulo desarrolla los ejes tematico-conceptuales y las decisiones estético-for-
males en torno ala escritura de Piedras de Sarlat, guion literario de narrativa contemporanea,
presentado como Trabajo de Graduacion en el programa de Trayecto abreviado de egreso de
la FDA para la Licenciatura en Comunicacion Audiovisual con orientaciéon en Realizacion de
Cine, Videoy TV.

Piedras de Sarlat es un relato que inicia en la experiencia personal de habitar y recorrer, en
soledad, las calles de una ciudad extranjera, con un casco medieval muy imponente, encon-
trando un goce estético en la contemplacion de esos paisajes que se presentaban desolados
pero cargados de vida en la pregnancia de sus histéricos edificios de piedras.

La obra buscé indagar en los distintos recursos de las narrativas contemporaneas para evo-
car una sensacion de experiencia presente, vivencial, de exploracion de los sentidos. Alli se
superponen tiempos, historiasy voces, como posibles capas de relatos que cuentan las pa-
redesylosrecovecos de una ciudad, guiados por la miraday sensibilidad de un personaje que,
a modo de una flaneuse®’, transita y se detiene en determinadas escenas e imagenes que la
ciudad ofrece.

Las piedras como escenario

La obraprocura ser unareflexion sobre el paso del tiempo y sobre nuestro paso individual por
el mundo. El guion parte asi de la idea de que hay un tiempo de lo inmediato, un presente con-
tinuo, individual y contemporaneo que se construye desde nuestra mirada particular sobre
todo lo que nos rodea. Y ese tiempo nuestro confluye con otro tiempo, histérico y colectivo,
asociado tanto al recorrido individual como a esa historia de recorridos y movimientos que se
replican en cada individualidad, bajo la imagen de personas pasando y pasando por un lugar
que permanece.

En este sentido, el espacio elegido para el relato, la ciudad de Sarlat-la-Canéda, es el punto
de partida del mismo y el escenario ideal para esa reflexién sobre el paso del tiempo y la per-
manencia: una ciudad medieval francesa, con edificios de antafo, pedregosos y duraderos;
desolada eninviernoy llena de vida en verano.

6 La flaneuse es la version femenina del flGneur, personaje masculino, paseante entre las multitudes y observador
apasionado, de la literatura del s. XIX. La flaneuse sera invisibilizada durante mas de un siglo como signo de laimpo-
sibilidad de las mujeres de participar de la esfera publica.
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La JOVEM contimla su andar, llega a una interseccitn de dos

calles. Voces spaves. La JOVEN mira a su izguierda. En una

cagsa elewvada, umna WVIEJITA la espia acowachada, con el rostro
gque se trasluce entre las cortinas de una wventana semi abierta
y cuando cruzan miradas, las cortinas se mueven ¥ el rostro de
la VIEJITA desaparece. Corre wviento. La JOVEN se tapa con la

bufanda ¥y avanza.

SCBREIMPRESO
fen 2]l margen derecho de la imagen)
La soledad es como un monstrio

que se alimenta del frio.

Su habitat natural es un vacio

de color gris.

0 es verde?

Figura 60. Fragmento secuencia
introductoria. Guion literario

Piedras de Sarlat, pag. 5(2022),

Antonella Larocca

SEC. 11 - EXT / PLAZA DE LA LIBERTAD SARLAT / DIA

Desde las alturas, estia ubicado Le Badaud, una escultura de
bronce, algo gastada, de un hombre cdmodamente sentado, con
sus brazos apoyados en las rodillas. Esta sentado en un muro,
observando, como un espectador despreocupado, a LOE PASEANTES
en la PFlaza de la Libertad. Murmulleo de multitudes. La Flaza
geatd cercada por edificios medievales, imponentes, de paredes
de piedra clara gue brilla con el sol hasta encandilar un poco
y techos negros también de piedra. En el centro de 1la Flaza
hay una colorida feria de toldos rayades blancos y werdes. A
le lejos, brillam las frutas ¥y wverduras de los puestos
razaltandos su=s colores entre el crema del pisc. Es un dia muay
soleado. Le Badaud brilla fuertemente.

Una mano peguefia se posa socbre el hombro de la escultura. Un
NINO de 7 afios observa con ojos curiosos, de arriba a abaijo,
al hombre de bronce. E1 NIRO intenta ubicarse bien cerca de la
eacultura ¥ posa su mirada, en la misma direccién hacia la
plaza, imitando a Le Badaud.

Figura 61. Fragmento secuencia
final. Guion literario Piedras de

Sarlat, pag. 28(2022), Antonella
Larocca.
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Mujer del paisaje: el ritmo de una flaneuse

Desde un punto de vista formal, el relato intenta trabajar todos estos aspectos temporales
bajo ciertas busquedas ritmicas en la escritura del guion que den cuenta de ese movimiento
fluido representado en el personaje de una joven extranjera que deambula por las calles de la
ciudad medieval, al tiempo que posa su mirada y se detiene en particularidades, convirtiendo
adicha ciudad en un poemaanonimo, de ritmos variados, con las escenas de la vida cotidiana
y de otros tiempos que acontecen.

La profundizacién en el estudio de la figura de la flaneuse, enriquecié notablemente la narra-
cion, permitiéndome enfatizar ese andar ocioso y no lineal, el cual «implica una relacion con
el mundo que esta punteada por el propio ritmo» (Krtaje, 2019, p. 29) para generar asi un goce
estético en la contemplacion anénima de ese mundo a través de una escritura de corrido,
densay fluida alavez, conun ritmo ininterrumpido, que como un deambular errante evoca un
reflujo de movimiento continuo.

SOBREIMFRESO

[en el margen derecho de la imagen)
Algo suena

pQué es?

Algo late

La JOVEM estd caminando atravesando el passage, avanza hacia
el latido. Deja el passage atras y desemboca en una calle =in
galida. La luz cambia notoriamente, el lugar se ensombrece y
pierde calidez. Ella =se acerca a las paredes viejizimas de
piedras con un werdin espeso, de un verde casi negro. Toca el
verdin, lo recorre con el tacto. Algo late. Son las paredes.
Acaricia las paredes avanzando en el espesor del werde. Esta
obnubilada. Risas sutiles. El rwido del agua se acrecienta
notoriamente, hasta invadirlo tede. Las rigas age escuchan,
mezcladas con el agua. Alguien habla, no =& entiende bien. Las
manos detienen el recorrido por el oscuro wverdin y la JOVEHN
gueda de pie, frente a una cueva natural de s=siglos pasados

convertida en fuente, en el corazédn de la ciuvdad.

La JOVEN permanece de pie, admirando, eleva su cabeza vy
recorre con la mirada la imnmensidad: arriba de la cueva hay
una pared de ladrillos corroida por el tiempo, con helecheos
asentados, gue asoman entre los ladrilles. Mas abajo, el
verdin, conwvertide en musgo, lo invade todo. El1 fondo de la
cueva, inaccesible por una pared baja gue contiene la fuente,
estd muy oscuro, se wve poco. La JOVEN fija la mirada scbre el
fondo muy oscuroco de la cueva, ahi estd el latido, algunas
manchas de humedad aparecen y desaparecen confusamente.

Figura 62. Fragmento del guion

literario Piedras de Sarlat, pag. 7
(2022), Antonella Larocca
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Dentro de este lineamiento, la figura de la flaneuse me permitié profundizar en la funcion del
paisaje-espacio en el relato, trabajando en la reciprocidad de la caracterizacion del personaje
con la caracterizacion espacial, llevando dicho vinculo al limite de la dependencia: asi como
la ciudad es una extensién y recorte de su mirada melancélica, también es solo a través de
lo que la ciudad nos muestra que podemos acceder a cierta interioridad del personaje, a los
detalles que la interpelan y es en esos desplazamientos continuos y transiciones donde se
configura laidentidad de la joven y su universo de interés.

Voces como pinceladas

Aun hoy existe la discusion sobre si un guion literario puede ser una obra artistica en simisma
o si solo implica una potencialidad cuya funcién es meramente utilitaria y, como tal, es un
producto efimeroy transitorio. En lo personal, frente al goce estético que encuentro enla es-
criturade guiones literarios asicomo en su lectura, evocadora de imagenes, sonidos y ritmos,
consideré necesario revisar la forma del guion y su presentacion visual digital, entendiendo
que «la organizacién de las palabras, esa y no otra, es una puesta en escena» en si misma
(Cutta, 2019, p. 23).

La necesidad de crear esta alternancia de ritmos y atmosferas llevd a construir un guion litera-
rio dividido en secuencias narrativas (ya no escenas, pues la divisién espacio-temporal se aleja-
ba de las busquedas estéticas antes mencionadas) ubicadas dentro de cuatro capitulos, que a
modo de pequenas pausas ordenadoras dan un respiro a la densidad de la escritura descriptiva.

Asimismo, frente a un personaje protagonista que no habla en ningun momento del relato,
cuya voz fisica desconocemos, aparece la palabra escrita, que remite a otra voz lejana, omni-
presente, que interactua con laimageny con lo que se escucha.

La OTEA JOVEM estd empapada, respira profundo, intenta secar

su cara indtilmente con sus manos.

SOEREIMPRESD
(en el margen derecho de la imagen)
No hay traduceitn exacta:

Tu me manques

algo

de ausencia melancolica,

algo

de incompletud.

La OTRA JOVEM ya no llora. Continda contemplando las tumbas.
SOBREIMFRESO

(en el margen derecho de la imagen)
No aprendimos nunca a vivir con la falta.

Diluvia La JOVEN estd bastante mojada, cubre en vano su
cahbeza la cha de la campera, se levanta y busca
rafugiao, ejandoze del muro.

Figura 63. Fragmento del guion

literario Piedras de Sarlat, pag. 13
(2022), Antonella Larocca.

METAL
Metal (N.° 8), 2022. ISSN 2451-6643
http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs/index.php/metal



Frente a la variedad de estimulos que, considero, ofrece un paisaje observado, el guion pre-
senta también esos estimulos variados, intercalados, participando todos en la construccién
de distintos climas, segun cada parte del relato.

De igual manera se penso el rol del sonido en el relato. El sonido constituye el espacio de la
introspeccion, le da cuerpo al personaje protagonista cuyo cuerpo (sobre todo su rostroy su
voz) esta bastante ausente en plano.

Ademas de contribuir a crear los momentos por los que va pasando el personaje, con sus diferen-
tes zonas de tension-armonia, el sonido también ocupa el lugar de apertura a lo posible, a esas
otras historias que estan flotando en la ciudad, buscando ser escuchadas por alguien, de otro
tiempo y del presente, al que la protagonista accede intermitentemente mientras se mueve.

La JOVEN busca con la mirada. Da un paso dudoso. Risas
traviesas. Da otro paso. Avanza ¥ con su andar se introduce un
gutil coro 8sacrosanto. A 8su costado izquierdo, =2 abre un
edificic mediewval: una iglesia alta de rasgos gbticos vy
prolijos ladrillos color amarillo crema, C©on DUMerosSas Y
diminutas wentanas rectangulares.

VOCES DE MUJERES, MEZCLADAS (V.0.)
([parecen =alir de las wentanas ds
la iglesia, inexpresiwvas)

Cuando esta guerra termine empezara
otra. [/ Tu angustia es como una
lechuza triste gue no wvuela, ni
descansa. /jAlgin dia podré ganarle
a los dicses! / ;¥ cuande ya no
guede nadie gue me recuerde? [/ La
ausencia ha ganado terreno. !
Siempre fui la gran disimuladora.

La JOWEM con una mueca de sonrisa sutil contempla, tranguila,
recorre con la mirada cada wventana, las paredes tan amarillas,
2l techo de un negro oscuroc gue resalta. La JOVEN tiene el
peloe bastante mojado de la llovizna.

Figura 64. Fragmento del guion

literario Piedras de Sarlat, pag. 1
(2022), Antonella Larocca

Asi, frente a la falta de voz de la protagonista, se construye una polifonia de voces variadas,
algunas de ellas con vozfisica, anclada a una sonoridad y un cuerpo especifico, otras de voces
anonimas, libres de sonidos, evocadas por la palabra escrita (una palabra-imagen, a modo
de poema, a modo de subtitulos); palabras mundanas del cotidiano, reflexiones filoséficas
y angustias existenciales de este y otros tiempos. Palabras que se dicen y palabras que se
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piensan o imaginan. Es en esa multiplicidad de palabras-sonido y palabras-imagen que la
ciudad se expresa como un mosaico polifonico; pero, una vez mas, si bien son los personajes
delaciudad quienes, con sus voces, danlugar alas reflexiones sobre el paso del tiempo, siem-
pre es a partir de la mirada de lajoven. Todo lo que habita el relato es parte de la protagonista.

Asi, s6lo quienes son observados por ella cobran voz, una voz que siempre tiene un dejo
melancolico, como una extensién de la forma de ver el mundo de la joven.

Se construye asi una relacion entre interioridad-exterioridad que busca transmitir proximi-
dady distancia a la vez, sumergiendo al lector en la experiencia sensible y vivencial de acom-
panar el transito de un personaje -tan solitario como curioso- que detiene su mirada en las
capas de tiempo de una ciudad que respira, como si de un viaje compartido se tratara.

Referencias
Cortézar, J.(1982). El otro cielo. En Todos los fuegos el fuego (pp. 135-158). Edhasa.

Cutta, J.(2019) La palabra dormida. [ Trabajo final de graduacion].
http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/112646

Kratje, J. (2019). Al margen del tiempo. Deseos, ritmos y atmosferas en el cine argentino.
Eudeba.

METAL
Metal (N.°8), 2022. ISSN 2451-6643
http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs/index.php/metal




http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/metalojs

DERIVAS DE UN DOCUMENTAL ORGANICO

YASHIRA JORDAN
joroschita@gmail.com
Facultad de Artes. Universidad Nacional de La Plata

L ——

;Qué es el cine organico? ;Cémo nace este manifiesto latinoamericano? ;Por qué la necesidad
de proponer una alternativa a la produccion convencional? ;Cuales son las consecuencias res-

pecto alaimagen final al establecer un método nuevo de producciony realizacion?

Estas son preguntas que atravesaron la realizacion de Durazno, mi primera pelicula de largo-
metraje, cuyo desarrollo inicié en el ano 2011. Se trata de un documental hibrido, creativo o de
docu-ficcion, que propone el sequimiento documental de un personaje real en conflicto con su
identidad y en busqueda de resolver su pasado. Desde La Plata, Argentina, hasta Cochabamba,
Bolivia, viaja el protagonista junto a un actor que va aprendiendo y resignificando este pasado
no resuelto, hasta que éste logra construir un personaje del otro; encargado de protagonizar los
suenos, los recuerdos y las pesadillas del personaje real en un escenario de ficcion.
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Figura 65. Leandro Monti(2014)
Fotograma de una secuencia
documental de la pelicula Durazno.
Derechos de Arbol Cine Organico.

oy PPV L

En este proceso de realizacion surge el concepto de cine orgdnico proponiendo una articulacién
entre la produccion sustentable y la practica de la realizacidn audiovisual. El concepto orgdnico
es entendido en tres aspectos; el primero lo refiere como forma opuesta a lo rigido, donde el
proceso creativo se mantiene cambiante y adaptativo a la propia formay caracteristicas intrin-
secas del film. Ensegundo lugar, se entiende en relacion con el impacto ambiental que nuestras
practicas como realizadores pueden llegar a tener. Y en tercer lugar alude al modo de relacionar
las distintas partes responsables en la creacién del film. Una relacion organica supone una co-
munion entre las partes involucradas; una consciencia dentro de un organismo.

Elcine organico se manifiestaenlaformaaudiovisual de Durazno como una pelicula sin marge-
nes rigidos. Desde el desarrollo de la pelicula, durante cuatro anos consecutivos se realizaron
registros caseros que funcionaron como puentes narrativos resolviendo la composicién de
la historia. Este material varia desde videos realizados con una camara japonesa Harinezumi
—utilizada para espiar—, hasta secuencias anal6gicas realizadas en 8mm, alteradas con aci-
dos y raspaduras en las cintas.

Figura 66. Pablo Huerta - Yashira

Jordan (2014). Fotograma de una

secuencia en 8mm de la pelicula
Durazno. Derechos de Arbol Cine
Organico.
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También aparecen secuencias en animacioén como alusion a las diversas versiones del per-
sonaje sobre su pasado. Las imagenes de la memoria son fragmentadas, difusas y a veces
incompletas recuperando la estéticay texturas de las imagenes hechas en Polaroid.

Figura 67. Anima Estudio (2014).

Fotograma de una secuencia en
animacion de la pelicula Dur
registrada en camara Harinezumi.

Enrelacion alas elecciones formales, se realizaron decisiones de produccion que tenian que
ver con lo sustentable. Se utilizaron materiales reciclados para la elaboracion de la esceno-
grafiay se imprimi¢ a lo largo de toda la produccion un solo guion para ser compartido entre
el equipoy actores.

Para abordar la produccién del cine organico resulta conveniente definir también a qué se
oponey, en estabusqueda, lo que se entiende por cine mainstream es diametralmente opues-
to. La produccion convencional del cine mainstream’ es conocida por necesitar grandes can-
tidades de dinero para producir peliculas. Las companias cinematograficas mas grandes de
Hollywood y del primer mundo imponen una estructura de starsystem, de jerarquiasy de for-
mulas para hacer productos cinematograficos. Es un cine de guionistas o de productores
mas que de realizadores.

7 El cine mainstream puede ser definido como una «categoria ligada al cine industrial fundada en la eficacia de los
presupuestos siderales, pensado por comités corporativos y presuntamente coincidente con los gustos del gran
publico de acuerdo a intrincadas operaciones de marketing» (Russo, 1998). En definitiva, lo politicamente correcto,
lalinea dominante.
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EnLatinoamérica, yaseapor motivos econémicos, culturales o sociales, laproduccién de cine
en nuestraregion ha optado por resignificarse constantemente. En paises como Argentina® o
Bolivia® el acceso a fondos y apoyos estatales es irreqular. Estos contextos de marcada ines-
tabilidad obligan a los cineastas a buscar métodos alternativos de financiamiento y difusion.

Oponiéndose al modelo del cine mainstream, el cine organico surge entonces de forma rebel-
de con sed de cambiar el statu quo. Promueve la realizacion de producciones con elementos
que se tienen a mano, de manera independiente y en comunidad. Durazno es una pelicula de
bajisimo presupuesto, colaborativa, con un equipo de fotografia que persiguié durante todo
su rodaje al sol y un publico que fue parte de su realizacién. Durante el desarrollo y la produc-
cion de la pelicula se trabajo en dos ejes importantes en torno a la produccién sustentable: el
crowdfundingy la elaboracion de un universo transmedia ecolégico.

Enelano 2011, cuando empez6 la produccion del film, los términos crowdfunding y transmedia
eran muy poco conocidos y novedosos para Latinoamérica. La pelicula en si es considerada
una de las primeras en ser financiada y distribuida de esta manera.

El crowdfunding, también conocido como micro mecenazgo o financiacidon colectiva, es un
método utilizado por emprendedores y pequenas empresas que necesitan fuentes de finan-
ciamiento para un proyecto determinado. El espectador es nuevamente un elemento clave en
este universo; no sélo ocupa su lugar en el cine y disfruta de la pelicula, en este caso también
es parte de la construccion de escenografias, de la producciony de la difusién.

La narrativa transmedia representa el proceso donde los elementos integrales de una ficcion
se dispersan sistematicamente a través de multiples canales de distribucion con el proposito
de crear una experiencia de entretenimiento unificada y coordinada. Gracias al crowdfunding
y al transmedia la participacion del espectador durante el desarrollo de la pelicula fue clave
para generar comunidad.

Poder reflexionar sobre estos quehaceres alternativos del audiovisual y sobre toda la expe-
riencia de realizar mi primera pelicula me hizo comprender con perspectiva sobre las ne-
cesidades independientes de produccion. Fue curioso y a la vez fundamental que diez afnos
después de haberla realizado pude trabajar en este escrito ya que con distancia y tiempo
puedo entender que no es necesario utilizar estos métodos como algo alternativo sino que
también puede ser complementario a los métodos convencionales de produccién.

8 En el caso de Argentina, si bien existe mas apoyo hacia la cultura, la distribucion de esos fondos es afectada por
los vaivenes politicos y resulta arbitraria en ocasiones.

9 En el caso de un pais como Bolivia, en el ano 2020 el Ministerio de Cultura fue eliminado por Jeanine Afez al ser
considerado un gasto innecesario, dejando inactiva la produccion de cultura. Hoy en dia, con la vuelta de la demo-
craciay la conformacion del nuevo ministerio todavia se lucha para que la Nueva Ley del Cine y Arte Audiovisual
Boliviano se aplique y se cumpla.
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LAS COSAS NO TIENEN PAZ
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THINGS HAVE NO REST
A CONVERSATIONWITH LAURA VALENCIA

Resumen

Una entrevista a Laura Valencia, artista transdiciplinar
que centra su trabajo en la exploracion del cuerpo como
campo y herramienta de transformacion y creador de
otras realidades, tanto en su obra como en la docencia.
La conversacion indaga en los modos de composicion
con objetos abordados en sus obras escénicas y en su
experiencia como docente. Se revisitan las experiencias
de las obras Eterna (1999), Mar de fondo (2007), S6 (2018)
y Todo (2021).
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Abstract

Aninterview with Laura Valencia, a transdisciplinary artist
who focuses her work on exploring the body as a field and
tool for transformation, and as a creator of other realities
both in her work and in her teaching. The conversation
explores the modes of composition with objects
addressed in her stage works and in her experience as a
teacher. The experiences of the works Eterna (1999), Mar

de fondo(2007), S6(2018) and Todo(2021) are revisited.
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Laura Valencia es una referente ineludible de la produccion escénica platense. Su obra se
caracteriza tanto por su hibridacion entre las formas de la danza, el teatro y la performance
como por su composicion a partir de objetos.

La entrevista fue realizada en el Galpon de la Grieta, ubicado en las calles 18 y 71, en julio del
2022.

Figura 1.Todo (2021). Archivo
personal de Laura Valencia.

A: ;Cuando empezaste a trabajar con objetos?
L: Retrospectivamente te diria que un dia me di cuenta de que siempre trabajé con objetos.
En algun momento le di un nombre; pero fue muchisimo después de comenzar. Hice varios
talleres de teatro de objetos, pero mi relacion con las cosas es anterior. Estudiando actua-
cién —en el Sportivo teatral que coordinaba Ricardo Bartis— nos invitaron a hacer un taller
interno, solo para alumnos, con parte del grupo El periférico de objetos. Nos daban clases Ana
Alvarado y Daniel Veronese, que en ese momento estaban haciendo Maquina Hamlet (1995), y
fue revelador. Luego los busqué, segui estudiando con ellos y anos después trabajé en algu-
nas de sus obras. Esa fue mi formacién méas encuadrada en el tema, pero en la produccién
propia siempre estuvo. No recuerdo una obra donde no haya trabajado con objetos.
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A: ;Qué es lo que te atrae el objeto? ;Qué te propone?

L: Tienen vida para mi. Tienen un valor en si mismos. Yo soy una acumuladora, acopio un mon-
ton, y todos los objetos tienen un sentido. Me cuesta tirar cosas, creo que son herencias. Me di
cuenta cuando trabajé en Performance (2022) con Andrea Suéarez Corica en Danzafuera; escu-
chaba el relato sobre su abuela guardando los envases vacios, que de nina la hacia jugar con los
envases del queso cremay me dije: «Ah, si, mi vieja era igual». Y toda mi familia materna es asi,
mis primas son asi. Yo las voy a visitar a Mar del Plata, si compramos miel suelta es un intringulis
que se desprendan de un frasco, me piden que se los devuelva después. No un frasco com-
prado, un frasco reciclado. Todas tenemos ese toc que yo pensé que era con los tupperware
que son caros, pero pasa con cualquier envase, con cualquier cosa. Mi tio lava las bolsas, yo
también. Creo que hay una mirada ecologistay también de no tener un mango; de no malgastar,
reciclary volver a usar. Vengo de esa estirpe, guarda tutti judia pobre, de parte de mi vigja.

Después tengo una anécdota de nifa que me encanta pensar que es el origen de todo el tra-
bajo posterior. Mi viejo en alguin momento se desligo de su laburo en relacion de dependencia
con Molinos Rio de La Platay se abrié un negocio. Vendia de todo: maiz para gallinas, munecos
de plastico, arbolitos de navidad, macetas, herramientas. Una navidad compro muchisimos
arbolitos de navidad, de plastico, de esos que se arman, y yo se los usé todos en una primera
puesta que hice de Pedro y el Lobo. Cai con todos los arbolitos a un ensayo en el barrio y arma-
mos el bosque de Serguei Prokofiev. Tenia once anos.

A: Si pensas desde ese momento hacia el resto de tus obras ;Sentis que el objeto
te ordena? ;Qué es lo que te ofrece para trabajar en la escena?

L: Hoy estoy enun momento en el que agradezco todos los afilos compartidos que nos dimos; los
objetos a miy yo a ellos. Con un animo muy celebratorio donde te diria que la obra es para ellos,
para que dejen de tener un lugar utilitario en nuestras producciones y se vuelvan protagoénicos.
A: ;Como es eso del objeto protagonico?

L: Es unaidea que fue mutando mucho. En algun momento yo queria exprimir el uso del ob-
jeto, entonces inclusive tuve una etapa de fabricarlos; me duré poco, una obra nomas porque
enseguida me di cuenta que no era eso lo que queria hacer, sino que queria usar lo que habia.
Entonces vino una etapa de pensar que yo no queria construir nada nuevo, queria usar lo que
habia. Fue un momento de juntar cosas por la calle, cartonear y hacer con eso; a la vez se dio
la situacion de heredar cosas, de decir: «Che, nos regalaron esta ropa, aparecio este ropero,
nos regalaron esta valija», bueno ¢y con esto qué? Ese fue un primer momento.

Creo que todos los teatros se hacen un poco asi. Lo que pasa es que a mi me daban ganas de
poner todo en las obras siempre. Hacia una seleccion de objetos a partir de la paleta de color
o porque la obra tenia que ver con el siglo XIX o por el tipo de vestuario. Muchas veces era usar
lo que habiay punto.

METAL
Metal (N.° 8), 2022. ISSN 2451-6643
http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs/index.php/metal




4

En esta sintonia ya hace mas de diez anos que estoy trabajando. No salgo a buscar lo que ne-
cesito porque lo que necesito es lo que tengo y voy a laburar con lo que tengo, un poco me |o
restrinjo asi. Desde hace varios anos directamente estoy trabajando con algo que tiene que ver
con este lugar, con el galpdn de La Grietay conlo que hay en el galpéon. Yo me llevo algunas cosas
ami casa porque temo que se rompan, pero compongo con las cosas que hay detras del telon.
A:;Sobras de obras?

L: Esconlo que hice Todo(2021). Un grupo de objetos que junté durante mas de veinticinco afos.

A:¢Y en tus primeras obras?

L: Me compraba cosas. En los ochenta, después de la dictadura, ya en la facultad y cuando la
terminé, me di cuenta que no queria hacer plastica y ya me habia recibido. Viajaba mucho a
Montevideo, estaba enamorada; alla hay una feria que se llama la feria de Tristan Narvaja que
es muy particular porque tiene un mercado de verdura, inclusive animales vivos. No sé si si-
gue habiendo, pero en esa época habia gallinas y también habia cotorras, pajaritos y comidas
para esos animales y toda esa cosa del mercado. Pero también tenia todo el sector de las an-
tigliedades caras, donde habia mueblerias, librerias y a medida que te ibas alejando de la calle
principal empezaba a haber puestos disparatados que eran de alguien que salia a vender sus
cositas para poder comer ese dia o cartoneros que habian juntado cosas y las habian puesto
en oferta. Asi que habia una mezcolanza de cosas muy poco organizadas y super atractivas.
Un par de zapatos, una radio, una tapa de termo, un ruleman roto. Yo me compraba millones
de cosas, viejas, rotas, tesoros: bancos gigantes que traje en una camioneta de miviejo, lam-
paras, lo que se te ocurra, jarras enlozadas, cosas pequenas también.

Hace unos afos hice una obra que se llamaba S6(2018), que la hicimos con Franco Durante, un
amigo. Armamos un lugar de apuestas clandestinas con una rueda de bicicleta donde mon-
tamos caballitos de carreras de un juego que compré en esa feria, caballos de plomo. Y tenia
un motorcito al que se le daba manija. La rueda giraba, y era como un homenaje a Marcel
Duchamp muy berreta alavez que tenia esa hermosura de la vuelta al mundo. Era una especie
de kermesse; la gente apostaba platay los caballitos tenian niumero y teniamos una lista. Cada
caballo tenia sunombre, que bautizamos con los nombres de los caballos de algunos de nues-
tros amigos que vinieron del interior y habian tenido caballo, y otros eran homenajes. Habia
una yegua que se llamaba Cristina, yo recordaba a un caballo que se llamaba Gatuso que era
blanco como un tiburon. Bueno, ahi usamos ese juego de los caballitos.
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Figura 2. Fotografia de Laura
Valencia. S6(2018). Archivo
personal de Laura Valencia

A: Entonces tu trabajo con las cosas no fue una metodologia sino que fue apare-
ciendo ;Como se volvié una manera de producir obra?

L: No me doy cuenta como fue; ahora me parece imposible hacerlo de otro modo. No sé cémo
haria en un espacio sin cosas, quizas tendria que probar eso, un espacio totalmente vacio. Es
que a mi las cosas se me vuelven materia para componer. De hecho, lo que me parece es que
la idea de trabajar con todos los objetos en la Ultima [ Todo (2021)]y con gente que no tiene esa
historicidad, esarelacion con el objeto que tengo yo, me permitio confirmar que todo es mate-
riay las cosas no tienen por qué tener esa carga que le otorgo yo o que tiene paralos que hemos
trabajado con ellos durante veinticinco anos. Un monton de gente ha usado esos zapatos, esa
ropa, esos objetosy me parece que el valor es afectivo o de fetiche, de decir, «Lo ha usado tal»,
«laropa de tal»; toda esa carga que trae es un valor agregado, pero cuando empiezo a trabajar
con esos objetos y Ios pongo en escena para mino tienen mas ese valor. Quiero decir; si traigo
algo a escena ni loca pienso: «Uy, se puede romper, no le hagan esto».

En Todo fue buenisimo trabajar con un montén de gente que no tenia ni idea de la memoria de
esos objetos, no habia visto las obras ni era importante que las vieran. Poder ver como se rela-
cionaban de nuevo con ese objeto tuvo algo super atractivo. Por ejemplo, tengo una caja que
es la caja de Eterna(1999) que todo el mundo se mete adentro porque claro, es para meterse
adentro. Yo lo vien el ano 1997y en el 2021 alguien lo vio y lo hizo, yo no lo propuse.
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Ahora ¢por qué duran los objetos? ;Por qué siguen estando aca? Esa caja que esta ahiy sos-
tiene la consola es de Eterna... No sé, yo creo que son mis companeros.

A:;Podrias contar un poco como son los trabajos con los objetos en la escena diri-
giendo o actuando? ;Qué te proponen o qué proponés?

L: Para mi son un habitante mas, son materia. Cuando digo que son materia quiero marcar
gue no me los paso por alto. No es algo que me sirve y ya. Es algo que esta, no puedo obviarlo.
Enla prueba, el ensayo, segun el sentido en que este componiendo, quiza necesite ignorarlo;
que me sirva y punto y ser la que domina el objeto, pero para hacer ese transito tengo que
tomar una decision. Este entrenamiento permite salirse del lugar de pensar los objetos solo
de la forma convencional y para lo que fueron fabricados. Puedo mirar los objetos y relacio-
narme de otro modo, sino me parece que a priori se cierra un montoén el sentido de las obras
y terminamos haciendo el teatro del living.

Me interesa que la persona que trabaja tenga ese entrenamiento y esa idea sobre las cosas;
que todo puede ser materia. Para salir de la convencionalidad, del lugar comun de pensar que
si me pongo el vestido ya soy la mujer ;Por qué? El vestido es un monton de cosas a la vez.
Ademas se puede mover, me puede tocar, tiene color, voluntad, sy si se cae? Por ahies una
flor, por ahi es sangre, por ahi es que se me cayo el himen. Poder asociar. Y para que pase eso
tiene que haber un trabajo de este modo porque sino si hay dos sillones y una mesita es el
living. Es muy dificil que pase otra situacion. sPor qué pasaria?

Hay que tener muy entrenada la imaginacién, la idea del tacto, de los sentidos. Para trabajar
con objetos y que no sean algo que yo uso, sino algo con lo que me relaciono como materia
para componer, como una persona. Tengo que desarrollar una relacion con el objeto de otro
orden que no tiene por qué ser toda esta carga emocional biografica que le pongo, sino con-
fiar en esta idea de que es materia. Uno podria decirle a un companero «Bueno, ponete en
cuatro patas que estoy cansada, me siento arriba, sos el banco», y también te podes enamo-
rar del silloncito de panay decirle: «Negro, como te quiero».

A: ;Coémo es el trabajo dramaturgico desde el objeto, por ejemplo en la obra Mar de
Fondo (2007) con el ropero?

L:Mar de Fondo para mi fue un golazo, yo creo que es la mejor obra que hicimos en relacion
al uso del objeto. Todo era posible con ese ropero que ademas ya lo teniamos, un ropero que
ya habia sido intervenido para otra obra. Mar de fondo se me armo en relacion al objetoy en
relacion a una idea que teniamos de unos actores que viajaban y se perdian y nunca podian
llegar a hacer la obra. Pero no siempre es asi.
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A: ;El objeto va primero o laidea?

L: Fue mutando; hoy es un poco asi y ya tengo ganas de hacer otra cosa, necesito extremar
esto que es: «Tengo esto, con esto qué». Pasé por un monton de situaciones distintas. La pri-
mera obra que hice fue sobre textos de Poe, después de eso hice Eterna(1999). Hacer Eterna
fue hacer La Fabriquera’ también. Hoy me acordaba de eso, que Julieta (Vallina) se sacaba el
vestido con el que ensayabamosy se ponia el overol e hidrolavaba las paredes mejor que nadie
mientras haciamos la obra.

Lo que si me paso es que La Fabriquera fue una carpinteria, entonces estaban llenas de ase-
rrin las paredes, era un quilombo ensayar ahi porque estaba todo impregnado y hacia frio.
También habia abandonado un ropero, el ropero, que al principio lo usamos asi como estaba.
Y yo empecé a sonar con el ropero, me volvia loca; yo queria que se abriera, que se desarmara,
que se apilara, que girara. Y tuve la suerte enorme de tener al lado al Pollo [ Canevaro]y a Enzo
[Brutti] que durante afios fueron los ingenieros resolviendo mi locura. De hecho, es el dia de
hoy que a Enzoyo lollamoy me dice: «No quiero pensar ;Que querés que haga? ;Vos qué que-
res?». Enun momento fue «Yo quiero que la parte de atras del ropero gire como los espejos»,
Yo le pediesoy ellos vieron como se hacia... Ese ropero de hecho tiene otra pasada de manos
por Enzo porque cuando hicimos Mar de Fondo nos cebamos y nos empezamos a ir de gira a
cualquier lado porque todo se condensaba en el ropero. Lo podiamos hacer aca, alla, en la
calle, en cualquier lado. Y como no entraba en el portaequipaje de los autos entonces Enzo o
corto para poder llevarlo. Fue tal quilombo armarlo que nunca mas lo desarmamos.

A:Para cerrar queria consultarte por el taller Las cosas no tienen paz ;Cémo te pro-
pones compartir el trabajo con los objetos desde las clases?

L: Para mi, ese momento de poder compartirlo aparecié sin mucha conciencia. Yo ya daba
clases de algo por el estilo en un taller que se llamaba El ensayo como forma, que fue una prac-
tica con objetos y que después de alguna manera quedo incluida en Las cosas no tienen paz.
El Ensayo como forma lo mostramos en la TAE: iba de un grupo de performers que construian
imégenes, hacian pruebas, ensayaban con los objetos; nos planteabamos pensar al ensayo
como obra. En el medio de esas experiencias yo vine a trabajar al Galpén cuando cerramos
La Fabriqueray empecé a trabajar con Fabiana Di Luca. Juntas comenzamos a pensar en la
posibilidad de trabajar estas relaciones con los objetos, con la materia y la creacion de ima-
genes. En como encontrar o inventar un dispositivo donde pudiéramos trabajar en pequena,
mediay gran escala pensando en las artes visuales, pero que eso pudiera también a través de
cada jornada transformarse e incluir a las personas y llevarlo a la escena. Un taller para ir de
un pétalo a una barra de hielo, cuerpo mediante, sin escala.

1La Fabriquera fue un espacio de produccion cultural multidisciplinario iniciado por Laura Valencia y PolloCanevaro
al que se sumaron decenas de personas que funcion6 entre 1995y 2008. En palabras de la entrevistada, fue un
bunker resistencial en pleno menemismo y una manera de nombrarse como creadora que se mantiene hasta hoy.
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Laura Valencia. Artista transdiciplinar. Centra su trabajo en la exploracién del cuerpo como
campo y herramienta de transformacion y creador de otras realidades tanto en su obra,
como en ladocencia. Dentro de las artes performativas investiga las posibles convivencias
y jerarquias entre seres vivos y objetos, en espacios de caracteristicas diversas (teatros,
galerias, espacio publico).
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