UNA ESCENA ELECTORAL
Mariano Cicowiez

Metal (N.° 4), €008, julio 2018. ISSN 2451-6643

https://doi.org/10.24215/24516643e008

http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs /index.php/metal /
Facultad de Bellas Artes. Universidad Nacional de La Plata

UNA ESCENA ELECTORAL

AN ELECTORAL STAGE

MARIANO CICOWIEZ
marianocicowiez@yahoo.com.ar

Facultad de Bellas Artes. Universidad Nacional de La Plata. Argentina

Abstract

The configuration of the still and in motion
images of Cambiemos coalition, spread
during the presidential election held in 2015
in Argentina, involved the arrangement of the
bodies, objects and spaces as an equivalent to
the speeches delivered by its candidates. The
proposed study examines a set of pictures
whose organization implied a cross reference
operation towards the construction of what is
real, subsidiary of the limitations revealed by
the technological device.
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Resumen

La conformacion de las imagenes fijas y en
movimiento de Cambiemos, difundidas du-
rante la contienda de eleccién ejecutiva ce-
lebrada en 2015 en la Argentina, comporté
3 disposicion de cuerpos, objetos y espacios
en calidad de equivalencia a los discursos
pronunciados por sus candidatos. El estu-
dio que se propone examina una serie de
fotografias, cuya organizacion instituy6 una
operacién de reenvios hacia la construccion
de lo real, subsidiaria de las limitaciones
que revela el dispositivo tecnoldgico.
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La campana de eleccién presidencial 2015 realizada en la Argentina por I3
alianza politica Cambiemos establecié la conformacién de sus imagenes fi-
jas y en movimiento con cardcter subsidiario de un orden instrumental acer-
ca de los cuerpos, los objetos y los espacios (Verén, 1993) que integraron
SU composicion. La instancia enunciativa que los convocé durante el periodo
eleccionario instauré una escenificacién de los encuentros ocurridos entre el,
por entonces, candidato a la presidencia de Ia Nacién, Mauricio Macri, y sus
hipotéticos votantes, asumidos por la fuerza hoy gobernante en calidad de
figurantes (Bourriaud, 2008) de sus productos de comunicacion. A través del
examen de las fotograffas oficialmente difundidas por los érganos de prensa
de Cambiemos, se advierte Ia intervencion de los encuentros que involucraron
a las sociedades politica y civil, con objeto de reproducirlos en dispositivos
tecnoldgicos como equivalencias de lo efectivamente acontecido.

Incluso con antelacién al inicio formalmente establecido por la Direccién
Nacional Electoral para divulgar producciones de cardcter proselitista, |as alian-
zas y los partidos politicos desplegaron una operatoria de distribucion de fo-
tografias a través, por ejemplo, del envio a diarios y a revistas de imagenes
elaboradas por sus equipos de prensa, para que acompafiasen los registros de
las publicaciones gréficas de sus actos de propaganda. En este sentido, se han
seleccionado tres fotografias que representan cuadros de sintesis de la especi-
ficidad del curso de la campafa.

Escenario uno

En la primera imagen se observa una escena inmediatamente reconocible: una
situacion de didlogo matizada con una ronda de mates, acontecida en un espacio
privado, inmediato a un patio interno. Los objetos que determinan su composi-
cion visual (Barthes, 1986) se corresponden con el termo de agua, ubicado en
el centro de la representacion, y con las plantas y las macetas, en profundidad
de campo, que connotan la disposicién de la representacion visual. El encuentro
entre las esferas de las sociedades politica y civil se recred a través del acto
compartido por Macri y por los ciudadanos que sujetan juntos, a la vez que
exhiben, el mate en torno al que se retinen sus cuerpos (Prensa Pro, 2015a)
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[Figura 1]. La fotograffa captur¢ el instante esencial y operé como sinécdogue
de un hecho que la excede y que ella misma construy6. En efecto, la parte por
el todo que presenta la imagen no da cuenta, debido a sus limitaciones técni-
cas, de los espacios hacia los que se dirigen sus lineas de fuga, con sequridad
correspondientes a la ubicacion de los agentes y los asesores del candidato
de Cambiemos. Si bien es cierto que «no hay nada menos real que un poli-
tico embarrdndose los mocasines rodeado de un séquito de treinta asesores
y treinta periodistas» (Iglesias Illa, 2016, p. 55), también lo es, en este caso,
que la ocultacion manifiesta de marcas da cuenta del sujeto de la enunciacion.
La conversacion desinteresada y presuntamente casual que compuso la gra-
matica de produccién de la fotografia se impone forzosamente, en cardcter de
noema barthesiano (Barthes, 2015), como testimonio de un encuentro que, no
obstante, si ha acontecido.

Figura 1. Fotografia de Cambiemos
(Prensa Pro, 2015a)

Los cuerpos, los objetos y los espacios que recrearon su disposicion remiten 3
la construccion de una sefie de ejes que organizaron el pulso de la campafia
de Cambiemos y que se observaron en distintos soportes de comunicacion.
La empatia, la comprension, la cercanfa y el encuentro sustancial entre el can-
didato y los hipotéticos adherentes fueron los rasgos temdaticos que atravesa-
ron la contienda electoral. Por lo tanto, Ia funcién de sustitucion de la visita
de Macri, que se efectu6 a través del registro y de la puesta en circulacion de
una imagen de campafa, resulta insubsistente toda vez que el signo no reem-
plaza a su objeto sino que lo alude en una circunstancia o en una condicién
(Magarifos de Moretin, 2002).

Escenario dos

La ensayista y novelista estadounidense Susan Sontag (2005) asegura que
«todo estilo comporta una decisién epistemoldgical[...] las decisiones estilisti-
cas, al centrar nuestra atencion en determinadas cosas, suponen también un
estrechamiento de nuestra atencion, una negativa a permitirnos ver otras»
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(pp. 65-66). Al respecto, la sequnda fotografia presenta un cuadro de situacion
de cardcter similar a la imagen precedente. Los cuerpos de Macri y de los ciu-
dadanos se ubican sobre los margenes del encuadre, en relacion con un objeto
que nuevamente connota un estilo de composicion que se presume accidental.
La mujer que luce una prenda de vestir azul ensaya lineas de fuga que nos
permiten conjeturar que su sonrisa se dirige hacia personas ubicadas fuera
de campo, a la vez que los palos de madera que sujeta operan como materia
significante del conjunto de la organizacion de la fotografia (Prensa Pro, 2015b)
[Figura 2]. La accién que destaca esta imagen se corresponde con un encuentro
fortuito en un espacio publico entre el candidato vy los ciudadanos, sorprendi-
dos cuando barrfan la vereda o caminaban por alli. No obstante, la ubicacién
centrada del extremo de uno de los elementos de limpieza permite asumir
que se trata de una seleccion cuidada de cuerpos, de objetos y de espacios,
concluyentes en la estructura del proyecto.

Figura 2. Fotografia de Cambiemos
(Prensa Pro, 2015b)

Conforme con el mate, los palos de madera —tanto si pertenecen a escobas,
a secadores 0 a cepillos— remiten a situaciones reconocibles por parte del
espectador. Se trata de objetos que reenvfan a la vecindad, al esfuerzo y al tra-
bajo que demanda el cuidado del espacio publico de trdnsito y de conversacion.
En este contexto se ubicd el cuerpo de Macri, solicito a prestar su colaboracién
y dispuesto a intervenir en |a renovacion de las consuetudinarias practicas par-
tidarias argentinas.

El vinculo que la imagen establecio con la realidad es nuevamente artificioso.
A la veracidad histérica que ostenta la fotografia acerca de este encuentro
entre politica y sociedad civil, se opone la veracidad perceptiva que la limita y
que redefine su estatuto (Gubern, 1974). Una vez mas, el disefio de la imagen
precisd menos acerca de las caracteristicas visuales del suceso que de una
interpretacion concertada a los intereses promocionales de los equipos de co-
municacion de Cambiemos.
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Escenario tres

Daniel Belinche y Mariel Ciafardo (2008) aseveran, con relacion al estereotipo,
que se trata de una figura que «se reitera y se reproduce sin mayores transfor-
maciones. Se caracteriza por ser un cliché, un lugar comun, un esquema fijo que
no requiere una participacidn activa del intérprete sino, por el contrario, apenas
demanda su reconocimiento inmediato» (p. 28). En la tercera fotografia se reitera,
en orden estereotipado, la presencia del cuerpo de la mujer que viste una prenda
de matiz floreada, el gesto de atencién dispuesta hacia los residentes, proferido
por Macri, y un objeto que asequra la connotacion de la escena acontecida en un
barrio urbano. En este caso, la puerta enrejada y la plancha de metal que recubre
su zona inferior configuran la materia significante de la organizacién integral de la
representacion (Prensa Pro, 2015¢) [Figura 3]. Los objetos mencionados reenvian
al temor, al resquardo y a la desconfianza que conducen la vida en el espacio
publico seleccionado, a la vez que asoman en calidad de indices que procuran
rectificar las disposiciones técnicas del dispositivo fotografico. En este sentido, la
imposibilidad del registro de las voces se atenu6 con la configuracion de una
puesta en escena que ubicé en su centro informacidn determinante.

Figura 3. Fotografia de Cambiemos
(Prensa Pro, 2015¢)

Consideraciones

Las imdagenes fijas de Cambiemos difundidas en 2015 con motivo de la cele-
bracién de las Primarias Abiertas Simultdneas y Obligatorias (9 de agosto), de
la primera vuelta electoral (25 de octubre) y del ballottage (22 de noviembre)
constituyeron un cuerpo de observacion para examinar el proceso de media-
tizacion que predomina en una sociedad de consumo industrial avanzada.
Al respecto, Eliseo Veron (2001) asequra:

[una] sociedad industrial medidtica hace estallar Ia frontera entre lo real
de la sociedad y sus representaciones. Y lo que se comienza a sospechar
es que los medios no son solamente dispositivos de reproduccion de un
«real» al que copian mas o menos correctamente, sino Mas bien dispositi-
vos de produccién de sentido (pp. 14-15).




La reproduccion seriada de eventos de campafia que involucran a las socieda-
des politica y civil, expositiva de un modelo que concierne menores modifi-
caciones en la composicién de su estructura y de su fuerza narrativa, permitio
exponer reqularidades acerca de la presuncién de la fotografia, en este caso
electoral, como dispositivo técnico que captura /o real en cualquiera de sus
manifestaciones. La vanidad de los objetivos estipulados por los equipos de
comunicacion de Cambiemos no alcanzo, sin embargo, para establecer una
asociacion no mediada y, por tanto, construida, cuya circulacion en diversas
plataformas afadié una nueva instancia de produccion de sentido.

Los cuerpos de Macri y de los ciudadanos, reconvenidos en vecinos, los objetos
de uso doméstico y de resquardo de una vivienda particular, y los espacios de
orden publico y privado, han sido, de modo respectivo, trabajados, selecciona-
dos y dispuestos para intervenir como material significante. Asimismo, consti-
tuyen ejemplos acerca del tratamiento que el dispositivo tecnoldgico instituye,
en relacion con la informacién que compone la diégesis de las imagenes de
uso electoral.

De este modo, si no estd en duda el noema barthesiano de la fotografia, si lo
estd el procedimiento que lo originé y las condiciones técnicas de su registro.
Con respecto a la primera relacién, no cabe conjeturar que los acercamientos
entre Macri y los ciudadanos se corresponden con encuentros casualmente
sucedidos. Y de manera subsidiaria, la sequnda relacion asequra una construc-
cion mediatizada que comprende una planificacion integral de los productos de
campafia. No es un hecho menor, sino, por el contrario, ciertamente nodal a I3
comunicacion de Cambiemos, que el disefio de la composicién de las image-
nes preservase una sefie de unidades minimas de caracter tematico, retérico y
enunciativo en el conjunto de su produccién visual y audiovisual. Las figuras de
un candidato que poco habla y en mayor medida escucha, los objetos que con-
notan cercania, inmediatez, confianza y contiglidad, y los espacios habituales
como un patio interno o el frente de una vivienda, en los cuales se escenifica
la representacion, han sido utilizados en un ndmero de imdgenes que excede
abiertamente el cuerpo fijado para realizar esta exposicion.

En definitiva, la fotografia, en este caso conducida al servicio de una planifica-
cion de alcance nacional, alude a un aspecto 0 a una circunstancia de los acon-
tecimientos que definen su informacion. El cardcter instrumental del dispositivo
opera sobre una seleccion del universo referencial que replica la estructura
iterativa reconocida, Ia cual forma sistema con un esquema narrativo que con-
cibe, entre el candidato y los electores, una disposicion confederada. El mate,
las escobas y los enrejados recuperan una asociacion de continuidad, un de-
nominador de lectura relacional acerca de las imdgenes de Cambiemos 2015.
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