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Resumen

En 1922, una pintora de 51 afos es designada directora del
Museo de Bellas Artes de la Provincia de Buenos Aires.
Ernestina Rivademar (Buenos Aires, 1870-1959), no soélo
fue la primera persona que dirigié el museo de arte pionero
de la Provincia, un fenémeno atipico para la época, sino,
ademas, fue realizadora de una de las primeras peliculas
platenses, rodada en la ciudad y estrenada en 1925. Los
avances técnicos, los viajes transatlanticos y el desarrollo
de la cinematografia, alimentaron la imaginacion de
esta pintora cuya actuacion contribuyd al proceso de

institucionalizacion del campo artistico regional.
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Abstract

In 1922, a 51-year-old painter was appointed director of
the Museum of Fine Arts of the Province of Buenos Aires.
Ernestina Rivademar (1870 - 1959), was not only the first
person to direct the province’s pioneering art museum,
an atypical phenomenon for the time, but she was also the
director of one of the first films from La Plata, shot in the city
and premiered in 1925. Technical advances, transatlantic
travel and the development of cinematography fueled the
imagination of this painter whose performance contributed
to the institutionalization process of the regional artistic

field.
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1Este articulo amplia un trabajo anterior, elaborado para el catalogo de la exposicion Fundaciones. 100 anos del
Museo Provincial de Bellas Artes, realizada en 2022 en el Museo de Bellas Artes Emilio Pettoruti de La Plata. Bajo el
titulo «<Empezar un museo. Ernestina Rivademar y la imaginacion moderna» (inédito).
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En el mismo momento en que se fundaba el Museo de Bellas Artes de la Provincia de Buenos
Aires, en la ciudad de La Plata, el 18 de febrero de 1922, una pintora de 51 anos, relativamente
conocida en el medio artistico local, fue designada como su directora.? Ernestina Rivademar
(1870-1959) ejercid la funcion hasta el afio 1930, cuando se produjo el primer Golpe de Estado,
encabezado por el general José Félix Uirburu, que depuso al presidente constitucional
Hipdlito Yrigoyen.

Rivademar no sélo fue la primera persona que dirigié el museo de arte pionero de la Provincia,
y a quien el gobernador Luis Monteverde le confi6 la organizacién del patrimonio artistico
bonaerense, un fendémeno atipico en la Argentina de la década del veinte, cuando los cargos
oficiales de alto rango eran ocupados so6lo por varones. Fue, ademas, una protagonista
clave en el proyecto de creacion de la institucion y, probablemente, haya sido su principal
promotora, como conjetura el poeta platense Horacio Ponce de Ledn, sobrino de Ernestina,
y quien se ocup6 de trazar el unico perfil biografico disponible: «Ernestina Rivademar y la
fundacion del Museo de Bellas Artes» (1982).3

Gracias a este articulo, y a partir de la investigacion que comenzamos hace seis anos, con
relevamiento de documentos administrativos, entrevistas a descendientesy conocidos de su
familia, y de fuentes hemerograficas, pudimos reconocer el rol central que tuvo Rivademar
en la gestidn cultural de la Provincia y de la ciudad de La Plata, tanto en el ambito de las artes
visuales como en el campo cinematografico local.* No obstante, su actuacion aun no forma
parte de los relatos historiograficos nacionales o locales, y como figura continta siendo
desconocida. Sabemos por los registros oficiales que fueron ellay una comisioén de artistas
platenses, integrada por Emilio Coutaret, José Fonrouge, Francisco Vecchioli, Mariano
Montesinos, Atilio Boveri y presidida por el poeta Enrique E. Rivarola, quienes llevaron
adelante el proyecto. Sin embargo, en su escrito, Ponce de Le4n rememora cuando la pintora
le pide asesoramiento a su padre, amigo del gobernador Monteverde, para llevar adelante la
iniciativa de crear un museo provincial de Bellas Artes. El autor menciona, ademas, que «el
suefo de Ernestina» era un tema de conversacion frecuente en su familia (Ponce de Ledn,
1982, p. 188).

2 La fundacion del Museo Provincial de Bellas Artes fue sancionada el 18 de febrero de 1922 por el Decreto N.o 80y
el acto de inauguracion se celebro el 29 de abril de ese afo (Museo de Bellas Artes, 1922, p. 3).

3 Horacio Ponce de Ledn fue el sobrino de Ernestina Rivademary, en cierto sentido, su biégrafo o quien mas ha
consignado datos certeros sobre su historia de vida y trayectoria institucional. Véase Ponce de Ledn (1982), en C.
Lerange (dir.). La Plata, ciudad milagro. Corregidor, pp. 187-190.

4 Una primera pesquisa acerca de su figura fue realizada en 2017 en el marco de la exposicién «llustres desconoci-
das. Algunas mujeres en la coleccion», en el MPBA (B. Gustavino, L. Savloff, M. Panfili, L. Gentile y F. Suarez Guerrini,
2017). Agradecemos a todas las personas que, desde entonces, vienen aportando informacion para la investigacion:
familia Rivademar, Pedro Delheye, Federico Ruvituso, Juan Pedro Cendoya, Valentin Vecchioli, Carolina Elverdin y
Nicolas Colombo.
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La gestion Rivademar, y su lugar en la historia, aparece eclipsada, en parte, por la figura
de quien la sucedié en la direccion del Museo, Emilio Pettoruti, y por las declaraciones
manifestadas por el pintor sobre las condiciones poco favorables en las que encontro la
institucion al asumir el mando; un comentario tenido por la épica fundacional de quien se vio
instado a comenzar de cero:

No acepté sin conflicto intimo la direccion del Museo Provincial de Bellas Artes en La Plata[...]
porque ese Museo que no funcionaba, tenia como directora a una seforita a la que no me agra-
daba privar de sueldo[...]en lo referente a la sefiorita Rivademar, como en tantos afos ni ella ni
su adjunto (un pintor platense), hicieron nada, fuerza era decidirse entre reemplazarlos o cerrar
el Museo[...]el nico modo de salvar al Museo era dejarme de sentimentalismos y renunciar por
un tiempo a mi viaje [...] No haré hincapié en el relato de todo lo que vieron mis ojos desde el
dia en que entré en funciones; para muestra baste lo siguiente: al entrar, mientras recorria las
salas, llamé mi atencion la abolladura de un cuadro, no dije esta boca es mia, pero apenas quedé

solo quise saber de qué se trataba.®

Por su parte, el historiador del arte platense, Angel Osvaldo Nessi, amigo de Pettoruti y autor
de varios ensayos dedicados a su obra, también contribuy6 a abonar el mismo argumento,
calificando la asuncion del pintor como una empresa de «resurreccion» (Nessi, 1982, p. 82).5

Si como observa el poeta platense Horacio Ponce de Leon, el nombramiento de Rivademar
podria atribuirse a suimpulso creador, como también senala, carecia de las credenciales que
justificaran esa designacién y su misma condicion de mujer, de 51anos, en aquel ano de 1922,
resultaba un motivo valido para alejarla del cargo. ;Cuanto debe, entonces, la existencia del
primer museo de Bellas Artesde laprovinciade Buenos Aires al proyectoy suefio de Ernestina?

Ernestina fundadora

Rivademar estudio enlaEscuelaNormal de Mujeres de Buenos Airesy se gradudé como maestra
infantil en 1884 (Zorrilla, 1887). En los ultimos afios del siglo xix se radicé en La Plata con su
familia, una ciudad joven que habia sido recientemente fundada en 1882, con un proyecto
urbano modernista, inspirado en la utopia cientifica de Julio Verne (Vallejo, 2005). Rivademar
vivio el proceso de formacion ciudadana e institucional de La Plata, y fue una participante
activa de la vida social y cultural.

5 Estas declaraciones forman parte de las memorias de Emilio Petorutti publicadas en el volumen Un pintor ante al
espejo (Pettoruti, 1968, pp. 225-226).

6 En surelato, Nessi identifica los comienzos de su propia gestion como director del Museo, en 1965, con los inicios
de Pettoruti en la misma funcién, en los términos de una tabula rasa y desde la misma concepcion de recomienzo.
Véase «A la deriva el arte moderno. Una lectura sobre lairrupcion del MAN y sus repercusiones» (2010) de Florencia
Sudrez Guerrini en Boletin de Arte, (10), 117-144.
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Mientras se dedicaba a la docencia se formd como pintora y, desde principios de siglo,
participd en exposiciones y en salones organizados en la ciudad. En 1903 envié una obra al
salén del Diario Buenos Aires, la primera exposicion general de Bellas Artes de la ciudad (de
Rueda, 2019), donde obtuvo una de las menciones de tercera clase, en la seccién «Copias» de
Pintura. La distincion fue otorgada por un jurado compuesto por cinco reconocidos artistas
en los comienzos del siglo: Martin Malharro, Eduardo Sivori, Ernesto de la Carcova, Eduardo
Schiaffino y Mateo Alonso (La exposicién artistica, 1903)[ Figura 1].

Figura 1. El jurado del salon,

exclusivamente masculino, aparece
EL JURADO retratado en la prensa, al tiempo que las
' pintoras ingresan al mundo del arte dentro
de la categoria de «aficionada»
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Formo parte del Circulo Ars” integrado por estudiantes y profesores de la Escuela de Dibujo
del, hoy, Museo de Ciencias Naturales de la UNLP, aunque no hay registros de sunombre entre

los egresados (Exposicion Rivademar, 1911) [ Figura 2].

Figura 2. Ernestina Rivademar retratada en
1lo Ars(15), abril de 1911.

rchivo Historico

larevista de
Fondo José Maria Rey,
de la UNLP.

7 Véase de Rueda(2019).
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En 1907 obtuvo una medalla de plata en el salén de Buenos Aires, y el gobierno provincial le
otorgo una beca para realizar estudios de pintura en Europa(Varias, 1907; Sefiorita Ernestina
Rivademar, 1908; Noticias generales, 1910). Este hecho la ubica entre las tres mujeres que
en los primeros quince anos del siglo xx lograron una pension provista por el Estado para
estudiar arte en el viejo continente (Gluzman, 2016, p. 60).

Con la beca viaja a Paris, Venecia y Madrid, donde realiza una estancia de estudio en el
Museo del Prado (Seforita Rivademar, 1908; Platenses, 1909; Noticias generales, 1910).
Este antecedente podria ser otro argumento para justificar su designacién como directora
del Museo, 14 anos mas tarde. La alta expectativa que las instancias de formacion europea
generaba entre los mandatarios, vista como una experiencia profesional que guiaria el
desempeno de los futuros directivos de las instituciones, queda testimoniada en el diario
de sesiones, cuando la Legislatura de la provincia de Buenos Aires le otorga a Graciano
Mendilaharzu una de las primeras becas oficiales: «...los becarios que hoy se encuentran en
Europa, seran los especialistas que regiran nuestros establecimientos artisticos futuros y
que los conocimientos adquiridos alla son los de los grandes maestros» (Barra en Nessi, 1982,
0.33).

Entre 1911y 1921, unos meses antes de la fundacion del Museo, la encontramos en viajes de ida
y vuelta entre Argentina y Europa, gracias a los registros de aduanay de prensa.®

Rivademar estuvo al frente del Museo Provincial de Bellas Artes entre 1922 y 1930, durante
las gobernaciones de Luis Monteverde (1922), José Luis Cantilo (1922-1926) y Valentin
Vergara (1926-1930). Bajo su gestion, mediante la organizacion de salones, se incorporaron
al patrimonio obras de Francisco Vecchioli, Faustino Brughetti, Lia Correa Morales, Mariano
Montesinos, Adolfo Travascio, Cleto Ciocchini, Alfredo Gramajo Gutiérrez, Adolfo Bellocq,
Guillermo Butler, Francisco De Santoy Juan Del Prete, entre otros. Se organizé el Primer Salén
Provincial de Arte, en 1922, por intermedio de la Comision Provincial de Bellas Artes, que fue
institucionalizado en las décadas siguientes y constituyo la base sobre la que se edifico la
coleccion patrimonial.

Eneltiempo que estuvo al frente del Museo formo parte de la Asociacion de Artistas Platenses,
aunque comenzo a relegar su actividad como artista. Desde su rol de directora del Museo,
también mantuvo contacto con los estudiantes reformistas de la Universidad Nacional de La
Plata, nucleados en torno a la revista Valoraciones. En 1925, dispuso las salas del Museo para
que los reformistas organizaran una exposicion de arte mexicano, que habia sido presentada
ya en Amigos del Arte. Inaugurada a principios de julio, la exposicion conto con pinturas de

8 Los registros de viaje los encontramos, entre otros documentos, en las notas Pago de Becas (1912), Déplacements
(1915), y en «Viaje del Bahia Blanca» (1921).
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Manuel Rodriguez Lozano y Julio Castellanos, y dibujos de estudiantes de escuelas mexicanas.
En los discursos del acto de apertura a cargo de Guillermo Korn, en representacién de los
jovenes del grupo Renovacion, y del ministro mexicano en Argentina, Carlos Trejo Lerdo de
Tejada, se sostuvo la necesidad de encarar un movimiento de transformacion en defensa de
la cultura americana de raiz hispanica, y en rechazo de los canones clasicos, que solo sirven
como fundamento delarte modernofrancés. De estamanera, lagestion Rivademar colaboraba
con la difusion de la corriente americanista que los jovenes reformistas intentaban instalar
para transformar la cultura de la region, como una alternativa al formalismo importado de
las vanguardias europeas (Exposicion de arte mejicano, 1925; Hoy se inaugura la exposicion,
1925; Ayer se inauguro, 1925).

Pionera en el campo cinematografico

Mientras dirigia el Museoy participaba en el Primer Salon de Artistas Platenses, en ese mismo
ano de 1925, Rivademar dirigi¢ La llustre Desconocida, primera pelicula filmada en la ciudad
de La Plata. La pelicula, anunciada en la prensa como «el suceso del ano», se estren6 el 7 de
julio y se proyectd en las tres salas de la empresa Anselmino, los cines Paris, Ideal y Avenida
[Figura 3].

La pelicula de Rivademar fue producida en los talleres de la companfia cinematografica La
Plata Film, de laempresaR. Dezza. Se presentd como un drama organizado en 6 actos. Filmada
«en pintorescos puntos de esta ciudad», daba a conocer la ciudad de La Plata, resaltando su
singularidad arquitecténica, con sus palacios, sedes de edificios publicos, teatros y espacios
verdes. Con este proposito, el film exhibia distintas locaciones de la sociabilidad platense,
como el Paseo del Bosque, el Teatro Argentino, el Teatro del Lago y parte del local del Museo,
y en el elenco participaron algunos «caballeros y damas» de la sociedad local. En la prensa se
menciona en particular a Adolfo Diez Gomez y Ana Deselich como intérpretes.

elicula

Diario El Argentino, La Plata, 6 de j

1925.
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Segun Ponce de Leon, la pelicula incluy6 también una secuencia de ficcion que mostraba al
piloto José Elverdin, aterrizando una avioneta en el Palacio Piria de Punta Lara, desde la que
descendia un caballero al encuentro de suamada que lo esperaba en un balcén volcado sobre
el rio.® Elverdin fue un precursor de la aviacion en Argentina y en ese entonces era una figura
célebre de laciudad. Ese mismo ano emprenderia la proeza de volar desde La Plata a la ciudad
de La Paz, con motivo del centenario de la republica de Bolivia (De Jujuy, 1925).1°

En 1926, Rivademar viaja a Europa por seis meses en una visita de caracter oficial, enviada
por el gobierno de la Provincia para conocer museos de arte, con el proposito de buscar
orientaciones para «una mayor eficiencia del Instituto a su cargo». En el mismo decreto
consta que, ademas, se le encomiendaincluir también la visita a institutos «que se relacionen
con la filmacién de peliculas cinematograficas, comprendidos dentro del itinerario que
hubiera fijado en su viaje» (Decreto 528, 1926). Asi, una breve nota publicada en The Film
Daily, indica que en mayo de 1929 Rivademar se encontraba en Nueva York haciendo un
relevamiento de peliculas, como enviada oficial, con el propésito de incorporar la experiencia
del cine sonoro(Making Picture, 1929)." En el perfil que Ponce de Ledn trazd sobre Rivademar,
la reconoce como pionera en el incipiente cine argentino, «con un entusiasmo desmedido
para su tiempo», y afirma que en ese viaje a Europa, estaba el objetivo de crear un Instituto
cinematografico dedicado a la ensefianza y difusion de la técnica del cine (Ponce de Ledn,
1982, p. 189).

Esta iniciativa podria interpretarse en relacion con la notable presencia que la produccion
cinematografica tuvo en la prensa local de la década del veinte, tal como lo registra uno de
sus titulares: «4Es 0 no un elemento de educacion el cinematografo?».”? Los anuncios de las
carteleras; las resefas y los numerosos estrenos de peliculas, en su mayoria extranjerasy las
notas con interrogantes acerca del lugar del cine en la culturay en la vida social de entonces,
como mero entretenimiento, arte de masas o con un posible fin pedagdgico, constituyen
la clave para explicar el alto interés que en este momento despertaba el cine como capital
simbadlico.

Entre las Bellas Artes y el cine, la causa feminista

En 1928 Rivademar intervino en el Tercer Congreso Femenino Internacional, organizado
por el Club Argentino de Mujeres, en caracter de vicepresidenta de la seccion Artes. Con la
intervencién de figuras como Cecilia Grierson, Elvira Rawson de Dellepiane y Alicia Moreau de
Justo, el Congreso retomaba las reivindicaciones planteadas en su primera edicién de 1910,

9 Ponce de Ledn menciona también una segunda parte en la que dos rivales se batian a duelo por la heroina (H
Ponce de Ledn, 1982, p.189).

10 El Argentino, 14 de julio de 1925, p. 2.

11 Agradecemos este documento a Berenice Gustavino.

12 ;Es o no un elemento de educacién el cinematografo?. El Argentino. La Plata, 12 de julio de 1928, p. 8.
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como la equidad en la distribucion de los puestos de trabajo, la proteccién de la maternidad y
la infancia, la desigualdad juridica y principalmente, el voto femenino. Tuvo amplia cobertura
en la prensay, como sefiala Dora Barrancos, fue movilizador de la opinién publica(Barrancos,
2019, p.159).

Alli, Rivademar aparece retratada en Caras y Caretas como una de las organizadoras de la
Exposicion de Artes e Industrias Femeninas, en la que participaron artistas como Raquel
Forner, Hildara Pérez de Llans6, Emilia Bertolé, Catalina Mértola, Carmen Souza Brazuna,
Margarita Portela Lagos, Lola de Lusarreta, Maria Esther Deretich (Di Carlio, 1929). La
fotografia de cuerpo entero de Rivademar, destacando la centralidad de su figura, y el epigrafe
que acompana la imagen, son una senal de que resultaba notable el hecho de que una mujer
artista ejerciera un cargo oficial de jerarquia[Figura 4].

CARAS Y CARETAS

La seficrita Ernelﬁ.:.
demar, vicepresidenta

seccién Artes del Tercer Figura 4. Ernestina Rivademar como

Fi ino Internaci 3 i .

del Museo de Bellas Ar e enta de la seccion Artes del
Plata, que diri

actualidad. so Femenino Internacional,

Carasy caretas, Buenos Air

Rivademar cesé sus funciones como directora el 24 de noviembre de 1930, dos meses después
del primer Golpe de Estado que interrumpiera el orden democratico. Como comentamos al
comienzo, en contraste con el pionerismo que ejercid en el campo de las artes visuales y
el cine, y también en el marco de las primeras actividades feministas en el pais, su nombre
aparece aun velado en las historias del arte y la cultura local. No obstante, la fundacion de
instituciones artisticas y su transito fecundo y flexible por las Bellas Artes y por el cine, la
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industria cultural emergente de entonces, son indicadores de la relevancia de su actuaciény
también del estilo de gestion moderno que llevo adelante.
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