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Resumen

La Facultad de Artes(FDA) de la Universidad Nacional de
La Plata(UNLP)es una de las instituciones de formacion
artistica de nivel superior mas concurridas de Argentina
y de Latinoamérica. En la actualidad alrededor de
3.000 aspirantes ingresan a las distintas carreras de
todos los departamentos. Introduccion a la Produccion
y el Andlisis Musical (IPAM) presenta en su poblacion
estudiantil variados perfiles sobre los cuales nos
centraremos identificando algunos rasgos comunes, asi
como algunas estrategias docentes implementadas en

la materia en los ultimos 10 afos.

Palabras clave
Ensefianza musical; masividad; perfil de alumno/a;

estrategias pedagodgicas

Universidad Nacional de La Plata. Argentina

Recibido: 08/05 /Aceptado: 31/05

Abstract

The Facultad de Arte (FDA) of the National University of
La Plata (UNLP) is one of the busiest high-level artistic
education institutions in Argentina and Latin America.
At the moment, around three thousand applicants enter
the different careers of all departments. Introduccion a
la Produccién y el Analisis Musical (IPAM) presents in its
student population vast profiles on which we will focus
in order to identify some common features. We will also
describe some teaching strategies implemented in the

subject for the last ten years.

Keywords
Musical Education; Massiveness; Student Profile; Pedagogic

Strategies

| @ ®@© Esta obra estd bajo una Licencia Creative Commons

—~~ _BY _NC__SA

Atribucion-NoComercial-Compartirlgual 4.0 Internacional


mailto:troitinolucia@gmail.com
mailto:melisamugni@gmail.com
mailto:guadalupehadada@gmail.com
mailto:tomasclarke.fba@gmail.com
https://doi.org/10.24215/24516643e041
http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/metalojs
http://https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.es

/

El auditorio Rollié de la Facultad de Artes (FDA) de la Universidad Nacional de La Plata (UNLP)
tiene la disposicion espacial a la italiana. Se usa tanto para clases masivas como para
conciertos y conferencias. Hay bambalinas, un escenario y butacas frente al mismo. A pesar
de su amplia capacidad, en ocasiones es necesario agregar sillas o sentarse a los costados
del escenario.

La clase transcurre: se canta, se escucha y se analiza musica. Suena un teléfono, se genera
una interrupcién. Entre el tumulto de gente estan quienes toman un mate a escondidas,
cuchichean el resultado del clasico platense, miran TikTok, escriben cosas en sus cuadernos,
hacen preguntas o simplemente estan. La asignatura es Introduccién a la Produccion vy el
Analisis Musical (IPAM). La misma forma parte del Ciclo de Formacion Musical Basico, comun
a todas las carreras del Departamento de Musica y de la Tecnicatura en Sonido. Como su
nombre lo indica, se trata de una introduccidn, esto supone la incorporacion de algo nuevo
y, ademas, la exposicién de contenidos que seran profundizados en los niveles siguientes
(IPAM, 2022).

Desde sus inicios se caracteriza por ser una materia masiva, que tiene cerca de 900
inscriptos por ano, y cuenta con una enorme heterogeneidad en su poblacion estudiantil.
A través de la experiencia docente, se intentara identificar y describir rasgos comunes que
permitan configurar grupos con similitudes en el acceso al conocimiento y a las formas de
transitarlavida enla universidad. Esta caracterizacion pretende describir algunos perfiles de
estudiantes que pasan por la cursada para pensar laimplementacion de posibles estrategias
de intervencién docente. Se trabajara sobre observaciones realizadas en los ultimos 10 afnos
en la materia.

El asunto de la autonomia

A partir de las observaciones realizadas en las clases, es posible considerar que el ingreso a
la universidad trae consigo un doble aprendizaje: por unlado, laintegracion de los contenidos
especificos de la disciplina, y por otro, la incorporacién de herramientas complementarias
que le permiten al estudiante el abordaje —tomar apuntes, estudiar, participar de una clase,
entre otras—. Muchas veces, este proceso es rapidamente asimilado; en otras, se observan
casos en los que la institucionalizacion conlleva mas tiempo. Habitualmente este conjunto
de estudiantes se encuentra a la expectativa de orientacion para cualquier actividad que
requiera la asignatura y responde rapidamente a las indicaciones. Espera que el/la docente
senale cuando sacar el cuaderno, qué anotary cémo, en qué momento participar contestando
alguna pregunta, e incluso aguardan cada semana el recordatorio del horario de clase para
llegar a tiempo.
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El perfil tiende a pasar desapercibido y no participa a menos que el/la profesor/a se dirijaa él/
ella de maneradirecta. Las formas de desenvolverse dentro de la institucién no permiten que
su proceso de afiliacion (Coulon, 1995) sea lo suficientemente auténomo. Los/as estudiantes
suelen necesitar mas de un ciclo lectivo para acreditar la cursada. Ganar autonomia es el
mayor desafio en este caso, y por eso se vuelve imprescindible el trabajo de insistir clase a
clase en ser alumno universitario (Marano et al, 2017).

Como exponen Manuela Belinche Montequiny Leopoldo Dameno(2017), estaformade transitar
la vida universitaria es resultado de la herencia de la educacion tradicional. Este antecedente
tiende a generar en los/as alumnos/as una aproximacion pasiva, obediente e individual, con
dificultades para adaptarse a nuevas y variadas situaciones de aprendizaje.

Experiencias pasadas

Un rasgo de la poblacion estudiantil de IPAM es que la gran mayoria se inscribe a la materia
sin formacién musical previa.' En general no ejecutan instrumentos y tienen muy poca
experiencia cantando. Esto guarda relacién con que el requisito para el ingreso a las carreras
de la FDA es haber concluido los estudios en la educacién obligatoria.

Elingreso universal es uno de los logros de la Ley de Educacion Superior 24.521(1995) donde
se establece en el articulo 7° que «Todas las personas que aprueben la educacion secundaria
puedeningresar de maneralibre e irrestricta ala ensefanza de grado en el nivel de educacion
superior» (Ley 24.521, 1995).

La idea de que la musica se aprende, es una mirada que rompe con las concepciones
romanticas que vinculan este campo de conocimiento con la sensibilidad y las emociones,
como asi también con las ideas de inspiracion y talento.

EnelgrupodeingresantesdelaFDAconvivenrealidades muydisimiles: estudiantesdediferentes
partes del pais y del continente, de diversas edades, contextos sociales y principalmente y, de
lo que nos ocuparemos, con experiencias muy variadas de formacién musical.

A partir de la observacion, es posible caracterizar a un grupo de estudiantes que transito
previamente ciertas instituciones de ensenanza musical, profesor/a particular o que
aprendio de manera autodidacta a cantar o tocar algun instrumento. Este perfil se encuentra
con la oferta académica de la institucion que presenta el desafio de desautomatizar habitos
perceptuales (Belinche, 2017) y de revisitar situaciones de aprendizaje pasadas que se
resignifican en experiencias del presente.

1Nos referimos a que no ha pasado por una institucién de ensefanza sistematizada de la musica o talleres, clases
particulares, etcétera.
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En aquel proceso se producen varias tensiones entre el saber previo y la mirada sobre la
construccién del conocimiento musical que propone la nueva institucién. Se compara
valorativamente la formacién anterior. Aparecen conflictos conceptualesy resistencias sobre
ciertas representaciones en torno a los contenidos. Uno de los mas notorios se presenta
al momento de pensar a la musica como una construccién ficcional, producto del trabajo
humano sobre los materiales sonoros en el tiempo y en el espacio (Alvides & Belinche, 2015).
La reflexion sobre cémo esta hecha una obra desplaza al alumno/a de la idea estereotipada
de la clase de musica escolanovista. Aqui los/as estudiantes deberan hacer un esfuerzo por
asimilar estas perspectivas sobre los contenidos. En general, este proceso requiere mas
tiempo que el estipulado en la duracion de la cursada.

Dentro de este perfil también se observa a aquellos/as estudiantes que poseen un dominio
técnico considerable de algun instrumento y al mismo tiempo presentan dificultades para
aplicar herramientas de analisis, tanto a sus propias producciones como alas ajenas. Es decir,
no consiguen conceptualizar a partir de su propia practica. Son facilmente identificables
porque participan activamente en las clases y manifiestan haber tenido alguna formacion.

Como mencionamos antes, la mayoria de los/as ingresantes, en general, poseen un dominio
del instrumento limitado y su experiencia con el canto es escasa. Esto se evidencia, por
ejemplo, en situaciones en las que se observan dificultades para detectar si estan afinando
y cantando dentro la tonalidad de una cancion, o advertir si una melodia sube, baja o salta.

Para ellos/as esta materia, cuyo objeto de estudio y de anélisis se construye a través de la
percepciony la produccion, representa un desafio importante. En este sentido la experiencia
(Dewey, 1980) ocupa un lugar fundamental en las clases de IPAM.

La clase como espectaculo

Existe una porcién relativamente numerosa de alumnos/as cuya caracteristica mas notoria
es que asisten a clases sin cosas: cuadernos, lapices, mochila, etcétera. Como si fuera un
espectaculo, llegan, se sientan, ven la clase y se van. No toman apuntes, aun cuando se
anuncia que se va a hablar de algo importante. Tienen una participacion casi nula en las
actividades. Con impronta de espectadores, ocasionalmente se rien de algun comentario y,
en menor medida, acotan algo poco relacionado con el contenido. No obstante, sucede algo
paradojico: tienen niveles altos de asistencia y se presentan a rendir los parciales.

Resulta pertinente hacer un paralelismo entre esta forma de participacién y el consumo de
contenido transmedia. Se considera que, de alguna forma, esta pasividad a la hora de asistir
a una clase esta marcada por la interaccion con contenidos digitales tales como series,
podcasts, o incluso clases grabadas, ya sean de alguna institucion o no.
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Dentro de este grupo de alumnos/as una fraccion se mimetiza y se oculta en la
muchedumbre; pareciera concurrir a clases con la fantasia de no ser vista. En general son
estudiantes introvertidos/as que no participan ni se involucran activamente en los trabajos
grupales, exceptuando algunos momentos en los que responden a alguna indicaciéon de sus
companeros/as para su realizacion: si lo hacen cantando, su voz casi no se escucha; si su
rol es de instrumentista escogen alguna funcién secundaria y prescindible. El gesto es de
indiferencia, a la espera de que el hecho musical concluya en lo inmediato.

Esta breve descripcion habilita a entablar una analogia con la situacién de clases vivida en
el contexto de ASPO, donde las plataformas ofrecian la posibilidad de esconderse tras los
dispositivos. Se entiende que, a partir de ese momento, no solo se profundizo esta ilusion de
ausencia, sino que, paradojicamente, se visibilizaron mas estos casos. Para los/as docentes
fue mas sencillo delimitar estas cualidades y describirlas tanto en términos cuantitativos al
interior de las comisiones, como cualitativos a partir de la toma de asistencia, los nombres
proyectados en la pantallay el rendimiento en las instancias de evaluacion.

Algunas estrategias

A partir de la descripcion de estos perfiles, resulta importante caracterizar el plan de accion
que apunta directamente al trabajo con estos casos. Podemos distinguir estrategias de
dos tipos: una implementada a nivel institucional y otras que surgieron como propuestas
pedagodgicas de la catedra.

En la materia se aplicé la modalidad de cursada complementaria, tanto en verano como
en invierno, del Programa de Rendimiento Académico y Egreso (PRAE) impulsado por la
UNLP desde el ano 2019. Esta herramienta permitid, y permite en la actualidad, el trabajo
en la profundizacién de contenidos de forma mas personalizada. En general se realizan
posteriormente a las instancias de evaluaciony estan dirigidas a estudiantes que no lograron
alcanzar los objetivos minimos.

Encuantoalasestrategiasadoptadasalinteriordelaasignatura, se encuentranlassiguientes:

Sequimiento a grupos reducidos y entrevistas individuales: la materia se organiza
habitualmente en cinco comisiones por turno, con dos o tres docentes por comision y
alrededor de 60 estudiantes en cada una. Cada profesor/a esta encargado/a de hacer un
sequimiento personalizado a un grupo pequefo de alumnos/as, con el fin de conocer su
vinculacion con la asignaturay con la institucion.

Cursadas de apoyo paralelas a la cursada habitual: en los afos en los que no se realizaron
cursadas complementarias, se abri6 un espacio de refuerzo de los contenidos que consistio
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en reunir aquellos/as estudiantes que desaprobaron el primer parcial para acreditar esa
instancia a partir de pequenas consignas de trabajo ancladas en un contenido especifico.

Taller de canto: considerando al canto como una herramienta accesible para el trabajo
en clases masivas (Benassi & Shinca, 2017), advertimos que una porcién importante del
estudiantado encuentra dificultades para desempenarse en esta actividad. Es por esto que
entre el 2013 y el 2019 se implementé un espacio de iniciacién al canto opcional, en horarios
extracurriculares.

Elaboracion de guias de clase y apuntes de catedra: a razon del contexto de virtualidad, se
desarrollaron materiales escritos que sintetizan los contenidos y el trabajo de clase. Esto fue
muy Util para los casos con problemas de conectividad. Una vez retomada la presencialidad,
estos textos tomaron la forma de apuntes de catedra, como complemento de la bibliografia
obligatoriay registro de los materiales utilizados.

A modo de cierre

Es evidente que la escena moderna de la educacion, en donde el/la profesor/a explica y
los/as alumnos/as reciben la informacion, resulta una imagen anacrénica. Asumiendo que
«la musica no se puede contar» (Belinche, 2017), la propuesta de clase esta vinculada a la
accion musical. Cantar o tocar un instrumento implica necesariamente una puesta en acto
y es alli donde los conceptos se internalizan. Si se tiene en cuenta que el aporte potencial
de la asignatura no reduce su alcance al campo tedrico (IPAM, 2022), se considera que las
construcciones conceptuales se generan a partir de la realizacién en la musica.

Asimismo, resulta indudable que el contexto de masividad trae consigo la heterogeneidad
de experiencias de aprendizaje. A través de este escrito se busca un acercamiento a las
particularidades del estudiantado: desde quien todavia esta descifrando cuales son sus
responsabilidades y derechos en la cursada, pasando por aquel/la que necesita un incentivo
para participar mas activamente, hasta quien se encuentra por primera vez con el conflicto
cognitivo entre los saberes previos y los nuevos. Se considera entonces que es alli donde
debe enfocarse el trabajo docente, intentando no perder de vista al estudiante como sujeto.
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