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¿Qué vinculaciones tienen las políticas de ingreso en una unidad académica con los indica-
dores de egreso? ¿Cómo se  concibió la transición de la tesis tradicional al trabajo final de 
graduación en el último año de la cursada? ¿De qué modo entendemos un criterio inclusivo 
que mire el egreso como política académica prioritaria?

Si se considera que la educación superior es un derecho, y que es la universidad pública la 
que está en condiciones de garantizarlo, es necesario no solo sostener un ingreso irrestricto, 
que brinde la posibilidad de comenzar una carrera universitaria a cualquier persona que haya 
completado sus estudios secundarios, sino que las unidades académicas asuman un com-
promiso con la permanencia y el egreso de sus estudiantes.

En este sentido, a partir del año 2015, la Facultad de Artes viene desarrollando acciones es-
pecíficas tendientes a mejorar las trayectorias estudiantiles y el egreso en las 43 carreras de 
grado que componen su oferta académica: charlas, talleres de escritura, cursadas comple-
mentarias, espacios de acompañamiento para la realización del trabajo final, entre otras. Lo 
que se presenta en este número de la revista METAL tiene que ver con el trabajo realizado en 
las diversas orientaciones de las Licenciaturas en Artes Audiovisuales y Artes Plásticas.

En el año 2015, la gestión de la FDA implementó el Programa de Promoción de Tesis Colectivas 
Interdisciplinarias, planteando el doble objetivo de mejorar la graduación y propiciar produc-
ciones colectivas que pusieran en diálogo los diferentes campos artísticos.
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A partir de este programa fue posible tener una mirada global del amplio y heterogéneo  
panorama conformado por la diversidad de disciplinas artísticas que se estudian en las licen-
ciaturas que ofrece esta casa de estudios, así como realizar un diagnóstico de las principales 
dificultades que se presentaban en las trayectorias académicas. El primer problema que se 
observó tuvo que ver con el trabajo final requerido para obtener la titulación: en todas las 
orientaciones de las Licenciaturas en Artes Audiovisuales, Música y Artes Plásticas, la Tesis 
de Grado quedaba por fuera del trayecto de cursadas, y debía ser realizada cuando él o la es-
tudiante ya se encontraba con otras ocupaciones y urgencias, muchas veces viviendo fuera 
de la ciudad y sin el contacto cotidiano con docentes y pares. El resultado de esta situación 
era que un número muy significativo de estudiantes, habiendo cursado y aprobado la totali-
dad de las asignaturas correspondientes a sus planes de estudio, no obtenían su titulación. 
Además, hay que tener en cuenta que los planes de estudio vigentes en la Licenciaturas en 
Artes Plásticas (2006), Licenciatura en Artes Audiovisuales (2008) y Licenciatura en Música 
(2008), preveían que el trabajo final se realizara dentro de la cursada de una asignatura es-
pecífica del último año. Sin embargo, en los hechos se mantenía la desvinculación entre la 
cursada de la asignatura y la realización efectiva de ese trabajo final, ya que estas materias 
tenían únicamente el régimen indirecto de aprobación, y el trabajo final se regía por un regla-
mento que establecía un plazo de tres años y el requerimiento de la dirección del trabajo por 
parte de un o una docente ajeno/a al proceso desarrollado dentro de la cursada de la asig-
natura, razón por la cual lo más frecuente era que el trabajo fuera comenzado desde cero, 
muchas veces sin ninguna relación con lo que el o la estudiante había realizado durante todo 
un año de cursada. El conjunto de estos factores daba como resultado una tasa de egreso del 
12% en esas Licenciaturas, muy por debajo de la tasa de egreso total de la UNLP, que en el año 
que tomamos como referencia (2015) fue superior al 40%.

A partir de este diagnóstico, comenzó un proceso de trabajo en articulación con los departa-
mentos y las cátedras, que se vio reflejado en 2019 con el cambio de reglamento para los tra-
bajos finales de las Licenciaturas mencionadas —implementado en 2020 en la Licenciatura en 
Artes Plásticas y Licenciatura en Música, y en 2021 en la Licenciatura en Artes Audiovisuales—. 
Este nuevo reglamento adapta la modalidad de realización del trabajo final o tesis, en adelan-
te Trabajo de Graduación, a los planes de estudio vigentes en esas carreras: posibilita que 
los y las estudiantes obtengan su titulación al finalizar el último año de cursadas con la rea-
lización de una producción que, si bien responde a las mismas exigencias que establecía el 
reglamento anterior, se desarrolla en el marco de un proceso pedagógico orgánico, con el 
seguimiento y la evaluación a cargo del equipo docente de cada cátedra. El crecimiento del 
egreso que puede observarse a partir de esta modificación es de más del 400%.

Pero existe aún un universo muy amplio de estudiantes que, o bien pertenecen a planes de 
estudio no vigentes, o bien completaron la totalidad de las cursadas en el plan de estudios 
actual antes de la modificación de la modalidad de egreso para las Licenciaturas, pero que 
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en ambos casos solo adeudan la presentación del Trabajo de Graduación para concluir su  
carrera de grado. En 2021 el número de estudiantes en estas condiciones superaba los dos mil.  
Es importante mencionar que se trata por lo general de personas que se encuentran des-
empeñándose activamente como profesionales del arte, o incluso dictando clases en esta u 
otras instituciones. Para dar respuesta a esta situación se implementó una estrategia espe-
cífica denominada Trayecto Abreviado de Egreso (TAE), a cargo de equipos docentes coordi-
nados por los departamentos correspondientes. A partir de esta estrategia, en 2021 pudieron 
obtener su titulación 405 personas.

Actualmente la FDA está llevando adelante la segunda edición del TAE, contribuyendo de este 
modo a saldar lo que entendemos es una deuda institucional desde una concepción del egre-
so en términos de inclusión, y una reparación personal dado el peso simbólico que carga la 
clausura de un ciclo educativo.
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LOS LIBROS CAUTIVOS
DIÁLOGOS Y DERIVAS ENTRE LA FICCIÓN

 Y EL DOCUMENTAL

Facebook: 
@loslibroscautivos

Instagram: 
https://instagram.com/loslibroscautivos?igshid=YmMyMTA2M2Y=

Trailer: 
https://vimeo.com/719438308/ed5332cab3
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La siguiente publicación fue realizada en base a extractos de los trabajos de tesis del equipo 
que constituyó el proyecto audiovisual Los libros cautivos. Puede accederse a las versiones 
completas a través del repositorio SEDICI de la Universidad Nacional de La Plata. Se incluyen 
los enlaces hacia el final del texto.

Este trabajo de tesis colectiva multidisciplinaria consistió en la realización de un unitario do-
cumental de sesenta minutos sobre la censura a la literatura infantil durante la última dicta-
dura cívico militar.

La dictadura encaró, junto con la persecución y la desaparición de personas, un plan sistemá-
tico de censura hacia la cultura en general y, en ese marco, hacia la literatura en particular. 
Este plan también estuvo centrado en la literatura infantil.

El proyecto Los Libros Cautivos se propone echar luz en ese proceso de censura dándole la pa-
labra a les protagonistas: editores y trabajadores del CEAL (Centro Editor de América Latina), 
quienes comparten sus recuerdos de esa época oscura; e investigadores, docentes y biblio-
tecólogas que describen el accionar metódico del estado de facto para sacar de circulación 
toda publicación que atentara contra aquello que consideraban nocivo para el Ser Nacional.

Les entrevistades que participan del audiovisual expresan su fascinación por la profusa ac-
tividad literaria previa al golpe y nos invitan a revisitar publicaciones poco conocidas actual-
mente. El material nos convoca a reconocer esos textos que quizás forman parte de nuestro 
acervo cultural y nos permite leer con otra mirada esos materiales otrora prohibidos.

Este documental resulta del trabajo de tesis colectiva de siete egresades profesores o co-
municadores audiovisuales de la Licenciatura en Realización de Cine, Video y Tv y Artes 
Plásticas; quienes desarrollan sus trabajos de graduación en los roles: Dirección de Arte, 
Ilustración, Producción General, Montaje, Post-Producción de Imagen y Dirección de Sonido.
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Figura 1. Afiche cines Los libros 
cautivos
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EL REGISTRO FICCIONAL DENTRO DEL GÉNERO 
DOCUMENTAL: FORMAS HÍBRIDAS PARA 

NARRAR LO INDECIBLE
 Gabriela Fernandez 

gabi_film@yahoo.com.ar 
Facultad de Artes. Universidad Nacional de La Plata

¿Cómo mostrar el terror vivido desde la idea de la implantación de un imaginario impuesto 
por los dictadores que se configuró como una lucha  “en las mentes“? (Fernández, 2021, p. 9).

Toda producción artística nace en respuesta a una pregunta que alguna vez nos formulamos: hoy 
considero que esta Tesis es un intento de dar respuesta a una niña que hizo su escuela primaria 
entre 1976 y 1982. ¿Qué relación tenían entre sí el secuestro y tortura de mi abuelo Carlos Néstor 
Rivanera en 1976 (quien fue miembro de la Comisión Directiva del Gremio Atulp entre 1973 hasta 
la intervención del mismo)1, su exilio interior, lo absurda que me parecía a diario la escuela, y esa 
sensación de temor, de necesidad de ocultamiento que se filtraba en el cotidiano de mi familia, en 
la escuela y que sobrevolaba todos los aspectos de la vida social y privada? (Fernández, 2021, p. 8).

El gran desafío lo constituía el abordar a las personas en parte como personajes también 
de las ficcionalizaciones, ya que cada entrevista  aportaba un aspecto simbólico al relato. 
(Fernández, 2021, p. 11).

¿Qué ocurre cuando el entrevistade mira fuera de campo, como si algo o alguien le estuviera vigi-
lando? Se habilita un espacio diegético “entre el documental y la ficción“  (Fernández, 2021, p. 14).

La propuesta sonora de los libros cautivos está orgánicamente integrada al relato y a la acumu-
lación de la tensión provocada por el desarrollo de la acción dramática (Fernández, 2021, p. 19).

Figura 2. Fotograma 
ficcionalizaciones de la mano.

http://sedici.unlp.edu.ar/bitstream/handle/10915/144245/Documento_completo.pdf-PDFA.pdf?sequence=1&isAllowed=y

1 Fuente: Godoy, E. (1995) La historia de ATULP. pp.115
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 (�) ahondar en la necesidad de construir un tipo de profesional del sonido que no solo posea 
conocimientos técnicos específicos de su hacer, sino que pueda vincular sus saberes con 
otras áreas del audiovisual para la construcción del relato (Suracce, 2021, p. 5).

¿Cómo suena la clausura, la censura, la opresión? ¿Es posible representar estas ideas, emo-
ciones por medio de sonidos? ¿Qué efecto perceptual o rasgo acústico generó el terrorismo 
de estado en el inconsciente colectivo? (Suracce, 2021, p. 7).

Con todo este universo sonoro en mente, intentamos pensar en materiales sonoros capaces 
de representar estas sensaciones. Metales, maquinaria, cárcel, baúl, depósito, fuego, grito, 
silencio fueron algunas de las palabras-ideas-fuerza que utilizamos como disparador para 
posteriores grabaciones. Teníamos en mente una elaborada lista de cosas a producir mien-
tras el rodaje se desarrollaba (Suracce, 2021, p. 8).

Creo que el audio no actúa en función de la imagen ni dependiendo de ella, sino que a la vez y 
con ella. El sonido aporta información que el espectador va a interpretar de manera comple-
mentaria en función de nuestra tendencia natural por la coherencia perceptiva, basados en 
los principios de la sincronía y la asincronía (Suracce, 2021, pp. 10-11).

EL SONIDO COMO CONSTRUCTOR DE SENTIDO 
/  DISEÑO Y POST PRODUCCIÓN

  German Suracce
germansuracce@gmail.com

Facultad de Artes. Universidad Nacional de La Plata

Figura 3. Fotograma 
ficcionalizaciones del cuervo

http://sedici.unlp.edu.ar/bitstream/handle/10915/144245/Documento_completo.pdf-PDFA.pdf?sequence=1&isAllowed=y 
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 DISEÑO Y FUNCIÓN DE LA PRODUCCIÓN COMO 
EJE ARTICULADOR ENTRE LA CONJUNCIÓN 

DE LAS ENTREVISTAS, ANIMACIONES Y 
FICCIONES FORMADORAS DEL RELATO

  Josefina Fantaguzzi
josefanve@gmail.com

Facultad de Artes. Universidad Nacional de La Plata

Figura 4. Fotograma 
ficcionalizaciones: familia 
encapuchados.

Trabajar en el área de producción es un camino donde se entrelazan cada una de las piezas 
de un proyecto, se proporcionan los recursos, se arma la logística para que todo funcione y 
llegar así al objetivo creativo planificado desde cada área. Cada decisión que se toma desde la 
producción es en parte una decisión artística, que se resuelve sumar o quitar en un proyecto 
haciendo a la esencia del producto final (Fantaguzzi, 2021, p. 17).

La estética y tratamiento que se realizó durante toda la pieza audiovisual, se planificó en con-
junto con el área de dirección, arte, cámara, fotografía y montaje para aproximarse a lo que 
se pensó transmitir desde el guión. Un ejemplo de esto son los movimientos de cámara, tipos 
de planos, elección de lentes, utilización de cámaras lentas; esto puesto en relación con los 
diferentes objetos en escena y en función de los climas que se buscó generar desde el área 
de dirección (Fantaguzzi, 2021, p. 11).

Conocer todo lo que respecta a lo estético desde el área de producción me dio una idea del 
equipo técnico que se necesitaba, qué equipos debía alquilar y así ir teniendo una idea del 
presupuesto que se necesitó para cada jornada (Fantaguzzi, 2021, p. 11).

Que todas las entrevistas tengan un hilo conductor, una conjunción con las animaciones, las 
escenas de ficción y que no se vean como situaciones aisladas sino como un todo (Fantaguzzi, 
2021, p. 15).

http://sedici.unlp.edu.ar/bitstream/handle/10915/144240/Documento_completo.pdf-PDFA.pdf?sequence=1&isAllowed=y 


