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Una de las problematicas que resuena en los estudios sobre musica popular
latinoamericana es la falta de categorias de analisis pensadas desde y para determinadas
producciones. La relacién de los componentes musicales con las formas de vida, creencias
y conocimientos de las comunidades donde se gestan o se han gestado determinadas
producciones artisticas no es tomada en cuenta a la hora de hacer un analisis de musicas
afroderivadas. Una propuesta desde una perspectiva decolonial y afrocentrada es la que
desarrollé Ramiro Musotto, antes de su desaparicién fisica, en su Teoria de claves y la
serie escondida. Analizaremos una de sus musicas partiendo de una conceptualizacién
sobre las claves ritmicas e intentaremos ampliar la mirada poniendo en juego no solo los
aspectos musicales sino también epistemoldgicos de las comunidades afrobrasilefias en
las que Musotto basd su trabajo.

Claves ritmicas; Musicas Afro latinoamericanas; Decolonialidad

One of the problems that resonates in Latin American popular music studies is the
lack of analysis categories designed from and for this from and for certain productions.
The relationship between musical components and communities’ ways of life, beliefs
and knowledge, where specific artistic productions are or have been gestated, is not
taken into account when an analysis of Afro-derived music is carried out. Before his
physical disappearance, a proposal from a decolonial and afro-centered perspective
was developed by Ramiro Musotto in his Theory of Claves and Hidden Series. We will
analyze one of his pieces of music based on this rhythmic conceptualization, and we
will try to broaden our perspective, putting into play not only the musical but also the
epistemological aspects of the Afro-Brazilian communities on which Musotto based his
work.
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<0 TERREIRO INVADINDO A CIDADE
VANIA OLIVEIRA (2021).!

En este trabajo voy a proponer algunos ejes para el analisis de las producciones
musicales de Ramiro Musotto, partiendo de los elementos que surgen de su trabajo
como investigador de la cultura afrobrasilefia y latinoamericana. En cuanto a la
primera, es necesario enfocarnos no solo en las musicas, sino en un amplio espectro
de concepciones epistemoldgicas que las comunidades afrodescendientes han
desarrollado como forma de hacer, de recrear y de relacionarse con el mundo a través
del conocimiento religioso y filosdfico. Por esta razén es necesario comenzar a pensar
las artes afroderivadas desde sus propias ldgicas culturales. Por falta de espacio no
es posible desarrollar este tema aqui, pero si me gustaria proponer un paralelismo
entre el trabajo de Musotto y el signo de Exu en un intento de explicar y/o ejemplificar
la fractalidad con la que se moviliza la cultura a través del Atlantico negro.? Empiezo
por esto ultimo.

Cuando comenzamos a estudiar los ritmos de candomblé y nos sumergimos,
parafraseando a Letieres Leite, en sus células ritmicas progenitoras (Leite, 2017),
estas nos desconciertan hasta que acercamos la lupa y vamos entendiendo desde la
praxis: es entonces cuando vemos que se parecen mas a un quilombo, en la concepcidn
del término que refiere a una organizacién social, econdmica y politica de resistencia
afro en el periodo colonial, que al sentido despectivo que le da el lunfardo portefio a
la palabra. La organizacidn ritmica y todo lo que sucede dentro de la musica y fuera
de ella —ya sea la danza, el ritual o la participacién en el musicar (Small, 1999)—
estdn organizados y bien estructurados; por lo que la repeticidn, la irregularidad y
la expansién en diferentes escalas, dan como resultado formas nuevas, complejas,
y con ldgicas de funcionamiento propias, como una cadena de ADN. Las estructuras
musicales afroderivadas pueden pensarse aparejadas, espejadas, articuladas y
vinculadas a los conceptos y fundamentos surgidos de las practicas rituales y sociales
de las comunidades afro. Asi como el concepto de roda se encuentra en el samba, la
capoeira y el candomblé, esa circularidad se encuentra también en la repeticién de una
clave ritmica que estructura este tipo de musicas que, como suele decirse, funcionan
de manera circular. Esta repeticion a lo largo del tiempo no genera algo estatico, sino
que estd en constante movimiento, resignificacion y nueva simbolizacion. Por esta
razdn, la figura en movimiento podria pensarse en espiral. Este tipo de despliegues
o de reproducciones de tipo fractal se encuentran en muchos otros aspectos, de los
cuales iremos nombrando algunos mas.

Con respecto al signo Ext mencionado mas arriba, se trata del Orixa del movimiento,
el mensajero, el inicio, la comunicacion, el intercambio —la troca—, la matematica,
el mercado, la encrucijada y las puertas que se abren hacia nuevos caminos vy
posibilidades, como también las que se cierran. En la religiosidad afrobrasilefia
esta deidad tiene otra caracteristica a destacar, relacionada con la corrupcién del

1 Oliveira, Vénia, intervencién en IIEt Audiovisual, 2021.
2 Término utilizado por Paul Gilroy (2014) en su libro Atldntico negro para explicar la transmisién de las formas
culturales negras en la afrodidspora.
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espacio-tiempo, condicién que aparece en el conocido relato sobre Ext y difundido hoy
dia por el musico brasilefio Leandro Roque de Oliveira, conocido como Emicida: «Exu
Matou um Passaro Ontem, com uma Pedra que Sé Jogou Hoje».3 En Musotto hay algo
de cada una de estas caracteristicas mencionadas; algunas de ellas en sus musicas y
otras en lo que representa su trabajo como docente e investigador para lxs musicxs
de nuestro pais, a pesar de que su trabajo no haya sido tan difundido. Por nombrar
varias de ellas —algunas de las cuales hemos abordado en un trabajo anterior (Corti
y Mellid, 2022) —, menciono el hecho de que Musotto fue parte y protagonista de un
momento de gran transformacion de la musica bahiana, cuando la musica de carnaval
pasé a formar parte de la cultura de masas, con su trabajo como productor de las mas
grandes figuras del Axé Music. Es de destacar también su desempefio docente en la
ensefanza del berimbau en dmbitos académicos y su aporte a la utilizacién del mismo
fuera de la capoeira, asi como su participacion en la conformacién de algunos ritmos
de samba reggae junto a Neguinho do Samba y Carlinhos Brown.

En cuanto a su trabajo de investigacién musical, Ramiro Musotto desarrollé un
estudio profundo de los componentes de las musicas afroderivadas, proponiendo
su teorizacién y conceptualizacidn, y una traduccion de lenguajes musicales para
la transmisidn por fuera del universo musical afrobahiano, con una motivacién para
encontrar categorias de analisis decoloniales para las musicas y artes ya nombradas.

Con la transmisidon de estos saberes en sus viajes a la Argentina, facilité los
intercambios culturales entre Buenos Aires y Bahia (Brasil); el aporte que esto ha
generado propicio el desarrollo de la cultura brasilefia en nuestro pais.

Quiero mencionar ademas el entrelazamiento de nuevas tecnologias -programacion
de ritmos, sampleos, efectos-, con la representacion matemadtica de los ritmos y de
la tradicion de las musicas afroderivadas, lo que se puede escuchar en sus discos; asf
como el entrecruzamiento de una gran diversidad de géneros y culturas musicales
en sus producciones artisticas. Por ultimo, haciendo referencia al relato sobre Exud
sobre la corrupcidn del tiempo, la representacion sonora que Musotto construyd y su
busqueda metafdrica del pasado en el presente y el presente en el pasado.

Con respecto a esta idea, y siguiendo el trabajo de Silvia Rivera Cusicanqui (2010)
sobre las pinturas de Waman Puma, encontramos en las composiciones de Musotto
una suerte de tiempo transfigurado donde pueden escucharse sonoridades, voces
y timbres de distintos tiempos cronoldgicos y lugares —Cuba, Brasil, diferentes
regiones de Africa, Noroeste y Noreste argentino, etc—, dialogando entre si. Esta
forma de pensar el tiempo y los espacios fisicos y geograficos se encuentra en los
conceptos y fundamentos de los rituales religiosos de los terreiros* de candomblé: las
deidades tomando lugar en los cuerpos de los hijos de la casa, vestidos con las ropas
caracteristicas de cada deidad, reproducen, como un flashback en vivo en los cuerpos
danzantes y los tambores fonantes, historias de un tiempo pasado simbdlico, o un sin
tiempo especifico, revivido en el presente convivio de la ceremonia.

3 «Ext matd un pajaro ayer, con una piedra que lanzé hoy», en Ouro Preto, 2020, 0m23s.
4 Terreiros: casas religiosas, templos.
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Para finalizar esta introduccién y adentrarnos en lo estrictamente musical, el
pedagogo y escritor Luiz Rufino propone poner a dialogar los saberes afrodiaspdricos
de las culturas del candomblé, la capoeira, la umbanda y el jongo con las practicas
artisticas, develando como categoria de analisis una perspectiva de encrucijada: «[...]
ExU en tanto enugbarijé. Ese es uno de los titulos concedidos a Exu que se traduce
como aquel que protagoniza la hazafa de restituir de forma transformada y vitalizada
aquello que fue tragado» (Rufino, 2016, p. 57).

De esta forma, si escuchamos el disco Civilizacdo & Barbarye (Musotto, 2008) con un
oido entrenado en sonoridades latinoamericanas, vamos a percibir que en primera
instancia, en cada unade sus musicas hay una gran cantidad de ritmos, timbres, géneros,
melodias, voces y relatos de diferentes culturas, tiempos y lugares entrelazados,
mezclados y librados a una suerte de quilombo sonoro. Como ya he mencionado, él
ha estudiado en profundidad las musicas del universo percusivo bahiano, y en varios
relatos de personas allegadas a él aparece la obsesién de Musotto por aprender con
los grandes Mestres, pero también con personas que trabajaban en las calles para el
turismo y que eran juzgados por los musicos y artistas profesionales por el producto
que ofrecian, por ser de una supuesta dudosa validez.®

En su dltimo trabajo discografico Civilizacdo & Barbarye aparecen elementos tan
variados que, tal como el signo Exu enugbarijé, Musotto devuelve todo lo ingerido pero
transformado vy revitalizado. Las composiciones de Musotto no son una mezcla de géneros,
ritmos y regionalismos, sino que presentan una coherencia musical clara, como la idea de
quilombo en su acepcidn de organizacién. Por otro lado, esta coherencia se construye en
pos de un decir metaférico, vinculado a un compromiso latinoamericanista con referencias
a los pueblos amerindios y africanos. Construye imagenes ficcionales en el plano de lo
discursivo y en el universo simbdlico que crea, configurando distintas capas de sentido
dadas por el uso de los timbres y ritmos con una gran carga simbdlica social impregnada,
sumando sampleos de relatos, discursos y cantos referidos a pueblos originarios y
afrodescendientes o a personajes histdricos vinculados a las transgresiones del orden
hegemanico establecido. Y, en la misma linea, la coherencia, la unién de los hilos, el ovillo y
la cadena de ADN tienen su base en lo musical, que es el objeto de este trabajo.

;Qué hay de todo esto en lo estrictamente musical de las producciones de Musotto?
Para responder necesitamos profundizar en algunas cuestiones que el musico se
dedicd a conceptualizar y que son la base de sus producciones artisticas. Sugiero
que la logica compositiva y de arreglo que Musotto propone en sus musicas estd
en todas las musicas populares brasilefias, cubanas y latinoamericanas en general,
que traen consigo la herencia africana —sin negar la influencia indigena, europea
ni asidtica en las musicas latinoamericanas—, y que tiene que ver con el despliegue
ritmico en capas, orquestado y trabajado en los distintos planos texturales complejos
y estructurados a partir de las claves ritmicas.

Sobre éstas dice Letieres Leite que «ademds de ser la menor porcidn ritmica que
define una expresién sonora, también nos denota su dimensién geografica, histérica,

desde su origen hasta su transcurso diaspdrico» (Leite, 2017, p. 44).

5 Entre ellos, el del antropdlogo Alejandro Frigerio, a quien entrevistamos junto a Berenice Corti.
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Estas claves o llaves ritmicas (Leite, 2017) —entendidas asi porque metaféricamente
nos abren las puertas de un sinfin de ritmos, géneros y posibilidades musicales—,
individualmente pueden ser definidas como una unidad ritmica minima, con caracter
circular, que se repite y estructura la musica, funcionando como referencia y punto de
apoyo en un ensamble, asi como de guia para un arreglo musical: en definitiva, para
entender la estructura ritmica de las musicas afroderivadas.

En esta estructura podemos identificar una organizacién asimétrica con una parte
larga, con mas ataques y/o duracién, y otra corta. Dependiendo de qué tipo de clave
se trate, la parte mas larga estard en primer lugar y le seguira la corta o viceversa,
lo que puede ser pensado de manera lineal o mejor aun, circular, como en realidad
la practica nos revela. Otra cuestidén importante es que al tocar o sentir, corporizar y
entender alguna musica en funcién de su clave, debemos pensarla no en funcién del
pulso, sino de la misma clave que es nuestra referencia ritmica. Esto no quiere decir
que la musica no tenga una pulsacién o un caminar determinado; lo que significa
es que nuestros apoyos van a estar en la clave. Al respecto, Carlo Seminara (2021)
indaga mas profundamente este concepto en su libro Curtir el cuero.

Para introducirnos en el trabajo compositivo de Ramiro Musotto vamos a analizar
una de sus musicas, partiendo desde la Teoria de claves y la serie escondida que
él mismo desarrolld —y que es abordada por Seminara en este mismo Dossier—,
para observar si su teoria esta impresa en su trabajo artistico. Por cierto, no llegd
a publicarla por causa de su fallecimiento temprano, pero sus estudios sobre este
tema nos han llegado hasta nuestros dias gracias a sus estudiantes —en particular mi
analisis sigue el trabajo antes mencionado de Seminara y el de Santiago Vazquez—
que han continuado su trabajo generando diversos caminos a partir de las puertas
que Musotto consiguid abrir.®

Aunque no voy a profundizar aqui en la Teorfa de claves y la serie escondida —cuyas
referencias para hacerlo fueron consignadas mas arriba—, sintéticamente se trata de
un estudio que surge de la comparacién de las claves ritmicas afroamericanas entre
si. Musotto entiende que hay puntos de acumulacién y una nueva simetria que daria
estabilidad a cada patrdn ritmico: esto se puede conceptualizar como la existencia
de moldes que llegaron a América con los africanos esclavizados, que presentan dos
tipos de orientacidn ya conocidos sobre todo en la musica cubana: 3:2 y 2:3. Esto no
significa que todas las claves van a coincidir con estos moldes, significa que van a estar
mas cerca de uno que de otro, y que, en consecuencia, al ser opuestos, si estan mas
lejos de uno de los moldes estdn mas cerca del otro, siendo mas o menos estables.
Para comprender esta situacidn, lo que se plantea es representar con polaridades
las distintas situaciones ritmicas; en este caso vamos a abordar las claves binarias
de 16 semicorcheas en un compas de 4/4 en la que se inscribe un gran porcentaje
de las claves afroamericanas: en los tiempos negativos los ataques van a estar en
la segunda y cuarta semicorcheas (2.4); en los tiempos positivos los ataques van a
aparecer en la tercera semicorchea —también llamado contratiempo de corchea o
corchea arriba—; y los ataques que coinciden con el pulso van a ser neutros, o sea
que no generan movimiento. EL molde con orientacién 3:2 representado tiempo por

6 Por si pas6 desapercibida, esta es otra referencia a Exu.
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tiempo seria: -++-, y el 2:3: +--+, en espejo. Dicho en otras palabras, en la orientacién
3:2 el molde va a estar conformado en el primer tiempo por la segunda y cuarta
semicorcheas, en el segundo tiempo por la tercera semicorchea, en el tercer tiempo
por la tercera semicorchea y en el Ultimo tiempo por la segunda y cuarta semicorcheas
(Seminara, 2022, p. 177).

El multi-instrumentista, docente e investigador Santiago Vazquez (2021), abordando
la aplicacidn practica de esta teoria, explica que lo que denominariamos, en términos
de Belinche (2006), las distintas configuraciones texturales de cada linea, van
a funcionar mejor o peor dependiendo de su comportamiento a partir de estos
modelos, con referencia a los ataques, acentos y hasta insinuaciones de las claves
(PercuFest, 2021). Cabe aclarar que las claves no siempre estan tocadas en un
instrumento en particular y no siempre estan explicitas. En algunas ocasiones se
puede escuchar la clave si unimos ataques de diferentes instrumentos, y a veces,
con un poco de entrenamiento, podemos deducir la clave por la resultante sonora o
por el conocimiento del contexto ritmico-cultural; es decir que ya sabemos cudl es
la clave, aunque no esté sonando explicitamente porque conocemos el género. Otro
dato importante es que las claves pueden tener mas ataques que los enunciados
mas arriba, pero segun el contexto ritmico, algunos golpes van a tener una mayor
jerarquizacion que otros y los de menor valor se pueden entender como apoyaturas,
rebotes, rellenos o consecuencias de la practica por comodidad o innovacion.

En sintesis, nos encontramos con unos moldes que definen la orientacién de las
claves que no siempre van a coincidir en todos los tiempos y golpes, pero que, en
la mayoria de los casos, se van a definir por su cercania con alguno de los dos. Con
esta informacidn podremos abordar el analisis del contrapunto ritmico, en términos
de Anibal Colli (Colli, 2022), para entender desde lo ritmico la relacién entre las
lineas de los distintos instrumentos en la conformacion del arreglo y la version
en la musica popular, como propone Alejandro Polemann (2013). Con respecto
a esto Ultimo, la repeticion y la variacién son los recursos que le van a dar sostén,
estabilidad y movimiento a la musica en las lineas de los diferentes instrumentos.’
Es muy importante tener en cuenta estos conceptos para el andlisis de las musicas
de Musotto: por un lado porque él trabaja con musicas de contextos de agrupaciones
de calle en donde opera la repeticién conjuntamente con la variaciéon en cddigo de
género y contexto cultural, como las batucadas del tipo Samba Afro y Samba Reggae
de Bahia, o los ritmos de capoeira que son tocados en las rodas, el Samba Enredo de
Rio de Janeiro u otras rodas populares. Por otro lado, porque su trabajo con el loop,
vinculado a la manera de componer las distintas lineas ciclicas, parte desde la clave
hacia la configuracidn textural global.®

7 Estos conceptos son de vital importancia para entender la musica popular, en donde no todo estd escrito, ni
en el arreglo previamente establecido, ya que hay situaciones de arreglo en vivo que tienen que ver con una
versién musical regulada por los cédigos del género y de un determinado contexto: estos cddigos determinan
por ejemplo cudndo puede entrar una variacién ritmica y timbrica en la percusién, un relleno/enlace del bajo o
una variacién en el acompafiamiento de una guitarra.

8 Algunas musicas estan interpretadas con un arreglo construido previamente, como las musicas de batucadas
que suelen estar mas arregladas que las musicas de rodas abiertas de samba, en donde las personas de la
comunidad que tocan y/o cantan se incorporan a participar sin haber ensayado con las demas personas que
estdn tocando.
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En el tema «M’bala» del disco Civilizacdo & Barbarye, la musica estd construida a partir
del contexto ritmico conocido popularmente como samba chula, samba da Bahia o
samba de roda, pero con una sonoridad particular —dada no sélo por los sampleos
con registros de voces en reversa y demas recursos técnicos, como el uso del delay
en las voces vy los recortes de silabas utilizados ritmicamente—, sino también por el
condimento ritmico melddico de las guitarras asociadas a una sonoridad afrocaribefia.®

Ya dentro del arreglo podemos decir que cuando se arma el contrapunto ritmico, luego
de la introduccidn de la guitarra bahiana eléctrica, se pueden definir varios patrones
que se configuran a partir de determinadas células estructurantes. Si pensamos en
clave, lo que suena a clave a primera vista es el siguiente patrén [ Figura 1]:

Figura 1: Primer patrén ritmico -+++ inidentificable como clave en «M’bala» y molde de referencia
-++-. Transcripcion realizada por el autor.

Como se dijo anteriormente, analizando tiempo por tiempo segin la teoria de
Musotto, tenemos una clave con orientacién 3:2, pero que, en el cuarto tiempo en
vez de tener polaridad negativa, tenemos una polaridad positiva: tres de los cuatro
tiempos coinciden con el molde y uno no, de manera -+++. Como podemos ver en el
segundo sistema de la figura uno, el molde seria -++-.

Veamos qué pasa con las demads lineas: por un lado, tenemos los tambores tipo congas
o atabaques —los tambores usados en las ceremonias de candomblé, conformados
por un tambor agudo, uno medio y uno grave conocidos respectivamente como L&,
Rumpi y Rum—, donde podemos distinguir dos configuraciones. [Figura 2] Una
genera el caminado de este tipo de sambas en el tambor agudo, atacando en la cuarta
semicorchea seguido de un ataque a tierra coincidiendo con el pulso; y la otra en el
tambor grave -que podria ser un tambor Rum-, coincidiendo con la clave en la primera
parte del compds, ejecutando los ataques con slap, y en la segunda parte del compas
con una frase ejecutada con sonidos abiertos:

Figura 2: Patrones ritmicos del tambor Lé y del tambor Rum en «M’bala». Transcripcidn realizada por
el autor.

9 El uso de los recursos electrdnicos en pos de la poética que utiliza Musotto y la gran cantidad de sonoridades
afroamericanas que aparecen en sus musicas son tematicas para profundizar, por su relevancia, en otro trabajo.
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Dos consideraciones sobre lo dicho mds arriba: Musotto no deja escuchar los
instrumentos en su sonoridad cldsica, como en otros casos juega con la mezcla de
timbres ecualizados y sintetizados. Por otro lado, cuando se trata de bases, como en la
de acompafamiento de guitarra o el pandeiro, no es necesario que todos los ataques
coincidan con la clave —porque si no seria una monorritmia y no una polirritmia como
la que estamos trabajando—, por lo que hay ataques que forman parte del entramado
ritmico, llenando los espacios y respondiendo a los ataques que estdn jerarquizados.
Por ejemplo, por su correspondencia con la clave o por algin otro factor, ya sea
melddico o ritmico, que le asigna un valor de mayor relevancia y le aporta claridad,
equilibrio y/o sentido a una frase o a la estructura de la sonoridad global.

Como podemos observar en la transcripcién de la figura dos, el cuarto tiempo no
coincide con la supuesta clave que percibimos en un primer momento, pero si coincide
con el molde 3:2, y sobre todo porque los dos instrumentos de percusién, el tambor
Lé y el tambor Rum, estan golpeando en esa cuarta semicorchea del cuarto tiempo.
Pero sigamos armando el croquis. [Figura 3] Ahora veamos el ensamble de bloco afro
que Musotto coloca en esta musica, el cual propone una ligazén entre el Samba del
Recéncavo Baiano y el Samba Reggae y Samba Afro de Salvador de Bahia:

Figura 3: Base ritmica de los tambores del ensamble de bloco afro en «M’bala». Transcripcién
realizada por el autor.

De arriba para abajo tenemos un tambor surdo con aro de 24 pulgadas afinado agudo,
otro igual afinado grave, otro surdo de aro de 22 pulgadas afinado medio (Martelo)
y un ultimo surdo con aro de 20 pulgadas afinado agudo.’® Estos instrumentos le
dan la caminada caracteristica del samba de bloco afro a la musica. Observemos
cémo en el Ultimo tiempo el surdo agudo marca las cuatro semicorcheas, por un lado,
respondiendo al tambor rum en el tercer tiempo y por otro, modificando ain mas la

10 Coloco las referencias al tamafio de los tambores que se usan en los blocos afro de Salvador de Bahia a titulo
ilustrativo, pero no puedo afirmar con certeza que esos sean los instrumentos reales que estdn en la grabacién.
Una de las razones es el trabajo timbrico y de altura con un proceso digital que tienen las musicas grabadas
por Musotto.
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relacién entre las configuraciones de las distintas lineas. Al sumar densidad en las
primeras dos semicorcheas y en la Ultima, genera un acento que Leite va a llamar
acento cultural (Leite, 2017), para poner en discusion el término sincopa cuando se
trata de un acento que esta en la Ultima semicorchea, en lugar de estar a tierra, y que
es una caracteristica de la musica popular brasilefia. [Figura 4]

Por ultimo, vamos a analizar ritmicamente una de las dos melodias principales de esta
musica; en orden de aparicion es la segunda melodia (min. 1.16)

Figura 4. Melodia de guitarra y sampleo de registro de voz en «M’bala». Transcripcién realizada por el
autor.

Podemos observar nuevamente que la melodia de la guitarra tiene sus apoyos y
acentos en varias notas de la clave: en el primer tiempo acentda la Ultima semicorchea
y en el siguiente compds también la segunda semicorchea coincidiendo con la
clave. En el segundo tiempo va variando, en el tercer tiempo la melodia acentda la
tercera semicorchea coincidiendo nuevamente con la clave, y en el dltimo tiempo las
semicorcheas acentuadas son la segunda y la cuarta, que coinciden con el molde
y no con la supuesta clave con la que comenzamos el andlisis. También se pueden
escuchar los Sheee que resultan de un sampleo de registro de voces atacando en la
ultima semicorchea del cuarto tiempo, configurandose también en la clave del molde.

Para cerrar este andlisis sobre la construccién de las configuraciones ritmicas, el
contrapunto ritmico y la clave, dejo aqui algunas observaciones: podemos intuir la
importancia del patron que denominamos clave en la configuracién ritmica del tema
«M’bala» de Ramiro Musotto, tomandola como ejemplo para remarcar una de las
caracteristicas mas relevantes de las musicas del Atlantico negro. Basandonos en
la conceptualizacién realizada por el mismo compositor en su Teoria de claves y la
serie escondida en su faceta de investigador musical, observamos que los cimientos
de la estructura de esta musica se basan a partir de la configuracion ritmica de la
clave. Es decir, la clave no estad asignada a un instrumento en particular, sino que
cada instrumento opera ritmicamente en una parte de la clave, desarrollando su
configuracion a partir de los apoyos en la misma pero no de manera literal. En esa
misma linea es que sugerimos que la clave puede no ser explicita; en otras palabras,
que no esta siendo ejecutada por un instrumento en particular y que tal vez ni siquiera
se escuche claramente distribuida en las distintas configuraciones. Pero la resultante
sonora, como se dice en la jerga popular, va a estar en clave.

Volviendo a la idea de fractal propuesta por Gilroy, y que tomamos para pensar
en los despliegues epistémicos que abarcan las distintas dimensiones y dreas de
las formas de relacionarse con el universo de los pueblos afrodescendientes y de
sus antepasados, vemos que en la musica, y dentro de un complejo entramado de
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simbolos, aparece un toque religioso de la nacion de candomblé Angola Wlamado
cabula [Figura 5]. En la figura cinco vemos una transcripcion de las dos versiones que
suelen ensefar los Ogans y mestres de ritmos de candomblé:

Figura 5: Dos versiones de los patrones ritmicos basicos de los tres tambores de candomblé en el
toque cabula. Transcripcién realizada por el autor.

Como podemos ver, la versién 2 —que es similar a la versién 1, pero con los
tiempos invertidos: los ataques correspondientes al tiempo 1y 2 de la versidn 1 se
corresponden con los tiempos 3 y 4 de la versidon 2, y los ataques de los tiempos
3y 4 de la versidn 1 se corresponden a los tiempos 1y 2 de la versién 2— guarda
muchas relaciones con la musica analizada. La clave que pudimos descifrar en el tema
«M’bala» coincide en el primer y cuarto tiempo con la clave ejecutada en el G3 o
Agogd del ritmo cabula. En el segundo tiempo se podria forzar el analisis para pensar
que el ataque en la segunda semicorchea es una apoyatura de la siguiente nota, y
en el tercer tiempo la tercera nota tiene un rebote en la cuarta semicorchea. De esta
manera, las dos corresponderian al molde 3:2. Por otro lado, el patrdn realizado por el
tambor Lé es idéntico tanto en el tema «M’bala» como en el ritmo cabula, y los otros
dos tambores aparecen mezclados entre los patrones que realizan los instrumentos
en el tema «M’bala» que estamos analizando.

Si bien hay una aparente similitud entre este toque religioso y la musica de Musotto,
hay otra gran cantidad de elementos musicales y poéticos que llevan a interpretar
esta musica de una manera diferenciada; de todas formas, resulta interesante hacer
hincapié en las relaciones fractales en las cuales la cultura se despliega, se repite
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y genera otras formas a partir de la repeticién. El ritmo cabula es uno de los mds
antiguos que se conocen de la didspora africana. A su vez, el tiempo opera de manera
circular y asimétrica, en periodos o ciclos que se repiten y se resignifican hasta que
por momentos parecen ser otra cosa. El tiempo es eldstico: aparecen sujetos, objetos,
tecnologias, escenografias y hasta geografias nuevas que se superponen a lo que
ya se venia repitiendo desde quién sabe cuando. Otra vez la idea del presente en el
pasado y el pasado en el presente. Por ahi una forma de pensar el tiempo podria ser...
en clave.
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