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RESUMEN

El escrito aborda de manera introductoria, para
estudiantes iniciales de las carreras de Musica
y Sonido de la Facultad de Artes (FDA) de la
Universidad Nacional de La Plata (UNLP),
caracteristicas generales respecto al sistema
tonal y su evolucidon durante el periodo
comprendido entre los siglos xvi y xix y la
relacién de estos postulados generales con
las propuestas de ruptura de las primeras
vanguardias del siglo xx.
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ABSTRACT

This paper introduces the general characteristics
of the tonal system and its evolution during the
period between the seventeenth and nineteenth
centuries and the relationship of these general
postulates with the proposals of rupture of the
first avant-garde movements of the twentieth
century for initial musica and sound students at
the Arts Faculty (FDA) of the National University
of La Plata (UNLP).
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Los siguientes textos forman parte del proyecto de investigacion
Tensiones y representaciones en la ensefianza de la musica contempo-
rénea en clases con ingresantes a las carreras universitarias de musi-
ca dirigido por el doctor Daniel Belinche y que se propone, de manera
introductoria, analizar los fendmenos artisticos y culturales del siglo
xx en adelante, para que las y los estudiantes del Ciclo de Formacion
Musical Bdsico (CFMB) y del primer afio de la Tecnicatura Universitaria
en Sonido y Grabacién desarrollen herramientas para comprender las
producciones musicales actuales.

Para referirnos al ambito musical es necesario pensar en dos conceptos
fundamentales: la vanguardia y la musica popular. Ambas constituyen
reacciones frente al arte clasico; una porque conscientemente se propo-
ne diluir los principios de aquel y la otra porque inaugura, como plantea
Eric Hobsbawm (2012), el acceso masivo a los bienes culturales.

Sabemos que la forma musical es una imagen que se manifiesta como
un distanciamiento. Resulta del esfuerzo interpretativo por asimilar
lo que ocurre a ciertas previsiones que remiten a un entramado de a
prioris complejo e involucra saberes previos y conceptos de distinta
indole, algunos de ellos de naturaleza general: culturales, de organi-
zacidn primaria; y otros especificos de la disciplina: géneros, estilos,
materiales y procedimientos.

Cada desvio puede ser considerado como una operacién de sustitucién
respecto a la tendencia planteada como expectativa por la experiencia.
La relacién entre aquello que se fija como estructura y lo que presenta
una obra construye una ficcién.

Para nuestra tradicidon educativa, una de las imdgenes de referencia
mads poderosa para las musicas del siglo xx en adelante es la tonalidad
entendida no solo como un sistema de relaciones de jerarquia y de
proporcién entre un grupo de alturas, sino también en cuanto estructura
subyacente que rige la produccidn musical, al menos, entre los siglos
XV Y XIX.

Al igual que otras concepciones que aparecen en ese periodo de la
historia occidental europea, la tonalidad se constituye como un relato
totalizador y universal respecto de la definicién de los materiales y las
formas posibles dentro del desarrollo musical.

EL giro del teocentrismo a la razén, que inaugura en cierta medida a
la Edad Moderna, es susceptible de ser vislumbrado en el progresivo
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desplazamiento de la musica vocal (por lo menos en la iglesia medieval)
a una musica instrumental pura gobernada por la razén. La segmen-
tacién proporcional del ritmo, la afinacién temperada, la regulacién de
las disonancias, la estandarizacién de las formas, el virtuosismo en el
desempefio instrumental y la delimitacién del devenir al concepto de
desarrollo celular, con la presencia generalmente de un solo material,
constituyeron las claves del a priori de la inteligibilidad de la musica
tonal anclando las posibilidades poéticas de la forma en las tensiones
entre la previsibilidad y los desvios en la superficie musical. En otras
palabras, se establecen una serie de constantes que conforman una
imagen de referencia relativamente fija con la que contrastar interpre-
tativamente lo que ocurre. Como oyentes, la conocemos de antemano
y lo que esperamos en esa relacién entre memoria y expectativa que
propone la musica es que se manifieste. En la medida en que eso no
sucede, lo que verdaderamente pasa se remite a lo que deberia haber
pasado.

Lo que intenta la tonalidad es inmovilizar ese sistema de una manera que
puede asimilarse a la gramatica pero, como veremos, la musica se resiste.

Resulta imprescindible considerar que, desde la mirada de la teoria
tradicional, la musica estd determinada por relaciones de tensién y
distension entre el | y el V grado que deben ser resueltas. La sucesiva
expansion de esa estructura en secciones de desarrollo con grados de
desvio cada vez mas lejanos explica, en cierta medida, la evolucién del
sistema.

Un ejemplo es el preludio 1 de El clave bien temperado de Johann
Sebastian Bach, donde encontramos una ampliacién temporal de la re-
lacién armdnica | V |. Trabaja con un material inicial a manera de arpegio
que, sucesivamente, es traspuesto delimitando las distintas funciones.

Material inicial:
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Figura 1.
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Trasposicidon del material al segundo grado:

Figura 2.

Trasposicidon del material al quinto grado:

Ped. simile

Figura 3.

Hay una zona de primer grado en los cuatro compases iniciales que se
compone por los acordes de DoM, Rem, SolM, DoM; los dos compases
siguientes sirven de nexo a una region de SolM, primero Lam y luego
ReM que introduce el fa sostenido como parte de la escala de sol mayor.

Figura 4.

Luego articula SolM, DoM, Lam, Re7 y la cadencia definitiva a SolM como
tdnica provisoria. Consecutivamente, comienza el regreso a la tonalidad
principal de Do por intermedio del Il grado: re menor. Aparece primero
Do#° como reemplazo de La mayor luego Re menor, Si® en lugar de SolM
que nos lleva hacia DoM, e inmediatamente hay una cadencia FaM, Rem,
SolM, DoM que nos instala nuevamente en la tonalidad original.
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Si lo analizamos por regiones armdnicas vemos lo siguiente:
Acordes:CDmGC | AMDGAMDG IC#*DmGCFDmGC
Funciones Pilares: C GCI DG DG I GCF GC
Regiones tonales: C---------------------- G- C.

El concepto de desarrollo musical se relaciona directamente con la
expansion temporal de las funciones armdnicas, ocupando cada
regidén una proporcion de la totalidad. A ese procedimiento piramidal
de expansién funcional se lo llama plan tonal.

En Wolfgang Amadeus Mozart encontramos una amplificacién de la
misma idea. La Sonata 16 en C K545 presenta ya una forma estanda-
rizada en su estructura que consta de tres movimientos identificados
fundamentalmente por la velocidad: répido, lento, répido.

Proponemos a continuacion un breve andlisis funcional del primer movi-
miento Allegro para describir cdmo evoluciona temporalmente el plan tonal.

Comienza en Do mayor sobre los grados | IV y V.
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Figura 5.

En esta primera parte se establece Do como tonalidad. Con respecto
a la obra anterior notamos una prolongacién temporal ya que si bien
aparecen los acordes de Fa mayor y Sol mayor, su presencia es casi ex-
clusivamente melddica, mientras que en el plano mas grave advertimos
la nota Do como una constante.

A continuacidon comienza una seccién que cadencia en Sol M, estable-
ciéndose una expansion temporal de la relacion I-V.
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En estos primeros compases de la pieza ya es posible notar cémo los
momentos de transito y permanencia en cada region de la tonalidad se
vuelven mas largos. Mozart tarda mas que Bach en trasladarse de una
zona tonal a otra. Una muestra de ello es que permanece en Sol desde
el compds 12 hasta el 28. Luego de repetir inicia un recorrido hacia Fa,
cuyo lugar de llegada con algunos puntos intermedios es el compds 42
en el que se presenta el mismo material del inicio, ahora en Fa mayor:

E Am Bb e F
40
he %ﬁﬁ \
D) H:é—""—Ebb(vi)
Gte = -—s=roc g 3 ===—= --_‘[-
Figura 7.

A continuacién, comienza el regreso hacia Do mayor pasando por Sol
Mayor. Al igual que en la obra de Bach hallamos un plan tonal Do, Sol,
Fa, Sol, Do, que puede reducirse a Do, Sol, Do.

En el romanticismo se acentla esta idea de prolongacién temporal
del plan tonal a partir del planteo de secciones de la obra en regiones
armonicas que gradualmente van dejando de ser las funciones pilares
diatdénicas de la tonalidad principal.

En el ejemplo que analizamos de Mozart, en el transito hacia Fa Mayor
se propone una cadencia sobre Rem incluyendo un La mayor.
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Figura 8.
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Aparecen muchas notas que no se corresponden con la tonalidad de

la obra.
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Figura 9.
Cuando este procedimiento se amplia, se incluyen regiones tonales

cada vez mas lejanas y disonantes. Esta idea de modulacién se compri-
me y se vuelve casi constante hacia fines del Romanticismo.
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Figura 10.

En este fragmento inicial del Preludio 8 de Frédéric Chopin se utilizan,
en el tercer compds, gran cantidad de sonoridades ajenas.

Esta progresiva ampliacidn en la incorporacién de disonancias complejiza
las relaciones entre lo esperable y lo que la obra propone —que en un
principio era I-V-I— a un nimero de posibilidades mucho mas vasto y
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y menos predecible, al mismo tiempo que debilita la percepcién de los
vinculos de tensién y distensidon. Para algunos autores, entre los que
podemos destacar a Arnold Schoenberg y Theodor Adorno, esta gra-
dual «emancipacion de la disonancia» termina por desembocar en la
musica no tonal.

LA MUSICA DE LAS VANGUARDIAS

La vanguardia musical es un concepto que reline un conjunto de obras
compuestas fundamentalmente en Alemania, en Francia, en Estados
Unidos vy, posteriormente, en algunos paises no centrales de Europa,
como por ejemplo Polonia, Hungria y Rusia en el periodo comprendido
entre la Ultima década del siglo xix y la primera mitad del siglo xx.

La caracteristica general en todas estas producciones es el abandono de
la tonalidad como metarrelato en la construccidn formal. Si bien es posi-
ble identificar en cada regidn, en cada compositor y, muchas veces, hasta
en cada musica, caracteristicas compositivas exclusivas, es menos comun
en las corrientes analiticas contempordneas encontrar nociones genera-
les que favorezcan una mirada en torno a criterios de agrupamiento de
producciones muy disimiles en su apariencia sonora.

ORDEN Y PROGRESO

La tonalidad no se circunscribe, como dijimos antes, a una cierta relacién
de tensidn y distensidon de alturas y funciones, ni a la seleccién de un
repertorio acotado a priori de notas. Instaura una concepcién sistémica
universal de totalidad que rige las proporciones formales y ritmicas, los
movimientos melddicos, los climax, la instrumentacion, la textura, los
timbres, y las posibilidades de desarrollo.

La forma se presenta como un a priori cuya cristalizacién paradigma-
tica se encarna en lo que, genéricamente, tomando como referencia,
entre otros, a Charles Rosen (1994) se conoce como la Forma Sonata.
Una organizacidn tripartita que puede ser analizada en paralelo con
la estructura del cuento cldsico: una introduccién mds estable donde
se presentan los personajes y sus caracteristicas, un nudo o situacion
conflictiva que moviliza la narracién y una resolucién del conflicto
planteado. En el caso de la musica, la primera parte instaura la tonali-
dad en la que va a desarrollarse la obra, el momento de inestabilidad o
conflicto se ofrece como modulacién a tonalidades mas o menos leja-
nas segun la época vy, finalmente, se resuelve volviendo a la tonalidad
principal.
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Cada uno de estos transitos tonales se encuentra reglado por normas
de enlace de los acordes y de control de las disonancias que contribu-
yen a determinar en la critica y el publico un conjunto de correcciones
e incorrecciones en términos linglisticos que tienden a la delimita-
cién del gusto y enmarcan la interpretacién en un sistema estable de
expectativas, a partir del cual es posible entender los desvios en cuanto
sustituciones de aquello predeterminado estructuralmente.

Como sefiala Adorno (1970), estos desvios se van acumulando en
los materiales y como consecuencia posibilitan, en el transcurso de la
historia, grados mayores de alejamiento de aquella estructura estable
subyacente que, paulatinamente, se vuelve mdas compleja y con mayor
cantidad de informacion.

Este ultimo posicionamiento, el de pensar el material como una
acumulacién de experiencias, sirve de anclaje para explicar uno de
los conjuntos de producciones de principios de siglo XX en el cual
pueden englobarse elatonalismo libre, eldodecafonismo, el serialismo,
el Tratado de los objetos sonoros, de Pierre Schaeffer [1966] (2008),
las primeras producciones electroacusticas y mixtas surgidas del
Instituto de Investigacién y Coordinacién en Musica/Acustica (IRCAM)
y los cursos de verano de Darmstadt.

Tanto Schonberg como Adorno (1975) postulan que el desarrollo
del material tonal va asimilando la disonancia en la escucha en una
evolucién desde Bach a Richard Wagner, pasando por Mozart y Ludwig
van Beethoven. Ese proceso, desde la instauracién y cristalizacién de la
tonalidad en el siglo xvi, llega a una saturacidn tal a finales del siglo xix
que concluye en la desarticulacidn del sistema o, como ellos la llamaron,
en la emancipacién de la disonancia.

LA ABSTRACCION INTERVALICA COMO MATERIAL

El primer ndmero del Opus 11 de Schonberg (1909) se presenta como
una pieza para piano que se construye a partir de la formalizacién de un
material descendente inicial compuesto por una tercera y un semitono.
El ritmo es métrico, la textura es una melodia acompafiada, se mantiene
la proporcién duracional entre las partes (es simétrico) e, incluso, la
alternancia entre secciones de estabilidad e inestabilidad motivica que
recuerda a los sujetos y episodios de Bach, y también el procedimiento
de transposicién a diferentes alturas de ese material inicial rememora a
una secuencia propia del contrapunto tonal. Sin embargo, la obra suena
a otra cosa.
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Drei Klavierstiicke, Op. 11

Three piane pieces (1909}

langsamer
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Figura 11.

EL material es el intervalo, un objeto en si mismo que no esta predes-
tinado a cumplir una funcién dentro de un sistema como afirma John
Cage (2002) y, en este sentido, la expectativa interpretativa se ird cons-
truyendo en la medida en que la obra avanza. No obstante, la perma-
nencia de gestualidades conocidas nombradas anteriormente otorga
un cierto anclaje a la interpretacion.

Este Ultimo rasgo se instalé como una de las principales preocupacio-
nes para aquel grupo de compositores: la innovacion en el material no
determinaba por si misma nuevas condiciones de formalizacién para
la musica o, dicho de otra manera, las técnicas compositivas seguian
siendo las mismas que en los Ultimos cuatrocientos afios.

LA MUERTE DEL SUJETO

Con estadios intermedios, el concepto de emancipacién de la disonancia
que da inicio a este proceso, se fue transformando en un criterio de eman-
cipacién de todos los parametros posibles de la musica concibiendo una
técnica llamada serialismo integral.

En Structure IA, de Pierre Boulez (1951), hay un orden preestablecido
para las alturas, el ritmo, las intensidades y los ataques. Cada uno estd
compuesto por doce valores distintos que se irdn combinando alterna-
damente previendo para cada repeticion una versién variada de cada
una de las series.
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La partitura propone lo siguiente:

Strcture 1a

a. Alturas

EbDAAbGF#EC#CBbFB

Cada uno de los pianos utilizard la forma O ¢ la | de esta serie Unicamente,nunca al

mismo tiempo.

b. La serie de duraciones estd dodecafonizada, es decir, que se toma un valor basico de

duracién y luego se lo multiplica desde 1 hasta 12. En esta pieza la unidad es la fusa,

por tanto el valor duracional maximo es la negra con doble puntillo.

c. Las intensidades también estédn escaladas en doce pasos desde muy piano a muy fuerte:
1. pppp

ppp

pp

P

quasip

mp

mf

quasif

© ® NGO A~ WN

,_.
S
Y

11. fff

12. ffff
d. Por ultimo, los modos de ataques, lo que en el piano equivaldria a las variaciones
timbricas, estdn ordenados segun la siguiente serie, también de doce pasos:
1 acento 2 detache 3 staccato 4 tenuto 5 legato 6 detache-acento 7 stacc.-acento 8
detache-tenuto 9 detache-leg.10 ataque subito 11 sfz 12 ord.

El serialismo pretendié reemplazar el nivel estructural subyacente en
la tonalidad. El procedimiento serial pudo, en cierta manera, proponer
una alternativa para la composicién en obras de mayor duracién, pero,
por la cantidad de informacidn y los altos indices de variacion, la serie
original para cada pardmetro se volvié ininteligible para los oyentes, de
manera tal que las operaciones retdricas de sustitucion extraviaban su
referencia en la serie inicial generando una sensacién auditiva de caos.
Mientras tanto, en Estados Unidos, Cage, Morton Feldman y Henry
Cadwell forjaban el mismo efecto sonoro partiendo desde el azar.
Cage compone sorteando los sonidos con el | Ching como herramienta,
advirtiéndonos que la ilusidn del control total, como lo llama Diego
Fischerman (1998), provoca el mismo tipo de obras que la ilusién del
descontrol total. En los dos casos se trata de anular la intervencion
del compositor. Cada uno construye una herramienta que, por si sola,
determina la obra. La musica se emancipa tanto que intenta diluir la
huella subjetiva en las decisiones sobre los materiales.
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El mismo fundamento emerge con otras cualidades en la musica
electroacustica. En ella, lo que se elimina son los ejecutantes. En Cage
(2002) y en Boulez (2009), podemos localizar afirmaciones similares res-
pecto de las posibilidades mayores que brinda una musica que no esté
subordinada a las limitaciones humanas en la ejecucién instrumental.

Los extremos se convierten en fundamentalismos tedricos, la cualidad
poética de las obras queda subordinada a los planteos intelectuales y
se presentan como pruebas empiricas de lo posible.

Uno de los casos mas evidentes y transitados se manifiesta en 4°33 "
(1952), de Cage, una obra donde el material principal es solo la idea e
instala, por primera vez, el silencio en el centro de la escena compositiva
académica.

El compositor propone la obra como una manera de hacer permeables
los limites. Al estar en silencio, los sonidos que se producen en la sala
constituyen aleatoriamente la composicion. De manera tal que lo pro-
puesto por la performance es un concepto que incluye no solamente al
silencio como material, sino también la posibilidad de una forma solo
acotada por la duracién que se presenta cada vez de una manera distinta,
segun los sonidos que se produzcan aleatoriamente sin control del com-
positor ni de los ejecutantes.

Lo que consigue ligar los casos expuestos es una concepcidn acerca de
una cierta coherencia estructural de la musica, en cuyo descubrimien-
to se fundamenta la actividad del intérprete en cuanto lo que suena
responde a relaciones subyacentes. En alguna medida, todas estas
corrientes compositivas trataron de reemplazar la estructura que brin-
daba la tonalidad por otras, en la mayoria de los casos menos audibles
y mas cercanas a la especulacion intelectual. Estructuras que no son
permeables al campo sensible sino por medio de una excesiva raciona-
lizacién. Es posible que por esta razdn se conviertan en musicas para
publicos altamente especializados que encuentren la satisfaccién mas
en la racionalizacién especulativa que en la experiencia sensible.
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LA CONSONANCIA SIN TONALIDAD

Otro conjunto de musicas que se produjeron a principios del siglo xx
concretaron puntos de fisura con la tonalidad partiendo de premisas
compositivas diferentes y generando, en términos sonoros, resultados
también muy distintos.

Si bien, como en los casos analizados anteriormente, resulta dificil agru-
parlos, es posible pensar en un grupo compuesto por compositores como
{gor Stravinsky, Claude Debussy, Maurice Ravel, Erik Satie, entre otros.

El aspecto que permite nuclear estas producciones encuentra su
fundamento en un cierto modo de construccién formal con cualida-
des comunes: la eleccién de escalisticas no tonales consonantes,
como por ejemplo escalas modales, escalas por tonos, hexatdnicas,
pentatdnicas. EL desarrollo ritmico en el plano acentual generalmente
se vincula a la influencia de patrones ritmicos populares.

Y, fundamentalmente, un tipo de tratamiento formal que algunos
autores han denominado como mosaico, que consta del establecimien-
to de partes fijas que se van sucediendo y/o superponiendo de diferen-
tes maneras. Cada seccién puede ser pensada como un material en si
mismo que no va a ser desarrollado a lo largo de la obra, como sucede
en la musica tonal, sino que se van resignificando segun la disposicion en
la que van apareciendo. El cambio mds caracteristico de este conjunto
de producciones respecto de la tonalidad se da al nivel de las operacio-
nes de formalizacién que ya no aplican sobre el material tonal, segin
la época, denominado de distintas maneras como motivo, célula, sujeto,
etcétera. Sino que se opera a otro nivel que inaugura una concepcion
objetual de cada una de las secciones minimas dentro de la obra.

COMENTARIOS FINALES

La tonalidad no se termina con la aparicién de las vanguardias, basta
con ver los programas de los teatros (o de muchas carreras de formacion
superior) y, aun desde una mirada critica respecto de su relacién en
términos valorativos con otro tipo de producciones, ya sean de vanguardia
o populares (de las que nos ocuparemos en otra ocasidn), resulta nece-
sario esquematizar algunas de las condiciones generales en las que se
cimienta el sistema, en tanto las imagenes de referencia interpretativas
remitan a éL. Si el sentido emerge en las disrupciones, es posible que los
rasgos identitarios de la musica también.
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