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Resumen

El presente articulo se concentra en Ia identifica-
cion de las letrerias llegadas a la Imprenta de Nifos
Expositos de Buenos Aires desde Madrid en 1809, y
lo hace a través del andlisis comparativo entre in-
ventarios, impresos originales (varios del Tesoro de
a Biblioteca de 13 Universidad Nacional de La Plata)
y especimenes tipograficos espafoles. Ademas, se
repasa brevemente 13 historia del obrador de fun-
dicion de la Imprenta Real de Madrid y de Jerénimo
Antonio Gil, su principal punzonista.
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fines de 2010 y con la idea de ampliar mi in-

vestigacion sobre la primera imprenta portefia

-la misma que posibilité la publicacién de mi libro

Expdsitos. La tipografia en Buenos Aires. 1780-

1824-, comencé a trabajar en un proyecto que titulé

«|dentificacion de las letrerias de la Buenos Aires

colonial (1780-1810)». Ante la ausencia en la ciudad

de Buenos Aires y en la region de fuentes arqueoldgi-

Esta obra estd bajo una €as -punzones, matrices y caracteres maviles corres-

|® @@@ [eenciatreatve Lommore . bondientes al periodo-, este nuevo trabajo propone

40Internacional como modelo metodoldgico el analisis comparativo
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tipografia y son documentos que hasta ahora han sido

poco utilizados. Segun el historiador Albert Corbeto

son «libros u hojas sueltas que contienen muestras
de los caracteres que un grabador o fundidor, 0 un
impresor, disponen y anuncian en vistas a una tran-

saccion comercial determinada» (Corbeto, 2010: 15).

Un pionero en el uso de estas fuentes fue el impresor

y biblidgrafo Daniel Updike, autor de la monumental

obra printing Types: Their history, forms and

use (1937) [Figura 1].

A través de las muestras se pueden analizar varios
entre inventarios, impresos y especimenes tipogrd-  aspectos de las fundidoras o de las imprentas que
ficos europeos. los produjeron (estilisticos, econdmicos, tecnold-
En las obras de biblidgrafos y de historiadores ame-  gicos, etcétera) y de quienes adquirieron la letra
ricanos, como las del chileno José Toribio Medina  que ofrecian. Con relacion a esto, Marina Garone
(1892) o las del sacerdote argentino Guillermo  Graviery Maria Esther Pérez Salas detallan:
Furlong (1959), podia verse la utilizacion de inven-
tarios y el andlisis de impresos. Sin embargo, este

proyecto suma, ademads, las muestras de letra. Los Nos permiten estudiar la evolucion esti- |
muestrarios de letras o especimenes tipograficos son listica en los tipos y vinetas presentados;
una fuente valiosa para el estudio de la historia de la comentar los aspectos de disposicion in-

formativa y disefo editorial; reconocer el
cambio en los procesos de produccion de
letras e imdgenes; identificar, a través de
los contenidos textuales, algunas filias
y fobias politicas de los duefios de esta-
blecimientos, el ideario de los operarios
involucrados o las lecturas usuales de los
impresores (Garone Gravier & Pérez Salas,
2012: 259).

MUESTRAS

DE LOS NUEVOS PUNZONES
¥ MATRICES

PARA LA LETRA DE IMPRENTA

En el presente texto se incluyen los dltimos avan-
ces de ese trabajo que aporta nuevos datos para la
historia de la tipografia argentina; es un extenso
estudio enmarcado en el drea de la bibliografia
material que posibilitard determinar, entre otros
aspectos, el origen de los tipos méviles llegados,
la fundidora que los fabricd y el punzonista que
grabo las matrices para su fabricacion. Ademas,
este articulo reconstruird el contexto de aprovisio-
namiento, de produccién y de comercializacion de
letras para imprenta entre Europa y Buenos Aires.
En este articulo, entonces, me concentré en las
(ltimas letras llegadas a Buenos Aires durante la
(Colonia, mas precisamente, en las arribadas desde
Madrid a la Imprenta de Ninos Expésitos, en 1809.
Para la identificacion de los tipos utilicé impresos
originales de ese taller? y especimenes tipografi-
Cos espaioles.

EXECUTADOS

POR ORDEN DE §. M.

Y DE SU CAUDAL DESTINADO A LA DOTACION

DE SUREAL BIBLIOTECA.

Figura 1

Portada del especimen de la Real
Biblioteca (1787).

Su estructura es muy similar a la
del Manuale Typographique
de Fournier de 1764-66'

M DCC LXXXVIL
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%umh (ol. Google Books Library Project.
\’aﬂos pertenecientes al Tesoro de la Biblioteca Publica de la Universidad Nacional de La Plata
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La importacion de insumos tipograficos

La tarea de importar materiales de imprenta recayé,
primero, sobre gente enviada a Europa especialmente
para ese finy, més tarde, en las casas introductoras,
lo que en cualquier caso implicd sequir los vaivenes
politicos y econdmicos de la regién hasta mas allé de
mediados de siglo XIX.

Para el caso de la Imprenta de Nifios Expésitos y lue-
go del surtido inicial venido desde Cordoba, las letre-
rias arribaron en forma irregular, como en oleadas,
desde distintos lugares. No encontramos registros
sobre su entrada al puerto de Buenos Aires -0 sobre
su salida hacia el Rio de la Plata- y, en algunos casos,
sabemos sobre su tipo 0 su cantidad a partir de fuen-
tes secundarias. La observacion sistematica de im-
presos y el analisis comparativo de los inventarios del
taller porteno permitieron iniciar la reconstruccién de
su repertorio tipografico. Sabemos que hubo, por lo
menos, seis entradas de letra a la ciudad de Buenos
Aires: Cordoba (1780), Madrid (1790), Montevideo
(1807) y Madrid (1809), durante la colonia; Montevi-
deo (1815) y Londres (1822), en los afios siguientes.
Si nos concentramos en los tres arribos previos al de
1809, en Buenos Aires encontramos letras romanas
redondas y cursivas, de corte antiguo (o garaldas),
con sus caracteres numerales no alineados (o elze-
virianos); romanas de transicion (o romain du roi)
y modernas (didonas); géticas de tipo blackletter y
scripts. Los grados® arribados en este periodo fue-
ron: parangona, atanasia, glosilla, texto, entredos,
menuda, de misal y lecturas gorda y chica* (redonda
y cursiva). Observamos, también, una capitular or-
namentada y una gran cantidad de ornamentos ti-
pograficos de diferentes tipos: abstractos, figurativos
y disefios especiales para guardas. También se ubi-
€aron signos astronémicos, matematicos y zodiacales
utilizados a modo de ornamentos.

En un estudio previo pude corroborar la afirmacion
de Garone Gravier (2010) quien habia dejado sentado
que en el Catecismo de doctrina christiana en
guarani y castellano, de Joseph Bernal, impreso
en Buenos Aires en 1800, se podia apreciar el uso
de letras y de ornamentos del reconocido punzonis-
ta espafiol Antonio Espinosa de los Monteros. Seria
demasiado extenso incluir aqui todas las identifica-
ciones positivas de disefios de Espinosa que pude ha-
cer entre los impresos de Expdsitos del periodo que
media entre los arribos de 1790 y 1807 (Ares, 2013),
pero se podria afirmar que fueron utilizados en va-

“Se refiere al cuerpo de 12 letra
Nomenclatura antigua para la caja espanola
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rias publicaciones menores, antes de ser elegidos
para la edicién del primer periddico de Buenos Aires:
el Telégrafo Mercantil. Estos caracteres pudieron
ser adquiridos en uno de los dos obradores que el
propio grabador tuvo en Madrid y en Segovia, ya que
la totalidad de los motivos llegados a la Ciudad es-
tan incluidos en su muestrario titulado Fundicidn de
caracteres de imprenta, cuyos punzones, y matrices
grava D. Antonio Espinosa... (1780).

Un reciente avance permitié comprobar que el ma-
terial tipogréfico llegado al puerto de Buenos Aires
en 1807 fue de origen inglés ~fundido por la British
Letter Foundry- y que entre los disefios de roma-
nas, goticas y scripts arribados se hallan los cortes
de transicion y una letra decorativa para titulares de
Richard Austin, un importante punzonista de la épo-
(a que trabajo para esa fundicion vy, luego, para la
imprenta de la Universidad de (ambridge y para los
obradores Wilson y Miller, en Glasgow y en Edimburgo,
antes de abrir su propio negocio en 1819 (Ares, 2015).
La llegada de nuevos tipos y, especialmente, de or-
namentos tipograficos modificé la fisonomia de las
portadas y de los impresos de la Imprenta de Nifios
Expdsitos, marcé un verdadero cambio en el modo
de componer las pdginas y, en un principio, otorgé a
estas piezas un aspecto marcadamente barroco al in-
corporar pesados recuadros y cenefas. Esta tendencia
comenz0 a revertirse hasta volcarse definitivamente
al estilo neocldsico desde la sequnda década del siglo
XIX, cuando las composiciones se hicieron mas sim-
ples y menos decoradas, se incorporaron letras espe-
ciales para titulos y los ornamentos se reemplazaron
por filetes y bigotes.



La imprenta

Es necesario resefiar brevemente Ia historia de la
Imprenta de Nifios Expdsitos para comprender el
contexto que recibid el surtido de caracteres espafo-
les en 1809. Fue abierta a instancias del intendente de
Ejército y de la Real Hacienda, Manuel lgnacio Ferndndez;
del primer librero de Buenos Aires, José de Silva y
Aguiar, y del virrey, Juan José de Vértiz, que hicie-
ron traer desde la ciudad de Cérdoba la prensa y los
accesorios que estaban en poder de los franciscanos
tras la expulsion de la orden jesuita de los dominios
espafioles, en 1767.

La apertura del establecimiento con la denominacién
Real Imprenta de Nifios Expdsitos se produjo el 21 de
noviembre de 1780 con el objetivo inicial de producir
impresos administrativos, aunque de inmediato tam-
bién estampd numerosas obras religiosas y material
educativo, ademds de impresos menores de indole
cultural y social.

A'lo largo de cuarenta y cuatro afios de ejercicio, la
casa imprimid los primeros periddicos portefios, el
Telégrafo Mercantil, Rural, Politico, Econdmico e His-
toriografico y el Semanario de Agricultura, Industria
y Comercio, que ademas de informar y de ilustrar a la
sociedad, difundieron las ideas libertarias que sirvie-
ron de base para los acontecimientos de 1810. (asi
frente a sus puertas se produjeron los enfrentamien-
tos que detuvieron a las columnas de Denis Pack y de
Henry Cadogan durante la Defensa de Buenos Aires
en las Invasiones Inglesas, mientras el taller impri-
mia bandos y proclamas a destajo hasta destruir casi
por completo su material tipogrdfico. Renovadas sus
letrerias, en 1807, el taller porteo festejé el triunfo
y a sus héroes a través de una extensa produccion
impresa. Tras la esperada venida de los Gltimos ca-
racteres del periodo colonial, fue protagonista de
la Revolucion de Mayo de la mano del morenis-
ta Agustin Donado, al anunciar la caida de la Junta
de Sevilla y al editar [a Gaceta del Gobierno, (1809)
un periédico de corte oficial; el Correo de Comercio
(1809), de Manuel Belgrano; la obra Del Contrato
Social (1810), de Jean-Jacques Rousseau (con la tra-
duccion de Mariano Moreno) y, una vez instalada a
Junta, /a Gazeta de Buenos Ayres (1810), el 6rgano
difusor de la obra del nuevo gobierno y una publica-
cién paradigmatica de la Imprenta de Ninos Expdsitos
y del periodismo argentino.

A partir de alli, el taller acompafd cada modelo qu-
bernamental hasta su paulatina decadencia, cierre y
reorganizacion para convertirse en la Imprenta del

Estado por decreto del gobernador Bernardino
Rivadavia en 1824. Desde 1815 se abrieron nue-
vos establecimientos tipograficos en Buenos Aires
que terminaron con el privilegio® obtenido, pero
ninguno alcanzé la trascendencia de la Imprenta
de Nifos Expdsitos, verdadero hito cultural de la
historia portefa.

La letra de 1809

Gracias a las fuentes secundarias consultadas sabe-
mos que a fines de 1809, y tras un largo periplo que
pasé por Cumand y Vigo, llegd a Buenos Aires en el
bergantin Nuestra Seniora del Carmen un envio de
quince cajones de caracteres desde Espana. El ad-
ministrador de la Imprenta, Juan José Pérez, quien
habia reclamado en varias ocasiones a la Casa de
Nifios Expdsitos por la compra de letra nueva, decia
al respecto:

Habiendo llegado de la Peninsula la copia de |
letra necesaria para el surtido de esta Impren-
ta, y haciéndose todos los posibles esfuerzos
para servir con la exactitud posible al publico,
se advierte que en lo sucesivo se procurard
desempenar la impresion del mejor modo vy
a los precios més equitativos que sean com-
patibles con los costos de su administracion
(Medina, 1892: XVIII-XIX). |

Ventaja otorgada por el Rey para realizar la actividad de imprenta en exclusividad en todo el territorio virreinal
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El contrato de arrendamiento de la imprenta termi-
n6 el 28 de noviembre y a Pérez lo sucedid Agustin
Donado, morenista y miembro de la Sociedad Pa-
tridtica. Entre lo que quedaba de 1809 y mayo de
1810, el taller imprimid la Gaceta del Gobierno, el
(orreo de Comercio y Del Contrato Social. Todas estas
publicaciones utilizaron, en una u otra medida, los
materiales recién llegados. A partir de la Revolucion
de Mayo, el (abildo encontrd al establecimiento en
condiciones 6ptimas para afrontar los trabajos oficia-
les que requeriria: a trece dias de instalada la Prime-
rajJunta, el 7 de junio de 1810, se imprimi6 el primer
numero de la Gazeta de Buenos Ayres, pero ademas,
sus dos prensas produjeron una gran cantidad de
proclamas, bandos, manifiestos, decretos, drdenes,
disposiciones y reglamentos.

No se pudo ubicar un inventario correspondiente a
esta entrega de caracteres que pudiera arrojar da-
tos sobre su origen y/o su cantidad. De acuerdo a la
observacion de impresos, |a entrega parecié ser mas
significativa que voluminosa. Por un lado, impacto
fuertemente en sus disefios, y por otro, evidencio
algunos signos de la falta de letra para los grados
pequenos. Un ejemplo de esto fue que Del (ontrato
Social debi6 hacerse en dos partes.

En la mayoria de los documentos se aprecia un dise-
flo de letra para textos de lectura muy limpia y Ila-
mativamente bien espaciada -cosa que no ocurria en
las composiciones anteriores-, una letra decorativa
para titulos -que recuerda a la letra florida de Pierre-
Simon Fournier- utilizada también como capitular y
varios ornamentos [Figura 2].

PROCE

DEL MAS T

DE L4 NOBLE, LE

A partir del dato sobre el origen de los tipos de
1809 que ofrecen las fuentes secundarias ameri-
canas tradicionales, orienté mi busqueda de coin-
cidencias hacia la peninsula ibérica, aunque en un
principio se hizo extensiva a los paises desde donde
importd matrices y caracteres. Fue asi como pude
ubicar los motivos llegados a Buenos Aires en los
catalogos de la Biblioteca Real (1787) y la Imprenta
Real (1788 y 1799). Por entonces, en Espaia se vi-
vian tiempos muy dificiles. Durante la ocupacion de
Napoledn -y en pleno reinado de José Bonaparte, su
hermano mayor- se desarrollaba lo que se conoce
como «Guerra por la Independencia».

Por una parte, si los tipos fueron adquiridos en Madrid
como aseguran los biblidgrafos americanos -ciudad

ﬂueme Documento sunte, 0028. Gentileza de la Biblioteca Publica de la Universidad Nacional de La Plata
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Figura 2. ’
Proclama de Cochabamba (1810)°



Figura 3.

Retrato de Gerdnimo Antonio Gil,
6leo de Rafael Ximeno'y

Planes (s/f)/

que por entonces era territorio francés- debi6 ser an-
tes de que la Imprenta Real se trasladara de urgencia
a (3diz, ultimo refugio de la Junta Central y, luego,
lugar de residencia del Consejo de Regencia de Es-
pafa e Indias. Se sabe que los materiales de su obra-
dor de fundicion habian quedado en Madrid y que a
las matrices se sumaban fundiciones de letra (Corbeto,
2010), por lo que es muy dificil establecer donde, en
qué momento y a quién se compraron las suertes.
Ademas, se vivia el apogeo del periodo de mayor es-
plendor de I3 tipografia espafiola, en el que se desa-
rrollaron por primera vez caracteres de diseio espafiol,
merced a [as politicas proteccionistas de Carlos Il que
alcanzaron a los impresores y a los libreros y que
propiciaron |3 apertura de una imprenta anexa a
la Real Biblioteca -una tarea que fue encargada en
1761 al bibliotecario mayor Juan de Santander- como
una forma de rescatar a la imprenta espafiola y sus
ediciones de un largo periodo de estancamiento.
Mads tarde, y con el fin de terminar con las tra-
dicionales importaciones de matrices y de tipos
moviles, el propio bibliotecario propuso anexar
un obrador de fundicién.

La Biblioteca sumd, asi, matrices francesas y holan-
desas que Santander habia comprado afios antes en
el pais y en el exterior, se intentaron comprar punzo-
nes de John Baskerville y se incorporaron los disefios
de grabadores locales, como Eudald Pradell (sindicado

'—Fueme: (ol. Google Art Project

como el primer punzonista espafiol), Espinosa de los
Monteros y Gerénimo Antonio Gil. Estos dos dltimos
habian cursado estudios de dibujo y grabado en la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando y
fueron discipulos de Tomds Francisco Prieto, graba-
dor principal de la Real Casa de Moneda. Pero Gil fue
el Gnico punzonista que trabajo comisionado exclusi-
vamente para el proyecto del obrador una vez que se
decidid hacer todo el proceso de fabricacién de tipos
en Espafia -desde 1766 hasta 1778, cuando se trasla-
d6 a México para trabajar en la (asa de la Moneda-,
primero completando juegos de matrices y luego
grabando sus propios disefios romanos de transicion
para diferentes grados y los alfabetos hebreo, griego
y drabe. La direccion del trabajo del punzonista corrid
por cuenta del reconocido caligrafo Francisco Javier
de Santiago Palomares -de alli la marcada influencia
de la caligrafia en sus cortes- [Figura 3].

Precisamente, gracias a los particulares rasgos cali-
gréficos de algunos signos de la letra de transicion
de Gil, como los que se aprecian en la «» y la «U»
(Corbeto, 2011b), pude ubicarla en varios impresos
portefos fechados a partir de 1809. Estas romanas
redondas y cursivas se utilizaron para la composicion
del Correo de Comercio, de la Gazeta... y de varios
impresos importantes de la Primera Junta, de la mis-
ma manera que en 1780, el célebre impresor Joaquin
Ibarra lo hizo para producir I3 edicién del Quijote de
la Real Academia de la Lengua Espafiola. Esta letra
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fue sujeta a revivals como el de la fundicién tipogra-
fica Richard Gans (Elzeviriano Ibarra), a fines de siglo
XIX, y también digitalizada, en 1998, por el portu-
qués Mario Feliciano (Gil) y, en 2005, por José Maria

Ribagorda (Ibarra Real) [Figura 4 a y 4 b].

e =i i P Figurada.
N XVL 16 Ne XVIL H
# l 7 La lectura gorda de Gil en I
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Tras la muerte de Santander, en 1783, la Biblioteca
fue dirigida por Francisco Pérez Bayer y el obrador,
por Manuel Monfort (hijo del prestigioso tipdgrafo
Benito Monfort), a quien se debe [a edicion del ca-
talogo de 1787"° que, al igual que el editado un afo
mas tarde por la Imprenta Real, tenia por objeto mos-
trar los disenos disponibles para sus publicaciones e
incluir las adquisiones y las producciones del obrador,
entre las cuales aparecen los motivos de Gerdnimo
Antonio Gil.

En el aio 1794, el obrador de fundicién de la
Real Biblioteca y su coleccion de tipos pasaron
a la Imprenta Real. Ante la imposibilidad de se-
quir realizando el trabajo de apertura de nuevas
matrices en el propio establecimiento se debid
recurrir nuevamente a la importacion. Asi, su
fondo se ampli6 y se actualizd gracias a los seis
juegos de matrices de estilo moderno compradas
al tipdgrafo Giambattista Bodoni. La coleccion
completa fue incluida en el especimen de 1799,
en donde aparecen todos los motivos llegados a
Buenos Aires en 1809. Este muestrario, a diferen-
cia de los anteriores, se destind especialmente a
la comercializacion de las fundiciones.

Corbeto explica: «La publicacién de este monu-
mental catdlogo supuso la culminacién del perio-

8%ueme (ol. Google Books Library Project.

g%ueme (ol. Google Books Library Project.
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do de méximo esplendor del arte tipogréfico en
Espaia» (2010: 50).

La letra decorativa florida, abierta, sombreada y con
perlas isabelinas, de cuerpo breviario, que aparece
frecuentemente en impresos de la Imprenta de Nifos
Expdsitos, como titular y capitular, fue ubicada entre
las «letras titulares de varios grados» de la muestra
de 1787 (Corbeto, 2010: 64) para el grado brebiario
(sic). Ademas, este disefo fue publicado en el especi-
men de 1788 para la glosillay en el de 1799 para los
grados nompareil y breviario (S/a, 1799: 121-123).
Para Updike, este tipo de letras «derivan, con algu-
nas diferencias, de Fournier, Caslon y Baskerville»
(Corbeto, 2011a: 86). Se puede agregar que se uti-
lizé como alternativa a la Gnica titular decorada que
existia en el taller portefio -la que habia llegado a
Buenos Aires tras la Invasién Inglesa a Montevideo
en 1807-. El impreso mds temprano en que fue ubica-
da es un bando de 1810 v (Furlong, 1959) [Figura 5].

BANDG

Figura 4 b.
Algunos de los rasqos distintivos
de I3 letra de Gil°

Figura 5.

Letra titular en un bando de
1810. También se utilizd como
capitular (ver Figura 2)'



Figura 6.
Ornamentos agmpadosB

Figura 7.
Ornamentos combinados '

Figura 8.
Letra y ornamentos de 1809 en
13 Gazeta de Buenos Ayres
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caudal destinado a la dotacidn de su Real Biblioteca.

Los ornamentos tipograficos identificados apare-
cen en las muestras de 1787 y 1799 bajo el titulo
«Vifietas» (en la de 1788 sdlo se publicaron letras).
Se trata de siete disefos vegetales, probablemen-
te, de inspiracion francesa aunque «ejecutados
de tal forma que se transforman en disefios muy
espaioles» (Corbeto, 2011a: 99). Corresponden 3
diferentes grados y se incorporaron de distinta
manera a los impresos de Buenos Aires: se agru-
paron en forma lineal para conformar guardas [re-
ferencias en la Figura 8: 030, 032, 035, 036] o se
combinaron para generar nuevas formas [referen-
cias en la Figura 9: 050, 051, 052] [Figura 6 y 7].
La identificacion de las letrerias del periodo colonial
constituye un trabajo original para el estudio de la ti-
pografia y de la cultura gréfica en la Argentina. A par-
tir del entrecruzamiento de fuentes primarias poco
utilizadas, como las muestras de letra, los inventarios
y los impresos originales, pude comprobar que el ma-
terial tipogrdfico llegado al puerto de Buenos Aires
en 1809 fue de origen espaol, fundido en el obrador
de la Imprenta Real de Madrid y que entre los disefios
arribados se hallan los cortes de Gerénimo Antonio
Gil, uno de los més notables punzonistas de la época
dorada de la tipografia espafiola.

iCémo estaba conformado el surtido de caracteres
de nuestras imprentas?, jde qué manera alteran és-
tos sus impresos?, jcomo podian diferenciarse unas
de otras a través de las suertes? Estos son algunos
de los interrogantes que me planteé al comenzar
este trabajo, que permitird conocer mds sobre el
patrimonio tipografico nacional y detectar las parti-
cularidades regionales con el fin de sustentary de
reforzar las practicas tipograficas y editoriales en el
presente [Figura 8.

10 ) ) )
Se trata del especimen Muestra de los nuevos punzones y matrices para la letra de imprenta executados por orden de S.M. y de su

! Hab\amos de Muestra de los punzones y matrices de la letra que se funde en el obrador de la Imprenta Real.

Fuem Documento MHS, 0065. Gentileza del Museo Histérico Brigadier General Cornelio de Saavedra

Fueﬂte Documento MHS, 0230. Gentileza del Museo Historico Brigadier General Cornelio de Saavedra.
Fueﬂte: Documentos BUNLP, 0043 y MHS, 0078. Gentileza de la Biblioteca Publica de la Universidad Nacional de La Plata y del Museo

Historico Brigadier General Cornelio de Saavedra.

N Fuente: Documento MHS, 16859. Gentileza del Museo Historico Brigadier General Cornelio de Saavedra.
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Presenteen Impreso mis temprane
Motivo . Tipo Grado Lo mestratios Autor enque fue ubicad

Hoja At de los Desconocido Conclusion de la Cazeta
punzones y matrices del Gobierno del 16 de
de la letra..., 1799, noviembre, 1809:1.

(UNLP 0108)

Esqui de los D Conclusién de la Cazeta

Vegetal HUEVDS PUNZENES ¥ del Gobierna del 15 de
matrices..., 1787. noviembre, 1809:1.
Muestras de los (UNLP, 0108)
PURZONES ¥ matrices
de la letra..., 1799.

Hoja delos Desconocido Correo de Comercio N*1,
NWEVDS pUNZanes y 3de marzo de18io
matrices.., 1787. (Furlong, 1959: 255).
Muestras de los
PUNZORES ¥ Matrices
delaletra.., 1799,

Esq Es de los D ido dn al Cabildo

Hoja NUEVDS pUNZONEs Y abierto del 20 de
matrices..., 1787, maya, 1810,

Muestrasde los (MHS, p230)
punzones y matrices
de la letra..., 1799.

Hoja Parang delos Desconocido Observaciones de algunos
RUEVDS pUnZanesy asuntos fitiles..., 1815:1.
matrices..., 1787. (UNLP co42)

Flor Misal Muestras delos Desconocido Observaciones de algunos
RUEVDS PURZONES Y asuntos Gtiles.., 1815:1.
matrices..., 1787, (UNLP o042)

Muestras de los
punzonesy matrices
delaletra..., 1799,

Hoja Parang delos Desconocido Explicacidn, y reflexiones
NUEVDS PUNZONES Y sobre la tltima
matrices.., 1787, proclama.., 1811:15.
Muestras delos (UNLP co32)
punzones y matrices
delaletra..,1799.
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Figura 9.

Vinetas llegadas en 1809.
Modelo de catalogacion
recomendado por Marina Garone
Gravier (2012)
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