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RESUMEN

La obra de Arthur Bispo do Rosario (1909-
1989), producida mayoritariamente en una
institucidon psiquiatrica, ocupa una posicidén
Unica en la historia del arte al desafiar los
limites entre arte y trastorno mental, centro
y periferia, erudito y popular. En este articu-
lo abordamos la relevancia de su produccién
en el contexto contemporaneo, entendién-
dola como un «inventario del mundo» cons-
truido con residuos de la cultura industrial y
experiencias de exclusion. En primer lugar,
analizamos aspectos simbdlicos y politicos
de su creacion, asi como sus conexiones con
el Art Brut y los movimientos de vanguardia.
Luego nos centramos en sus practicas de co-
leccionismo y en la relacion entre la subjeti-
vidad marginada y las formas singulares de
resistencia e invencion artistica. Finalmente,
reiteramos la relevancia del trabajo de Bis-
po para ampliar las discusiones sobre el arte
contemporaneo.

PALABRAS CLAVE

Arthur Bispo do Rosario; arte bruto; colec-
ciones; arte y vida cotidiana; arte contempo-
réneo

ABSTRACT

The work of Arthur Bispo do Rosario (1909-
1989), produced mostly in a psychiatric ins-
titution, occupies a unique position in art
history, challenging the boundaries between
art and mental disorder, center and peri-
phery, scholarly and popular. In this article,
we address the relevance of his production
in the contemporary context, understanding
it as an “inventory of the world” constructed
from the residues of industrial culture and
experiences of exclusion. First, we analyze
symbolic and political aspects of his crea-
tion, as well as its connections to Art Brut
and avant-garde movements. We then focus
on his collecting practices and the relations-
hip between marginalized subjectivity and
singular forms of resistance and artistic in-
vention. Finally, we reiterate the relevance
of Bispo's work for broadening discussions
about contemporary art.
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La obra de Arthur Bispo do Rosario (Sergipe, 1909 - Rio de Janeiro, 1989) ocupa un lugar
unico en la historia del arte brasilefo e internacional. Creada en condiciones extremas de ex-
clusidn, dentro de una institucidn psiquiatrica, su produccion desafia las fronteras entre arte
y trastornos mentales, lo erudito y lo popular, el centro y el margen. Mas que un caso aisla-
do, la trayectoria de Bispo nos invita a reflexionar sobre los limites del sistema artistico, los
criterios de legitimidad estética y las posibilidades de creacidn presentes en las experiencias
de vulnerabilidad. Su produccidn artistica, construida a partir de los restos y residuos de la
cultura industrial, se configura como un «inventario del mundo», un intento radical de reorde-
nar la realidad con sus propias manos, bordando, catalogando y coleccionando fragmentos
de la vida cotidiana, como veremos.

Estudios como los de Soares (2000), Seligman-Silva (2009), Bezerra Memdria (2020) y otros
autores aqui citados han abordado esta produccidn desde diferentes perspectivas, apuntan-
do su fuerza estética, simbdlica y politica. Este articulo se propone discutir la relevancia de la
obra de Bispo do Rosario en el contexto contemporaneo, abordando su relacién con los mo-
vimientos de vanguardia, con la historia del Art Brut y con las formas en que la subjetividad
marginada puede generar formas Unicas de creacion y resistencia. En concreto, destacamos
la forma en que podemos reflexionar sobre la cultura industrial a través de sus colecciones
de objetos. Para ello, organizamos el texto de la siguiente manera: en la primera seccidn,
presentamos aspectos generales de su produccion desde la perspectiva de algunos inves-
tigadores. En la segunda seccién nos adentramos en sus colecciones, destacando algunas
de sus producciones. Finalmente, hacemos nuestras consideraciones finales, reiterando la
relevancia de su aportacidn al circuito del arte contemporaneo.

ENTRE LA VIDA COTIDIANA DE BISPO Y EL ARTE CONTEMPORANEO

Los estudios de Soares (2000) apuntan a la obra de Arthur Bispo do Rosario, creada fuera del
circuito artistico institucional, ampliamente reconocida como una de las producciones mas
expresivas de la vanguardia internacional contemporanea. Su produccion artistica, nacida
de materiales sencillos y de la experiencia psiquiatrica, ha influido en las generaciones mas
jovenes desafiando las convenciones tradicionales y acercando el arte y la vida cotidiana.
Esta transgresion, observada también en movimientos como el dadaismo y el surrealismo,
resalta el valor estético de expresiones marginadas y refuerza la tendencia contemporanea
a integrar manifestaciones no convencionales en el campo artistico, reflejando dinamicas
culturales mas amplias.

De manera convergente, Seligman-Silva (2009) llama la atencidn sobre el hecho de que la
critica ha canonizado a Arthur Bispo do Rosario como equivalente a iconos como Duchamp
y Warhol, destacando su obra como representativa de los movimientos de vanguardia y
post-vanguardia. Sin embargo, esta comparacion puede limitar la comprension de la origina-
lidad de su produccidn. Mas que repetir modelos, Bispo transformé profundamente el campo
del arte, especialmente porque cred desde el contexto de exclusion en las instituciones psi-
quiatricas. Su obra propone una ruptura con los sistemas tradicionales de signos artisticos,
y su singularidad radica precisamente en su origen y forma poco convencional de creacion.

En este sentido, la obra de Bispo do Rosario llama la atencidn sobre la inseparabilidad entre
creacion y trayectoria personal marcada por su peculiar manera de entender la realidad y la
exclusidn social que vive desde hace mucho tiempo. Segin Soares (2000), la produccién de
Bispo, situada en los margenes, desafia las etiquetas estigmatizadoras vy, al ganar destaque
en la escena contempordnea, revela la urgencia de revisar valores y ampliar los discursos
culturales hacia la inclusién de nuevas formas de subjetividad.

Soares (2000) también destaca que Arthur Bispo do Rosario ya demostraba un sesgo artis-
tico en su trayectoria de vida antes de sus hospitalizaciones, pero fue durante los 50 afios
en la Colonia Juliano Moreira que produjo la mayor parte de su obra, utilizando técnicas y
materiales variados. Su primera exposicién fuera de la institucién tuvo lugar en 1982, curada
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por Frederico Morais, y, entre 1989 y 1993, realizé varias exposiciones individuales en Brasil,
alcanzando gran publico y reconocimiento. A nivel internacional, participd en exposiciones
en paises como Suecia, Estados Unidos, México y Espafia, y representé a Brasil en la Bienal
de Venecia de 1995. Su carrera atrajo la atencidn de la critica por su produccion fuera de los
estandares académicos vy estilisticos.

Jean Dubuffet fue uno de los primeros en valorar el arte creado por personas sin formacidn
académica, especialmente pacientes psiquiatricos, acufiando el término Art Brut para estas
expresiones espontaneas y poco convencionales (Soares, 2000). En 1949, criticd la distincion
entre el arte producido por personas con trastornos mentales y otras formas de produccion
artistica, defendiendo los trastornos mentales como fuente creativa. En este contexto, la obra
de Arthur Bispo do Rosario se destaca por haber sido producida en condiciones extremas de
privacién y sufrimiento.

El proceso creativo mas impactante de Bispo surgidé después de una alucinacién auditiva en
1967, durante su confinamiento solitario en la Colonia Juliano Moreira, en la que escuché la
orden que le dijo que reconstruyera el mundo (Soares, 2000). Segun Soares, a partir de ese
momento, Bispo pasé siete afios en aislamiento, dedicandose a la misidn de representar el
mundo a través del arte. Su obra, entendida como un inventario del mundo, fue construida
con materiales recolectados en la Colonia —miniaturas, esculturas realizadas con hilos de
la ropa de sus reclusos y bordados que catalogaban nombres, lugares y acontecimientos—
constituyendo una forma de creacion profundamente simbdlica y vinculada a su experiencia
psiquidtrica.

Vale la pena senalar que Bispo no se consideraba un artista y no produjo tales objetos con
el objetivo de exhibir su obra de acuerdo con los canones del arte institucionalizado. Bispo
tenia objetivos centrados en el dia del Juicio Final, cuando presentaria a Dios miniaturas del
mundo, bajo una nueva version, creada por éL.

Segun Soares (2000), los coordinadores de la exposicidon de Bispo do Roséario en el MAM-
RJ (1993) destacaron el caracter politico de la exposicién al exigir acciones urgentes de los
poderes publicos para preservar su obra, fragil y de gran valor cultural. La preocupacién ex-
presada refleja una tendencia contemporanea de valorar la memoria frente al borrado de los
recuerdos espontdneos y la bisqueda de rastros y registros que mantengan viva la historia.

Segun Soares (2000), las fuentes biograficas sobre Bispo do Rosario destacan el caracter
mistico-delirante de su produccién artistica, a pesar de la escasez de datos precisos sobre
su vida. Su trayectoria se reconstruye a través de objetos de su obra que remiten a antiguas
profesiones, como la de fusilero naval, y a través de relatos de terceros que ayudan a dar voz
a una existencia marcada por el silenciamiento social. Estos materiales resaltan momentos
clave de su vida, desde el inicio de la enfermedad hasta su intensa actividad creativa.

A pesar del reconocimiento publico y de los informes sobre su trabajo, Bispo do Rosario
afirmd, como regla general, que no lo representaban. Su produccidn artistica, segun estudios
de Soares (2000), no estaba dirigida al publico, sino a Dios, como misidn presentar todas las
cosas de la Tierra. Incluso fuera del vinculo social, su produccién ha despertado un interés
creciente y puede ser vista como una forma Unica de insercién en el mundo, mediada por su
relacién Unica con la realidad. A continuacidn, nos centramos en reflexiones sobre las colec-
ciones desarrolladas por Bispo, relacionandolas con el contexto de la cultura industrial, refe-
renciada por artistas contemporaneos, aunque revelando también aspectos de la exclusion
social que él mismo experimentd.

SOBRE LAS COLECCIONES DE BISPO, LA VIDA COTIDIANA Y LA CULTURA INDUSTRIAL
Costa (2012) nos recuerda que, a partir de la década de 1960, artistas como Andy Warhol
desarrollaron practicas que tensaron las fronteras entre el arte y la cultura de masas a tra-

BOLETIN DE ARTE

N.° 28, 2026
ISSN 2314-2502

http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs/index.php/boa/


http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs/index.php/boa

vés de la acumulacién y apropiacién de imdgenes y objetos cotidianos. Sus serigrafias de
productos como sopas Campbell's y botellas de Coca-Cola, asi como series fotograficas y
sus Capsulas del Tiempo, revelan una poética del exceso y de la memoria fragmentada. En
Brasil, esta relacidn entre arte, acumulacion y registro también se manifesto en artistas como
Artur Barrio, quien en la década de 1970 rechazd el estatus artistico de los registros de sus
acciones, valorando lo efimero y el cuerpo como herramienta de intervencion politica.

Esta poética del archivo, presente en artistas como Rosédngela Rennd, Leila Danziger, Ri-
cardo Basbaum y otros, esta anclada en la recoleccidon y reorganizacion de signos visuales,
textuales y mediaticos. Sus practicas exploran los limites entre el recuerdo y el olvido, ar-
ticulando pasado y presente en diversos dispositivos —instalaciones, libros, videos— que
funcionan como espacios de experimentacion sensible. Se trata, por tanto, de una estética
de la traduccidn y de la transformacion continua de los signos culturales, que revela formas
contemporaneas de abordar el tiempo, la memoria y la historia (Costa, 2012).

Segun Seligman-Silva (2009), la obra de Arthur Bispo do Rosario puede entenderse como
un intento de salvacidn, referenciado en la idea biblica del Arca de Noé. A través de listas,
bordados y miniaturas, buscé incluir y preservar todo lo que existe en el mundo, como un arca
simbdlica destinada a salvar los restos de la cultura industrial. Su creacidn refleja una poética
de acumulacién y archivo, con una fuerte carga religiosa y moralista, marcada por influen-
cias catdlicas y una visidn de una misidn divina similar a la de Noé, con la construcciéon de
un arca como promesa de redencidn frente a la corrupcién del mundo. Vale la pena sefialar
que también hay elementos de religiones afrobrasilefias en su obra, como la Umbanda y el
Candomblé.

Para Bezerra Memdria (2020), la obra de Bispo esta compuesta por innumerables objetos
y bordados que reflejan su visién del mundo. Recolecté materiales descartados por la so-
ciedad de consumo vy, a partir de esos desechos, cred registros de su existencia, con una
mirada atenta a las «cosas» que otros rechazaban. Su produccidn refleja la idea de que, en el
ambiente de exclusién y marginacién de la Colonia Juliano Moreira, él y otros internos fueron
reducidos a «escombros» por la historia oficial. En este sentido, Bispo parecia consciente del
riesgo de convertirse en un instrumento de las clases dominantes, y su obra expone la invi-
sibilidad y el olvido que impone la sociedad a los excluidos.

Segun Bezerra Meméria (2020), las obras de Bispo do Rosdrio van mas alld de una recons-
truccidon del mundo, abordando la relacién con los objetos de forma revolucionaria, como
una «fuerza explosiva» que remite al materialismo histérico de Walter Benjamin. Sus estan-
dartes bordados representan diversidad de elementos de la humanidad y el universo, como
ciudades, batallas, animales y geometrias, formando una imagen dialéctica que refleja un
momento de peligro, donde el arte no sirve a las clases dominantes. Al utilizar materiales
que él considera la materia existente en la vida humana, Bispo cuestiona el valor de cambio,
invitdndonos a ver los objetos mds alld de su valor cultural y a reconocer la vida y la destruc-
cién que estan presentes en ellos.

La coleccidn, en este contexto, no se limita a la mera acumulacién de objetos, sino que se
configura como un proceso continuo de busqueda e interaccién con la alteridad de cada pie-
za. Cada objeto no sélo es disefiado por el coleccionista, sino que impulsa una serie intermi-
nable, generada por una demanda incesante. La ausencia es una presencia constante en este
proceso, y con cada nuevo elemento surge una nueva imagen y un nuevo deseo, invitando a
una nueva perspectiva o posibilidad de empezar de nuevo. La relacién con los objetos impli-
ca también una apropiacion destructiva, donde la materia es modificada por la intervencion
humana, al mismo tiempo que altera la existencia del sujeto. Este juego de alteridad crea
una oscilacion constante entre la satisfaccion y la decepcidn, desafiando al coleccionista a
enfrentar las transformaciones generadas por su propia blusqueda (Bezerra Meméria, 2020).
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De este modo, la obra de Arthur Bispo do Rosario trasciende los limites convencionales del
arte, revelandose como un testimonio radical de la subjetividad marginada. Su produccidn,
enraizada en experiencias de exclusién y marcada por un profundo sentido ético y religioso,
cuestiona los sistemas de valores establecidos tanto en el arte como en la sociedad. Al re-
construir el mundo con lo que ha sido rechazado (materiales, simbolos, recuerdos), Bispo no
s6lo desafia el borrado histdrico de los restos humanos, sino que también propone nuevas
formas de existencia y resistencia. Su trayectoria y creacidon nos invitan a revisar los criterios
de legitimidad estética, a escuchar las voces silenciadas y a repensar el papel del arte como
espacio de apertura al otro, a la diferencia y a la reinvencidn de lo sensible.

Franca da Silva (2020) afirma que la obra de Arthur Bispo do Rosario es a menudo com-
parada con el arte moderno y contemporaneo debido a su libertad en el uso de soportes y
materiales, aunque se desarrolld en relativa desconexidn de estos circuitos. Sin pretender
discutir su clasificacion como artista o como persona con trastornos mentales, la autora re-
conoce el caracter mistico de su produccion, motivada por una misidn personal de presentar
un universo en miniatura a Dios. La autora destaca la construccidon de la memoria presente
en su obra, pues Bispo registra memorias colectivas e individuales a través de objetos y
bordados. De manera convergente con los demas autores analizados, Franca da Silva (2020)
relaciona la obra de Bispo con la lectura de Walter Benjamin, especialmente en O narrador:
consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov, de 1994, a través de la cual la autora propone
una reflexién que entrelaza el pensamiento de Benjamin con aspectos de la produccién de
Bispo do Rosario.

La produccién de Arthur Bispo do Rosario se basa en la recoleccion de materiales descar-
tados —chatarra, fragmentos y restos— obtenidos tanto por él como por otros internos y
allegados de la Colonia Juliano Moreira. Esta red de intercambio informal formé un mercado
de bienes ilicitos que permitié acumular materias primas para su trabajo artesanal. La rela-
cién de Bispo con los demas estaba mediada por objetos, que funcionaban como instrumen-
tos de socializacién y comunicacién, segun el concepto de «objeto como mediador social»
de Abraham Moles (Franca da Silva, 2020, p. 73). Bispo, por tanto, actué como un agente
que organizé y manipuld los materiales para darles nuevos significados. Ejemplos de estas
practicas se pueden ver en las miniaturas creadas para nifios y en las vitrinas tematicas que
semejan cajas taxondmicas, donde se organizan con precisién objetos similares [Figura 1].
Estos procedimientos revelan una poética de la vida cotidiana y de la memoria, en la que los
objetos adquieren nuevas capas de significado.

El conjunto de tazas que podemos ver en esta imagen son objetos comunes, utilitarios, repe-
tidos y remiten directamente a la rutina institucional de la Colonia Juliano Moreira. En el con-
texto del hospital psiquidtrico, estos objetos no son utensilios neutrales, sino simbolos de la
estandarizacidn, repeticion y desindividualizacion de la experiencia humana. Al recopilarlos y
organizarlos, Bispo subvierte esta ldgica de la normatividad: lo que antes servia para anular
la diferencia se convierte en parte de una coleccién singular, donde cada objeto —incluso
idéntico o banal— se inviste de significado.

Esta disposicidon de objetos sugiere una serializacidon que se convierte en un gesto poético
y politico. Do Bispo recupera el objeto de la invisibilidad funcional para darle presencia. En
lugar de ser desechables, las tazas se convierten en testigos silenciosos de la vida cotidiana
de exclusidn, espera, comida colectiva y rutina forzada. Al incorporar esta coleccién a su obra,
do Bispo no sdlo archiva la vida cotidiana institucional, sino que también la reinscribe bajo su
propia ldgica sensible.
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Figura 1. Sin titulo [Tazas]. Arthur Bispo do Rosario. Montaje, perforacién, pintura y escritura. Coleccién
Museo Bispo do Rosario Arte Contempordneo. Museo Bispo do Rosario. https://enciclopedia.itaucultural.
org.br/obras/95392-sem-titulo-canecas

Al igual que otras obras suyas, esta coleccidn opera entre la acumulacion y la diferencia, la
repeticidn y la singularidad, tensando los limites entre el arte y la vida, entre la memoriay la
ruina. La taza, entonces, deja de ser un mero objeto: se convierte en un signo, un rastro de una
experiencia que, histéricamente, ha sido silenciada. El acto de juntar tazas puede entonces
entenderse como una forma de resistencia y reinscripcion simbdlica: un intento de dar forma
y significado a lo que se experimentd en los margenes, convirtiendo lo ordinario en expresion
estética y la exclusién en memoria.

Segun Franca da Silva (2020), en los procedimientos artisticos de Bispo, la desrealizacién
funcional de los objetos es central, especialmente en Objetos Revestidos de Fios Azuis
(ORFA), donde numerosos materiales utilitarios de la vida cotidiana del manicomio se trans-
forman en soportes enigmaticos [Figura 2].
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Figura 2. Sin titulo [Arco y flecha]. Recubrimiento, costura, bordado, escritura. Coleccién Museo Bispo do
Rosario Arte Contempordneo. Museo Bispo do Rosario. https:/museubispodorosario.com/acervo-2/ar-
co-e-flecha/

En estas obras, objetos —cepillos, cubiertos, zapatos, grifos, tazas, entre otros utensilios de
uso cotidiano en los manicomios— son cuidadosamente cubiertos con hilos azules, un gesto
que al mismo tiempo los desfuncionaliza y los consagra. El acto de envolver dichos mate-
riales con hilos azules, un tono recurrente en la obra de Bispo y frecuentemente asociado
al manto de Nuestra Sefora puede entenderse como un rito de paso: los objetos dejan de
pertenecer al mundo de la funcionalidad y pasan a formar parte de una coleccién sagrada,
simbdlica y personal. En este proceso, el artista retira dichos objetos de su uso banal y los
reinventa como testimonios de una experiencia marcada por el confinamiento, la repeticion y
el borrado de la subjetividad.

Franca da Silva (2020), a través de estudios de otros autores, destaca que coleccionar es
reunir objetos con fines no funcionales, lidiando con el exceso entre el caos y el orden, una
dinamica presente en el gesto de Bispo de «presentar el universo a Dios». El autor destaca
también, en los estudios de Umberto Eco, que la practica de enumerar y catalogar es una
forma de afrontar lo innumerable, de organizar lo infinito. Asi, Bispo enumera nombres, luga-
res, partes del cuerpo y acontecimientos en un intento de ordenar el mundo, revelando una
poética del infinito a través de sus estandartes, ventanas y mantos.

Ademas, la coleccidn de fragmentos, restos y objetos descartados en la obra de Arthur Bispo
do Rosario refleja una respuesta critica a la légica de produccion y eliminacién acelerada de la
cultura industrial. Frente al exceso de bienes e informacidn, la apropiacion, la cita y el trabajo
de memoria se convierten en estrategias artisticas. La memoria, en Bispo, se manifiesta en la
organizacion sensible de los objetos: a través de las diferencias entre elementos similares, a
través de texturas, formas, colores y textos bordados. El conjunto de sus producciones, organi-
zadas en el espacio disponible, funcioné como un espacio simbdlico de memoria, cuyas obras
permanecen como una invitacion a reflexionar sobre la vida cotidiana a veces invisibilizada.

CONSIDERACIONES FINALES
Dentro de lo expuesto, reiteramos que la obra de Bispo do Rosario fue producida en condicio-
nes extremas de confinamiento y abandono social, y que su creacidn redefine los limites del

BOLETIN DE ARTE

N.° 28, 2026
ISSN 2314-2502

http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs/index.php/boa/


http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs/index.php/boa
https://museubispodorosario.com/acervo-2/arco-e-flecha/
https://museubispodorosario.com/acervo-2/arco-e-flecha/

arte institucional al transformar residuos de la cultura industrial en un inventario simbdlico
del mundo. Aungue ajeno a las convenciones del sistema artistico, Bispo fue elevado al reco-
nocimiento nacional e internacional, provocando reflexiones sobre los criterios de legitimidad
en el campo del arte contemporaneo. Su produccion, compuesta por elementos materia-
les misticos, subjetivos y cotidianos, desafia la distincidn entre trastorno mental y creacion,
arte crudo y arte erudito, reforzando la importancia de incluir subjetividades histéricamente
marginadas en las narrativas culturales. Al mismo tiempo, su legado impone la urgencia de
preservar estas expresiones singulares como un patrimonio sensible de la memoria colecti-
va. La trayectoria de Bispo do Rosario nos invita asi a repensar las formas de ver, clasificar y
valorar aquello que se crea en los margenes, pero que, paraddjicamente, constituye el centro
del arte contemporaneo.

La obra de Arthur Bispo do Rosario revela una profunda conexidn entre el acto de coleccionar
y una critica sensible a la ldgica de la cultura industrial y la vida cotidiana desechable. A par-
tir de la recoleccion de fragmentos, restos y objetos comunes, Bispo construye un inventario
simbdlico que subvierte el destino ordinario de estos materiales, transformando los residuos
en testimonios Unicos de existencia. Sus colecciones no son sélo acumulaciones materiales,
sino formas de resistencia contra el olvido que impone la aceleracién productiva y el consu-
mo efimero. Lo cotidiano y banal —pinceles, palilleros, telas, embalajes— se convierte en
materia prima de una poética del reencantamiento, en la que el gesto de enumerar, ordenar
y bordar revela un esfuerzo por aprehender y reorganizar el mundo.

En este sentido, sus practicas dialogan con artistas que, a partir de los afios 1960, también
tensaron los limites entre arte y cultura de masas, pero fueron mas alla: en Bispo, el colec-
cionismo adquirié una dimensidn espiritual y ética, vinculada a la experiencia de la exclusién
y a la urgencia de preservar lo que se borra sistematicamente. Su obra, por tanto, no sélo
denuncia los excesos de la modernidad, sino que propone nuevas formas de ver, sentir y
atribuir valor a aquello que ha sido relegado a los margenes, sugiriendo que en lo cotidiano y
en el resto residen posibilidades de reconstrucciones simbdlicas del mundo.
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