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RESUMEN

El presente articulo estudia un aspecto poco
trabajado en la trayectoria artistica de Ho-
racio Butler. Nos referimos a su estadia en
la colonia artistica de Worpswede, Alema-
nia. Esta estadia tuvo una resonancia clave
para comprender tanto la importancia de lo
que fue la relacidn arte-viaje en los artistas
argentinos en Europa a comienzos del siglo
pasado, como las influencias que el género
del paisaje ejercié en la configuracién de una
memoria visual propia.
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ABSTRACT

This article examines a little-explored as-
pect of Horacio Butler’s artistic career. We
refer to his stay at the Worpswede art co-
lony in Germany. This stay was crucial for
understanding both the importance of the
art/travel relationship for Argentine artists in
Europe at the beginning of the last century,
and the influences that the landscape genre
exerted on the configuration of a distinct vi-
sual memory.
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Dada su relevancia en la conformacion de una reflexion sobre la relacion entre arte, viaje y
paisaje, este trabajo estudia la estadia de Horacio Butler en Alemania a comienzos del siglo
XX. Se trata de un periodo clave donde el artista revivié intuiciones prefiguradas en sus ex-
periencias juveniles en la localidad bonaerense de Tigre. Este proceso fue documentado en
un conjunto de cartas enviadas por la artista a Martha Vogeler! —su principal interlocutora
en Alemania—, asi como en tres textos posteriores que publicé a modo de testimonio, expe-
riencia intima y ficcion: La pintura y mi tiempo (1996), Las personas y los afios (1973) y Fran-
cisco (1978). Por su parte, es conocido que Butler integrd, en la historia del arte argentino, el
colectivo denominado Grupo de Paris. Esta etiqueta fue acufiada en los afios veinte a partir
de un comentario del critico Alfredo Chiabra Acosta (Atalaya) (2004), quien la empled al
referirse al envio de obras realizadas por jévenes argentinos radicados en Paris para el Saldn
Nacional de 1928. Butler buscaba entonces una estética marginal al canon académico, ali-
neada con las propuestas visuales del arte moderno. Sobre este aspecto, existen investiga-
ciones previas de nuestra autoria que profundizan en su analisis (2009, 2010, 2015, 2018).

A través de obras, fotografias de la época y sus propios escritos, es posible constatar que
Butler se abrié al didlogo con comunidades, artistas, poetas y espacios expositivos que fa-
cilitaron su insercion en el contexto europeo y también le proporcionaron herramientas para
explorar nuevos modos expresivos tras su regreso a Argentina en 1933.

ALGUNOS APUNTES SOBRE EL FENOMENO DEL VIAJE

Es sabido que el viaje se erige como elemento clave y experiencia transformadora en el
desarrollo de la modernidad artistica. Desde fines del siglo XIX, este fendmeno fue consti-
tutivo de la cultura argentina, manifestandose en viajes de aprendizaje, perfeccionamiento o
verificacion —ya fueran individuales o colectivos— que generaron procesos de identificacion
o alteridad. Una expresidn paradigmatica, entre otras, de esta dinamica es la novela Adan
Buenosayres [1948] (1994) de Leopoldo Marechal, donde el viaje opera como un dispositivo
de exploracion identitaria y renovacion artistica, ya sea en las travesias de sus protagonistas
en Buenos Aires, o en las europeas de Paris o Sanary-sur-mer, en Francia.?

Asimismo, para pensar los desplazamientos de Horacio Butler, conviene considerar el fend-
meno del viaje, junto a sus registros visuales y textuales, como ejes de una nueva lectura en
torno a la representacion del paisaje en su obra. Asi, conviene comprender que tanto en los
libros antes mencionados, asi como en los epistolarios intercambiados entre el artista y sus
interlocutores, construye su lugar de enunciacidon desde una doble condicién que aunque,
viajera y errante, siempre se mueve dentro de la busqueda del arte. Un ejemplo elocuente
se encuentra en el relato sobre sus dias iniciales en Hamburgo, la primera ciudad europea
que visitd: «[...] me senti fascinado por un golpe de magia. Hambriento e insaciable, me pre-
cipité en museos, teatros y conciertos, mientras las salas del Museo de Arte Contemporaneo
transformaban por fin a Cézanne, Van Gogh y Renoir en las mas conmovedoras realidades»
(Butler, 1966. pp. 35-36). El periplo iniciado en 1921, tal como se dijo, marcdé un hito en su
trayectoria. La estancia de casi un afo en la colonia artistica de Worpswede —lugar donde
se instald al dejar Hamburgo—, fue crucial dado que estimuld en el joven artista la idea del
paisaje como un elemento central en su obra.

Al mismo tiempo, este cruce entre arte y viaje también puede interpretarse como un rasgo
distintivo del arte latinoamericano. Como senala Graciela Speranza (2012), la itinerancia —o
incluso la errancia— en el arte de la region puede entenderse como una «movilidad real e
imaginaria» que desdibuja fronteras y redefine espacios y tiempos, no desde la negacién del
origen, sino desde «una apertura a la potencia vital y poética de las relaciones» (p. 17). En
este sentido, Butler registrd su constante extrafiamiento. Mientras en ocasiones desmitifica-

1 Las cartas de referencia pertenecen al archivo Barkenhoff-Foundation Worpswede.
2 En esta novela Butler, junto a otros compafieros artistas como Héctor Basaldua, Aquiles Badi, Raquel Forner
o Alberto Morera, aparece ficcionalizado en varios relatos de la trama.
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ba su condicién némade y enfatizaba el desarraigo, en otras se abandonaba al «indefinible y
misterioso encanto de lo sobrenatural y teltrico» (Butler, 1966, pp. 36-45).

W ORPSWEDE: ASIMILACION E INTEGRACION

Como se ha senalado, la estadia de Butler en Worpswede fue fundamental para consolidar
su concepcidn del paisaje. La produccion de entonces se caracterizé por un contraste entre
la influencia del entorno natural aleman y la tensién emocional derivada de sus vivencias
personales afectadas por el contexto anterior de la Primera Guerra Mundial. En este marco,
Butler experimentd con la pintura al aire libre y atravesd una fase de reflexion existencial que
lo llevd a incorporar elementos psicoldgicos y simbdlicos en su obra.

En sus textos autobiograficos leemos:

Ese pequefio mundo pastoril y poético, junto al reducido nucleo de artistas perturbados por la
reciente guerra, fue materia mas que suficiente para conquistarme, aunque mitotal desconocimiento
del idioma y mi ignorancia de las complejidades alemanas dieran pie a incontables y pintorescos
incidentes (Butler, 1966, p. 37).

Este pasaje revela no solo el conflicto bélico, sino también su propia condicion de extran-
jeria agudizada por la barrera lingistica. Aun asi, el tiempo fue consolidando sus vinculos
sociales y afectivos que establecié en Worpswede, que resultaron fundamentales para su
desarrollo artistico. El epistolario de sus intercambios con Martha Vogeler y sus hijas durante
la etapa posterior a su estadia en Worpswede da cuenta de sus relaciones jugadas en el
terreno de una relacién complice y afectuosa.

W ORPSWEDE: CONTEXTO ARTISTICO E INFLUENCIAS

Butler llegd a Worpswede en 1922 tras desembarcar en Hamburgo, donde —por suge-
rencia de un conocido— decidid visitar esta colonia de artistas paisajistas ya reconocida en
Alemania y Europa. Aunque el nucleo original del grupo se habia dispersado debido al clima
politico y social de la posguerra, perduraba el legado de sus fundadores. Establecida a fines
del siglo XIX, la colonia reunié a un grupo de artistas que buscaban alejarse de los modelos
académicos tradicionales para explorar nuevas formas de representacion de la naturaleza.
Su enfoque combinaba una vida comunitaria inspirada en ideales panteistas con la busqueda
de una identidad regional vinculada al paisaje. Las variantes del simbolismo y del expresio-
nismo, muy asociadas a ciertas formas lectura del paisaje como reflejo del alma, fueron las
elecciones predominantes en el estilo de sus obras.

En esta incorporacion de corrientes artisticas del momento, cabe también destacar que Butler
ya habia tenido contacto con el cubismo de Cézanne en la Kunsthalle de Hamburgo, lo que
demuestra que su familiarizacidon con la modernidad artistica no comenzé en Paris —como
suele afirmar la historiografia tradicional—, sino durante su estadia en Alemania.

FIGURAS CLAVE Y DINAMICAS DE LA COLONIA

La colonia de Worpswede habia sido organizada por reconocidos artistas como Fritz Macken-
sen, Fritz Overbeck, Otto Modersohn, Hans am Ende y Heinrich Vogeler. Este Ultimo creador
de Barkenhoff —conocida como la casa de los abedules—, un espacio central para la convi-
vencia y la creacion artistica. A ellos se sumaron tres mujeres destacadas: la pintora Paula
Becker, posteriormente esposa de Modersohn; Martha Schroder —luego Vogeler—, musa y
esposa de Heinrich Vogeler; y la escultora Clara Westhoff, quien se casd con el poeta Rainer
Maria Rilke. Especialmente relevante, su ensayo Worpswede (2010) articuld los principios
estéticos de la colonia en su relacidn con la naturaleza y el arte.

Entre estas figuras de la colonia, fue significativa la de Martha —recientemente separada
de Heinrich Vogeler— dado que establecié una relacidn cercana con Butler al alojarlo en
su Haus im Schluh —casa del pantano—, donde residié durante toda su estadia. La cotidia-

BOLETIN DE ARTE

N.° 27,2025

http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs/index.php/boa/

ISSN 2314-2502


http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs/index.php/boa

neidad de su convivencia con la joven artista le garantizé lo necesario para consolidar su rol
activo en la red afectiva y emocional articulada en esa residencia.

WORPSWEDE Y LA REELABORACION DE LA MEMORIA

En este arribo a Worpswede, la primera impresion de Butler fue la de un ambiente en de-
cadencia y desencanto. Con todo, tal como recordaria anos después, el paisaje que conocio
alli reavivé en él sus experiencias infantiles en los humedales bonaerenses: «Entre sus nu-
merosas nostalgias, me perseguian los recuerdos de la vida en el Tigre» (Butler, 1973, p.
93). En consecuencia, frente a la naturaleza himeda y rural de los pantanos de Worpswede,
Butler reinterpretd en su escritura sus primeras vivencias, las que mas tarde trasladaria a
los paisajes riberenos realizados a partir de los ainos treinta cuando ya estaba de vuelta en
Buenos Aires. Asi, en el prélogo de Las personas y los afos, el artista justifica su escritura
como un medio para articular itinerarios que, segun apunta, «anunciaban la definicion de
mi cardcter, incorporandose definitivamente a la naturaleza misma de mi espiritu» (Butler,
1973, p. 13). Esta dinamica bien puede entenderse bajo la nocidn de «presente reminiscente»
propuesta por Georges Didi-Huberman (2008), e inspirada en el Atlas Mnemosyne de Aby
Warburg. De alguna manera estos itinerarios fueron articulando universos discursivos en
torno al género del paisaje.

Otros testimonios refuerzan esta interpretacion. En una carta dirigida a Martha desde Paris
(15 de abril de 1923), Butler expresa: «Aunque estoy muy feliz en Paris, tengo muy presente
los recuerdos de Worpswede y los hermosos dias que pasé con usted. A veces veo las foto-
grafias de mi bello libro de cuero y yo vivir siempre en Worpsweden». Esta confesion subraya
el papel de la mirada y la memoria como dispositivos que a través del afecto evade linealida-
des cronoldgicas y reconfiguran el tiempo. Paralelamente, su experiencia parece interactuar
con textos previos, como el citado Worpswede de Rilke (2010), donde el autor desarrolla
una poética del paisaje basada en lo misterioso y eterno. Citando al pensador y dramaturgo
simbolista Maeterlinck, reivindica el derecho del artista a «amar el enigma» (p. 16), idea que
resono en Butler al encontrar en los pantanos de Worpswede un espacio de reflexion res-
pecto de lo sobrenatural.

Estas sensaciones, presentes en su pasado, adquirieron una nueva dimension pictdrica tras
su regreso a Buenos Aires, donde Butler reelabord sus aprendizajes de Worpswede. Asi,
procedid a una reinterpretacion de sus origenes, adaptada a los recursos del lenguaje moder-
no, en un proceso que fusiond memoria, paisaje y experimentacidn artistica.

PAauLA MODERSHON BECKER EN LA OPTICA BUTLERIANA

En el analisis sobre periodo aleman, emerge el universo rilkeano como un espacio literario
implicito que, mediante referencias directas e indirectas, configura la genealogia cultural en
sus textos. El citado ensayo de Rilke gozaba de amplia difusion en la cultura alemana local,
un hecho que Butler rescata en sus escritos junto a su admiracion por la obra de Paula Mo-
dersohn-Becker:

El poeta Rainer Maria Rilke y la pintora Paula Modersohn habian pasado algunas temporadas
en Worpswede, y las obras de esta ultima me conmovian hondamente por motivos pictdricos
y humanos. Los mismos nifios timidos y pensativos que habian trabajado para ella posaban en
casa (Butler, 1966, p. 44).

Sin embargo, la influencia mas significativa provino de Paula Modersohn-Becker, una de las
precursoras del expresionismo aleman. Como sefala Maria Laura Rosa (2006), la artista es-
tablecié un nuevo paradigma femenino determinado por su contexto social. La vida rural y
preindustrial de Worpswede la llevd a representar a la mujer como expresion de una natu-
raleza nutricia, liberada del «sometimiento del orden masculino» (Rosa, 2006, pp. 31-47).
Su obra articulé un modelo visual donde la creacidn artistica se vinculaba a la maternidad,
mediante una sintesis formal que rechazaba la sensualidad tradicional: figuras bidimensio-
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nales, texturas pictdricas arenosas y un leitmotiv floral que simbolizaba pureza y arraigo
teldrico. Sus retratos infantiles se convirtieron en un referente clave para Butler, tanto en su
pintura como en sus reflexiones escritas. Esta influencia es evidente en una serie de d6leos
donde la presencia de flores en las manos de las figuras alude a la inocencia y la melancolia,
emociones que el artista asociaba al ambiente de Worpswede. En éstos de refleja la nostal-
gia por un pasado rural idealizado, percibido como un refugio ante la inminencia de nuevas
crisis —en particular, el clima prebélico en Europa—.

Desde el punto de vista formal, la sintesis compositiva de estas pinturas marcé el inicio de un
camino que Butler continuaria en Paris bajo la influencia, sobre todo, de André Lhote. Prueba
de ello es que llevd consigo varias de estas obras a la capital francesa, como documentan
fotografias de la época. En ellas, la eleccidon de figuras infantiles femeninas —explicitamente
vinculadas a la naturaleza— revela una intensa carga simbodlica: la ninez como metafora de
lo primigenio y vulnerable, en didlogo con la tradicién expresionista que Modersohn-Becker
habfa renovado [Figura 1].

Figura 1. Horacio Butler (1922), Retrato de nifia, 65 x 54 cm, 6leo s/cartén. Coleccidn particular
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La apropiacion que Butler hizo de estos elementos no fue meramente estilistica, sino concep-
tual. Al reinterpretar los motivos de Modersohn-Becker y las reflexiones de Rilke, el artista
argentino integrd su propia experiencia del paisaje —tanto el europeo como el riberefio de
Tigre— en una narrativa visual y textual que cuestionaba las fronteras entre lo local y lo
universal. Asi, su obra se inscribe en esas operaciones reminiscentes donde el arte actda
como un dispositivo hubermaniano de memoria que reactiva significados del pasado en clave
moderna.

HoRACIO BUTLER: LA MEMORIA DE WORPSWEDE SOBREIMPRESA EN EL DELTA

En la historia de Worpswede, Butler quedd registrado como un integrante mas de la colonia,
ya que fue un artista que incorpord a su pintura el contexto circundante contribuyendo asi
al desarrollo de la pintura de paisajes local. De hecho, podemos encontrar referencias de
su aporte en trabajos publicados en el lugar: Station: Offenes Haus und zweite Heimat fir
Klnstler, Schriftsteller und Kunsthandwerker (Nachtwey, 1975), con reproducciones de tres
obras realizadas en Worpswede, y Martha Vogeler. Haus im Schluh (Groth, 2008) que inclu-
ye la reproduccién de una obra junto a una fotografia del artista.

En el entorno inmediato de Worpswede, Butler integra algunos componentes clave de
ese paisaje: los abedules —presencia botanica central y leitmotiv estético de este paisaje
pantanoso—, el puente, la represa, la iglesia con su campanario y las fiestas populares. Estos
motivos fueron reiterados por los paisajistas de la regién [Figura 2].

Figura 2. Horacio Butler (1922) Paisaje con puente, 56 x 60 cm. Coleccidn particular

Estas experiencias parecen filtrarse en textos anteriores, como el ya mencionado de Rainer
Maria Rilke, donde podemos leer una suerte de poética del paisaje que enfatiza la soledad
del artista frente al caracter enigmatico del entorno. El poeta asocia a los artistas con el esta-
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dio de la infancia, cuando la humanidad en estado puro estd indisolublemente vinculada a los
ciclos naturales, y concibe a los artistas como «poetas o pintores, arquitectos o compositores,
solitarios en el fondo, que, al volverse a la naturaleza, prefieren lo eterno a lo pasajero, lo
profundamente regular a lo efimeramente fundado» (2010, p. 19). Sin perder de vista la ver-
dadera dimensidn de su experiencia, sus afirmaciones se sostienen en la idea de misterio. Y
en una suerte de refutacidn al pensamiento de la modernidad que luego Butler dejara filtrar
en sus escritos posteriores, citando a Maeterlinck, recuerda: «El progreso no es indispensable
para que nos entusiasme el espectdculo. Basta con el enigman» (p. 20). El derecho del artista,
en este esquema, es amar el enigma. «Y ahi estaban, frente a la gente joven que habia venido
a encontrarse a si misma, los numerosos enigmas de esta tierra. Los abedules, las chozas del
cenagal, los terrenos de brezo, los seres humanos, las tardes y los dias» (2010, pp. 32-33).

Anos mas tarde, Butler se dedica a la escritura de Francisco, una novela reveladora en la
que reflexiona sobre el rol del artista en la sociedad y, de manera muy marcada, sobre la
relacion entre arte y naturaleza. Ademas, retoma las experiencias infantiles y juveniles de
su estadia en Worpswede. Desencantado de la idea de progreso y, en contradiccion incluso
con su anhelo por absorber las tendencias de las vanguardias, su prosa se esfuerza en tejer
un relato que gira alrededor de la organizacion de una comunidad de artistas en una isla del
Tigre, en el contexto de la segunda posguerra. Francisco, alter ego del autor, es un joven
artista solitario entregado a la mision de reconstruir un mundo alienado por el materialismo
mercantilista. Asume una critica al establishment: el mercado, la critica, el coleccionismo. En
este sistema de pensamiento, el arte debe funcionar como via de purificacién y ascetismo,
Unico acceso posible a la armonia universal. Las primeras pdginas de la novela dejan clara la
potencia transformadora de la naturaleza sobre el artista:

Seguro de que nadie lo veria, se eché de espaldas sobre el suelo [...]. Con los brazos extendidos
a lo largo del cuerpo vy la vista en el cielo, contempld el vuelo sereno de los pajaros, escuchd el
estremecimiento del aire entre la espadafia y percibié las voces que surgian desde lo mas hondo
de la tierra (1978, pp. 18-19).

En otros pasajes, sefiala el goce inexplicable del joven artista en comunidn con la naturaleza,
lo que permite vislumbrar el espacio literario rilkeano como un nuevo sistema de referencias.
Mediante alusiones no siempre explicitas, es posible rastrear esas huellas culturales como
genealogia para el texto de Butler.

Las vicisitudes del personaje guardan una estrecha analogia con las experiencias que Butler
vivié en Alemania, particularmente con el clima de desasosiego de la primera posguerra.
Este contexto histdrico se superpone significativamente al marco de los afios cuarenta, un
periodo ensombrecido por el conflicto bélico que cuestiond radicalmente las utopias progre-
sistas de las vanguardias. Dicho escenario condujo, de manera casi inevitable, a un repliegue
hacia lo telurico y a una revalorizacion de la conexidn con la tierra como refugio existencial.
Particularmente reveladora en este sentido es la penultima seccidon de la novela, titulada «EL
Delta en todo su esplendor primaveral», donde el artista, de regreso a su tierra y en su nueva
condicidn de ex voluntario de guerra, revive y reafirma su indispensable conexién con la na-
turaleza. Anclado en una postura idealista, Butler construye su personaje en torno a la idea
del amor como camino salvifico en un mundo asediado por la especulacidon materialista. Su
travesia escala el camino del artista como individuo destinado a conciliar dos dimensiones
para él indisolubles: el arte y la naturaleza.

En cuanto a las nuevas formas de concebir su pintura, si durante sus viajes el contacto con
la naturaleza —ya sea en Worpswede, Cagnes o Sanary— anticipa sensaciones visuales
intuidas como posibilidades pictdricas, su retorno a la Argentina le ofrece una nueva lectura
del origen: el paisaje en general, y el del Tigre en particular, es la derivacidon de aquellas sen-
saciones europeas. Todos los recursos del lenguaje pictérico —bdsicamente, sintesis geome-
trizante y contraste cromatico— consolidan la experiencia de la naturaleza como memoria
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plastica que actualiza un deseo previamente intuido. Refugio, enigma, revelacidn: despliegan
la polisemia de una obsesidn recurrente. Sus nuevos trabajos quedan definidos por la com-
binacién de planos luminicos, junto con una preponderancia de verdes y ocres ya presentes
en sus obras juveniles [Figura 3].

Figura 3. Horacio Butler (1973) Boceto de la casa de Horacio Butler en el Tigre, 16 x 20 cm. (Coleccion
personal, Buenos Aires)

CONCLUSIONES

La obra de Horacio Butler permite analizar los modos como las experiencias del viaje y la
interaccion con nuevos espacios culturales influyeron en su obra. Desde la adaptacion a la
comunidad artistica de Worpswede hasta la reconfiguracion de su identidad como artista en
la Argentina, el viaje se revela no solo como desplazamiento fisico, sino como un proceso de
transformacidn personal y estética. Ademas, el entrelazamiento de la memoria y la expe-
riencia vivida en el paisaje aleman con su propio contexto argentino facilita una comprension
mas amplia de su obra y del papel que el viaje desempena en la construccidn de su identidad
como artista.
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