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ResuMEN

Este articulo recupera los recorridos cardinales de la
historia del arte en la Facultad de Filosofia y Letras
de la Universidad de Buenos Aires, considerando el
periodo previo a la creacion de la carrera especifica
en el afio 1963 y las posteriores instancias de cambios
y reajustes de contenidos en relacién a contextos
politicos concretos e influjos de figuras emergentes.
Nuestra principal documentacion la constituyen los
programas de estudio, que permiten conocer los
procesos de seleccién y abordaje metodoldgico de
los contenidos y temas en el dmbito académico, y
sefialar los supuestos conceptuales que rigieron en I3
concepcién de la disciplina Historia del Arte desde la
Universidad.
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ABSTRACT

This article retrieves the cardinal paths of art history
at the School of Philosophy and Literature of the
University of Buenos Aires, considering the period
before the creation of the specific course in 1963
and the subsequent instances of changes in content
and readjustments related to political context and
influence of emerging figures. The study programs
constitute our main documentation as an analytic
tool that allows us to study the selection process
and methodological approach of contents and topics
in the academic field and point out the conceptual
assumptions that ruled over the conception of art
history as an academic discipline.
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La creacion de la carrera Historia de las Artes, en 1963, en la Facultad de Filosoffa y Letras de la
Universidad de Buenos Aires (usa), marcé un momento clave en la institucion y en el largo recorrido
de la disciplina. Desde el afio 1915, Historia del Arte funcioné como materia auténoma dentro de la
carrera de Letras y estuvo sujeta, durante casi cincuenta afos, a modificaciones de contenido que
dependian del profesor responsable de turno. Sin embargo, con la creacién de la carrera, en 1963,
el cambio no fue definitivo y se realizaron modificaciones sucesivas, la Ultima fue en 1986 (que
continda hasta la actualidad) y modificé el nombre de la carrera al nombre de «Artes» con tres
orientaciones diferentes: Artes Plasticas, Artes Combinadas y Musica.

Sobre la base de un escenario tan complejo, en las siguientes paginas se propone un recorrido
focalizado en los programas de estudio de Historia del Arte en la Facultad de Filosoffa y Letras
antes y después de la creacion de la carrera homonima, entendiendo a éstos como documentos
fundamentales que permiten conocer los procesos de seleccién y abordaje metodoldgico de los
contenidos en el campo académico y, asimismo, que dan cuenta del desarrollo histérico de una
formacion discursiva en el tiempo (Foucault, 1983).

Esta perspectiva, privilegia el estudio de las disciplinas dentro de las instituciones que participan de
su profesionalizacion, a partir de selecciones o de omisiones que, al mismo tiempo, conciernen a
cuestiones politicas mas amplias (De Certeau, 1985). Por ello, la mirada resulta Util para visualizar
un mapa aproximado de la construccion de los contenidos de la carrera de Artes desde sus origenes
y para reflejar sus antecedentes, poniendo de relieve los momentos y las figuras clave, asi como
los supuestos conceptuales que rigieron la concepcion de la disciplina Historia del Arte y que
contribuyeron a la construccion de sus discursos historiograficos.

En el marco de este trabajo, nos interesa el estudio de Ia conformacién del discurso disciplinar en la
uBA, ya que en la Argentina esta institucion fue clave para la consolidacion discursiva de la disciplina
y para la definicion de las practicas profesionales que, a principios de este siglo, se afirmaron y se
multiplicaron.

Los iNicios DE HISTORIA DEL ARTE EN LA UBA

Sibien desde la primera década del siglo xx aparece en los documentos Ia figura de Carlos Zuberbthler
en la Facultad de Filosofia y Letras de la usa —personalidad vinculada a la creacién de una materia de
Historia del Arte (Espantoso, 2013)-, los primeros programas de los que disponemos corresponden
a la gestion de Camilo Morel, responsable a cargo de la materia en el marco de |a carrera de Letras
entre los afos 1915y 19212

En los afos iniciales, su programa incluy6 una seleccion concreta de temas sobre Ia historia del
arte universal relacionados, particularmente, con el periodo medieval y renacentista, al que se le
anadieron temdticas vinculadas a la pintura del siglo xix. A partir de 1918, el programa comenz6 a
adoptar un enfoque cronoldgico circular que se completaba anualmente, es decir, que comenzaba
con los origenes primitivos del arte y que llegaba hasta el arte romano; al afio sucesivo, retomaba
en la Edad Media y culminaba, al afo siguiente, con el renacimiento. Luego, el ciclo volvia a iniciarse
con las producciones primitivas. En estos documentos, la bibliografia sefialada en la materia que
comenzo6 a incluirse desde 1919, apuntaba a textos cldsicos de cardcter general, como los de André
Michel (1906), Roger Peyre (1894) y de José Pijoan (1916).

En 1923 Jorge Cabral fue titular de la materia,® quien desde 1924 fue director del Gabinete de Historia
del Arte creado en el mismo afio, a instancias del entonces rector Ricardo Rojas, con el propésito de
conservar y de organizar la coleccién de diapositivas, de calcos, de estampas y de otros objetos del
material didactico (Facultad de Filosofia y Letras, 1924). Jorge Cabral, luego de iniciar sus estudios en
la Facultad de Derecho, se abocd a los estudios histéricos y obtuvo el titulo de Doctor en Filosofia y
Letras (usa). Tanto en su produccion escrita como en la ensefianza manifestd un conocimiento sobre
el arte y publicé trabajos en los que se incluian aspectos de la cultura, de la musica y de las letras.
Dedicado, también, a la educacién media, publicé textos sobre la ensefianza de la historia universal
en las escuelas. Fue un defensor del reconocimiento de las producciones artisticas precolombinas
y americanas, y ejemplo de ello son sus «Conferencias sobre las Misiones Jesuiticas en el Rio de Ia
Plata», publicadas en 1934, luego de su muerte.

Durante los diez afos que Cabral estuvo al frente de la cdtedra, la historia del arte en la uea se
mantuvo acotada al estudio del arte en la antigiiedad. Esto significaba un recorrido desde el arte



egipcio, caldeo, asirio, persa y fenicio hasta la Grecia cldsica como punto conclusivo. Es decir, salvo
algunas diferencias, retomaba el modelo anterior de Camilo Morel, aunque circunscripto al arte
antiguo. Sin embargo, esto conllevd a una mayor especificidad bibliogréfica y a la presencia de
temas, como el arte hebreo, que fueron trabajados por Unica vez en esa oportunidad.

La siguiente gestion, a partir del afio 1935, bajo direccion de Carlos Becker,* incorpord temas de
pintura europea del siglo xwi y elimin los contenidos relacionados con el arte antiguo. Anadio,
ademds, como un contenido breve, «las influencias del arte espafiol en América». Sequido a esto,
el programa incorporo, afo a afo, temas arbitrarios sin una justificacion clara. Por ejemplo, dos afos
sequidos estuvieron destinados al estudio del arte gotico; otro, al renacimiento italiano; luego se
volvié a la arquitectura griega y al arte egipcio.

Dentro del ciclo de Becker, resulta significativo el periodo que va desde 1941 hasta 1946, en el cual
Angel Guido y Martin Noel participaron como adjuntos, porque se incorporaron, por primera vez, temas
relacionados con arte americano. Dichos temas aparecian como «bolillas» separadas de los temas
principales dedicados al arte europeo. Primero, Martin Noel fue quien se encargo de tratar «el arte de
Espafia en el momento del Descubrimiento de América» y Angel Guido presentd temas americanistas,
como «El arte hispano indigena del siglo xviii en América», acompanados de una perspectiva
metodoldgica circunscripta a los aportes de Heinrich Wolfflin, Wilhelm Worringer y Max Dvodk.

Al afo siguiente, que se agregdé como adjunto José R. Destéfano, incorporaron un curso sobre
arquitectura y urbanismo precolombianos [sic], cuyo contenido incluia el estudio de las culturas
incas, toltecas, aztecas y mayas. Estas propuestas perdieron continuidad durante los siguientes dos
afos, en los que sélo Guido mantuvo una bolilla especial sobre moderna historiografia del arte y el
programa se conservo los temas europeos. El arte en América espafola, incluida la Argentina, volvid
a aparecer en el programa de 1945 y se mantuvo durante 1946, con relacién a programas orientados
al estudio del arte barroco europeo. La poca perdurabilidad de estas propuestas se evidencié en
1947, Gltimo afo de Becker en la cdtedra, que estuvo enteramente dedicado al arte egipcio.

En el transcurso de la gestion de Carlos Becker, mds precisamente en el afio 1940, se concreto la
creacion del Instituto de Historia del Arte que entre sus objetivos proponia «la investigacion del
acervo artistico del pais en su produccion pre y post colombina [...] y de los paises de Hispano-
América y Luso-América»® (Universidad de Buenos Aires, 1940: 267). Aunque no hemos registrado
practicas de investigacion sobre esta tematica en el Instituto, si podriamos relacionarlo con los temas
incluidos en la materia de Becker y con la participacion de Noel y de Guido, pioneros en los estudios
sobre arte colonial en la Argentina.®

En el siguiente periodo, 1948-1955, la titularidad estuvo a cargo de José Destéfano, quien fue
profesor adjunto de la catedra desde 1936 y docente en la Universidad Nacional de La Plata. Al
momento no contamos con suficiente informacién sobre este personaje, pero conocemos muchas
de sus publicaciones versan sobre estética, letras, teatro, arte antiguo y del renacimiento. Ademas,
se conocen sus fasciculos Imdgenes artisticas, publicaciones en formato revista, editadas para el
Cuerpo Médico Argentino. Destéfano volvié a poner el foco en Ia historia universal, con énfasis en
Europa y en términos lineales y evolutivos. Ahora bien, en este periodo, hacia 1951, aparecieron
por primera vez temas relacionados al arte argentino mas alld del periodo colonial, manteniendo
la forma de temas especiales a partir de obras o de artistas aislados, principalmente del siglo xix,
como los «Valores del arte argentino: Pueyrreddn y Fader [sic]»; «la Catedral de Buenos Aires, Lucio
Correa Morales, Rogelio Yrurtia»; «La Catedral de Cérdoba». Es evidente Ia falta de articulacion entre
estos contenidos y los del resto del programa, pero, también, se refleja la intencidn de integrar
manifestaciones de la arquitectura, la pintura y la escultura. El énfasis puesto en la singularidad del
artista y en el sefialamiento de obras significativas se mantuvo en las curriculas por varios afios mas.
Como podemos advertir hasta aqui, la ensefianza de la Historia del Arte estuvo ligada a visiones
personalistas por fuera de un proyecto institucional concreto. La ausencia de profesionales formados
en el drea habilité enfoques enciclopedistas que privilegiaron I3 historia del arte universal, a través
de un abordaje tradicional por estilos y por épocas artisticas. La sintesis fue una caracteristica
general de estos planes de estudio, en los que el énfasis recafa sobre los contenidos por unidad, sin
mencionar una metodologia o una orientacion tedrica explicita.



EL aicto ok Juuio PavrO

En los afios que anteceden a la creacion de la carrera, la materia estuvo a cargo de Julio E. Payrd
(1899-1971). Formado en la Real Academia de Bellas Artes de Bélgica, desde su regreso a la
Argentina, a fines de la década del veinte, dedicd gran parte de su carrera profesional a la critica
del arte y a la docencia tanto en el pais como en el exterior. En la historiograffa artistica local, y
al igual que Mario Buschiazzo en la Facultad de Arquitectura, es considerado una figura formadora
de historiadores de arte con solidez cientifica a partir de su actividad universitaria (Buructa, 1999).
Su labor quedd plasmada en una vasta produccién escrita sobre arte argentino, como Veintidds
pintores. Facetas del arte argentino (1944) y Palliére (1961).

El comienzo de su docencia en la materia coincidio con su designacion como Director en el Instituto
de Historia del Arte que, desde 1981, lleva su nombre. Muchos de los historiadores que fueron
alumnos de Payr6 refirieron la inmensa convocatoria que tenfan sus clases, en las que el acento
en el andlisis sobre las obras a través de las proyecciones resultaba una metodologia totalmente
novedosa para el 3mbito universitario de Ia época (Lago, 1991). La gestion docente de Payré marco
un punto de inflexion dentro de la Facultad de Filosoffa y Letras, lo que le permitio, afios después,
conducir la creacion de la carrera.

El ciclo iniciado en 1956 partio de un patrén organizador denominado «Evolucién de la pintura
desde el Renacimiento hasta nuestros dias» que incluyo, por primera vez, a las escuelas pictoricas
del siglo xx, como el futurismo y el arte no figurativo. No obstante, su propuesta no renunci¢ al
recorrido tradicional de Ia historia del arte e incluy6 una parte general, dividida en seis items que
abarcaban un amplio arco temporal y geogréfico entre arte egipcio, barroco y rococd. Recién al afio
siguiente, el programa suprimio la parte general y modificé su eje organizador por «Jalones de Ia
evolucion artistica desde el siglo xvi hasta el siglo xix», prescindiendo del estudio del arte del siglo xx.
Los planteos de Payrd sobre la elaboracion de los programas mantuvieron una innovacion tematica
frente a la redundancia de las curriculas anteriores, pero que no olvidaba a la historia del arte en un
sentido tradicional. Un ejemplo significativo fue el programa de 1959 que estaba formado por dos
partes: una que tenia como Ultimo tema de estudio al expresionismo aleman, y otra que estudiaba
con minuciosidad la escultura en la antigua Grecia.

Con los afos, Payrd simplificd los programas de estudio en la busqueda de una mayor especificidad.
Por ejemplo, el del afio 1962 se centraba en la catedral Nuestra Sefiora de Paris, en la vida y en la
obra de los van Eyck, en la vida y en |a obra de Donatello, en |3 evolucion del estilo pictérico entre los
siglos xv y xix, a través de algunas obras maestras, y en la vida y en la obra de Amadeo Modigliani.
De este modo, mantenia la idea de los jalones como figuras y como obras claves que marcaban los
cambios en los estilos y en las formas artisticas. En este aspecto, su programa superaba la linealidad
dominante de los planteos vistos anteriormente y yuxtaponia tiempos heterogéneos y estudios
concretos centrados en escultura, en pintura y en arquitectura. Asimismo, 1as propuestas de sus
programas de estudio organizados a partir de la idea de jalones, a manera de hitos, mantenian un
paralelismo con su perspectiva como critico de arte, en la que primaba una propuesta historiogréfica.
Al respecto Diana Wechsler explica:

[...] regida por la concepcién de una evolucién histérica de contrastes, [que] lo lleva a estructurar pasado
y presente sequn el mismo principio planteando analogias, creando una cadena de accion y reaccion
que articula “la pintura moderna” con el Renacimiento (Wechsler, 2003: 168).

Sin embargo, el arte argentino y de América Latina no tuvo lugar en la conformacion de la curricula
y su principal orientacion fue la del arte internacional. La bibliografia incluida en sus programas
era cuantiosa y estaba compuesta por manuales de historia del arte y por monografias de artistas
en varios idiomas. Dada la variabilidad de temas que Payré seleccionaba afio a afio, Ia bibliografia
adquirfa una especificidad ausente en los programas de afos anteriores.

Creada la carrera de Historia de las Artes con Julio E. Payro, en 1963, como principal coordinador, |a
curricula se complejizé en distintas asignaturas divididas en periodos y denominadas «Historia de
las Artes Pldsticas | a VI» -que abarcaba desde la antigiiedad hasta el siglo xx-. Cada una tenfa un
programa diferenciado y un titular a cargo. En este periodo, aparecieron figuras importantes, como
Héctor Schenone y Adolfo Luis Ribera,” y materias que empezaron a problematizar el arte desde



diferentes perspectivas: el objeto artistico como objeto cientifico, filoséfico e histérico; el andlisis de
los signos materiales e, incluso, enfoques historiograficos como los incluidos en Introduccién a las
Artes (a cargo de Catalina Elsa Lago desde 1965 hasta1966 y de Fernando Moliné entre 1967-1971);
asi como también la aparicion de programas de «Sociologia del Arte» en los que se planteaba el
vinculo entre el arte, las instituciones, las nociones de critica, publico y medios de comunicacion (a
cargo de Marta F. de Slemenson en 1966 y de Maria Rosa Ravera en 1968).

Asimismo y tardiamente a la reforma del plan, ciertos periodos son estudiados por primera vez de
forma exhaustiva. La materia a cargo de Nelly Perazzo desde 1970 (Historia de las Artes Plasticas VI)
abordaba temas como «El arte después de la Sequnda Guerra Mundial», incluyendo contenidos tan
novedosos en ese momento como el Industrial Design, el arte cinético y el arte pop.

EL CAMBIO DE PLAN Y LAS NUEVAS PERSPECTIVAS TEORICAS

En 1974 se aprobd una modificacion del plan de estudios de la carrera y se agregaron materias
que darfan «al alumno una vision simultdnea de Ia historia del proceso socio-econémico, de la
historia de las artes pldsticas, de la historia de la musica y de las teorias del arte» (Facultad
de Filosofia y Letras, 1974: s/p). Estos cambios se inscriben en el gobierno de Héctor Cdmpora
y en la implantacién de la ley 20 654, conocida como «Ley Taiana», que proponia una vision
reparadora de las universidades nacionales, en tanto éstas se debfan insertar en la sociedad
a partir de una renovacion de su cuerpo docente, de sus planes de estudio y de la libertad de
catedra.

El nuevo plan, entonces, inclufa materias, como Historia Social, Teoria del Arte, Economia Politica
y Teorfa del Imperialismo, Teoria e Historia de Ia Historiografia del Arte, Cultura del Tercer y Arte
del Tercer Mundo. Estos programas promovieron un ambiente de renovacion y de ampliacion de
los marcos tedrico-metodoldgicos. Sin embargo, los cambios suscitados excedian los planes de
estudio y, tal como han sefialado Lucia Di Modugno y Jazmin Lavintman (2014), se modifico la
dindmica de trabajo en las catedras porque fueron concebidas como dmbitos de discusion en los
que se priorizaba una critica al canon que establecia qué era arte -y qué no-, sequn la tradicion
occidental, situando la mirada en espacios de produccién popular.

Este periodo se destaco por el abordaje de lo artistico desde América Latina y significo un
quiebre respecto de la organizacion de la carrera desde 1963. Entre otras, la figura de la rosarina
Elsa Flores Ballesteros fue crucial, ya que muchos historiadores del arte (formados durante su
presencia en la UBA) confirman que introdujo el estudio del arte latinoamericano desde una
perspectiva critica.

Los dos afos siguientes también tuvieron modificaciones. En 1975, la resolucién de modificacion
de plan de estudio manifestaba:

La exigencia de salvar las deficiencias que presentan los anteriores Planes y Programas [y la] urgencia
de instaurar otros nuevos cuya vigencia a partir de [sic] afio académico 1975 permita reiniciar las
actividades de la mencionada Casa de Estudios con renovado espiritu humanista enraizado en las
fuentes de nuestra cultura occidental e inserto en el dmbito cultura [sic] hispano-americano (Facultad
de Filosofia y Letras, 1974b: s/p).

Los cambios mds relevantes fueron la desaparicion, en 1974, de las materias mencionadas y la
inclusion de Historia de la Cultura I, Il y lll. En 1976, momento de la intervencion militar de Ia
Facultad bajo el régimen dictatorial comandado por Jorge Rafael Videla, quedd conformado un plan
de estudios de cinco afios que inclufa: Historia de las Artes Plasticas | a VI; Historia de la Musica e
Historia de la Literatura I a Ill; Introduccion a las Artes, a la Filosofia, a la Literatura y a la Musica;
Estética | y II; cinco asignaturas de Historia Antigua a Contempordnea, Historia del Arte Argentino e
Historia del Arte Hispanoamericano. Este plan continué hasta 1986.

En el momento previo a la reforma siguiente, se crearon las siguientes asignaturas: Historia del
Arte Americano | y Il, Historia del Arte Argentino |y Il. Adolfo Ribera y Héctor Schenone® fueron los
responsables de materias y de seminarios dedicados al estudio del arte colonial y del siglo xix, que
tuvieron como mayor extension temporal el afio 1870, afio de fallecimiento del pintor Prilidiano
Pueyrreddn. Los Unicos espacios que incluian el estudio del arte argentino del siglo xx eran los



seminarios de Nelly Perazzo (dictados en los afios 1979 y 1984) y (atalina Lago (durante 1984).
En 1986 se concretd el plan de estudios que actualmente estd vigente.® Esta modificacion implicd
un cambio en la denominacion de Ia carrera que pasd a llamarse «Artes». No hemos hallado adn
documentacion que especifique las razones del cambio, pero es relevante considerar que las materias
especificas de historia fueron excluidas y que se agregaron una serie de «disciplinas tedricas y
tedrica-practicas que se ocupan de los fenémenos artisticos» (Facultad de Filosofia y Letras, 1986:
folio 1), como Psicologia del Arte, Teoria y Medios de la Comunicacién, Sociologia y Antropologia
del Arte. También, se instaur¢ la division en tres orientaciones: Artes Combinadas, Musica y Artes
Plasticas. Esta Ultima es la que mds nos interesa y es en la que también se «ha intensificado el
estudio de Ia pldstica americana y argenting, sin relegar el del arte europeo, incluyendo junto al
arte precolombino cuatro materias referidas a aquel tema» (Facultad de Filosoffa y Letras, 1985).
Todos estos cambios se pueden vincular con una aspiracién en el dmbito académico a una mayor
especializacién en el conocimiento de los fendmenos artisticos que, a su vez, se enriquezca con la
incursion en diversos enfoques tedrico-metodoldgicos provenientes de otras disciplinas y que se
ocupe, en detalle, de las manifestaciones plasticas locales.

COMENTARIOS FINALES

A través de este recorrido hemos podido observar cudles fueron los puntos de interés y los temas
abordados en las asignaturas que delinearon un campo disciplinar consolidado tardiamente respecto
de otras carreras dentro de la misma Universidad. Es posible advertir que no hubo un desarrollo
lineal y orgdnico, sino que muchos de los cambios y de las ampliaciones en los temas tuvieron
que ver con iniciativas particulares, como las de Angel Guido, Martin Noel, Julio E. Payr6, Héctor
Schenone, Adolfo Luis Ribera y Elsa Flores Ballesteros, por mencionar solo algunos.

El estudio de estos programas, sumado a las producciones bibliogréficas y a las actuaciones
profesionales fuera del 3mbito de la docencia de estas personas, es un camino posible para contribuir
al estudio de Ia conformacion disciplinar de I3 historia del arte en nuestro pais que, por supuesto, en
este caso se circunscribe al contexto de Buenos Aires.
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Nortas

"Una version mas reducida de este texto fue discutida el 26 de agosto de 2014 en el Il Encuentro de
Jovenes Investigadores en Arte organizado por el Centro Argentino de Investigadores de Arte. El trabajo
se inscribe en el marco de un Proyecto usacvr y en el Programa «Historia y Memoria. 200 afos de la
Universidad de Buenos Aires», ambos dedicados a la carrera de Artes de la uba y dirigidos por la Dra.
Marta Penhos. Asimismo, se encuentra vinculado a los proyectos sobre historiografia artistica dirigidos por
la Dra. Sandra Szir, de Ia untref, con subsidio de la Agencia Nacional de Promocién Cientifica y Tecnoldgica.

2 Todos los programas de materias mencionados en este trabajo fueron consultados en el Departamento
de Artes y en |a Biblioteca Central profesor Augusto Raul Cortdzar, de la Facultad de Filosofia y Letras de
13 usa.

>Solo por el afio 1922 Mario Bunge, quien desde 1926 fue profesor suplente de la cdtedra del profesor
Cabral, tom¢ la materia. En este trabajo, partiremos de la gestion de Cabral. Asimismo, si bien en el
programa de 1933 el profesor a cargo es Carlos Becker, el programa estd firmado por Cabral, por lo tanto,
lo consideramos un afio dentro de su ciclo.

“ Carlos Becker fue Arquitecto y se especializd en Historia del Arte. Fue docente en esta especialidad y
en la de Historia de la Arquitectura, tanto en la universidad como en instituciones de ensefianza media.
Ha ocupado diferentes cargos publicos como Presidente de la Sociedad Central de Arquitectos (1920-21),
Inspector General de Arquitectura de la Municipalidad de la ciudad de Buenos Aires (1923-32) y Subdirector
de Obras Puablicas (1932-33). En el dmbito académico, se desempend, ademds, como Vicedecano de la
Facultad de Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales (1940-42) y como Miembro del Consejo Directivo de Ia
misma casa entre 1940 y 1944.

> La creacion del Instituto dejo sin efecto al Gabinete de Historia del Arte creado en el afio 1924.

¢ Area que se consolido, académicamente, en el transcurso de los afos cuarenta, con la creacion del Instituto
de Arte Americano e Investigaciones Estéticas creado por Mario Buschiazzo en la misma universidad.

’Adolfo Ribera ya se desempefiaba como docente de la carrera de Historia desde 1940, al iqual que Héctor
Schenone en la Facultad de Arquitectura.

#Previamente a 1975, Ribera y Schenone inclufan temas sobre arte colonial en materias de arte europeo
y en seminarios aislado.

% Sin embargo, cabe destacar que una resolucion de 2007 determind la inclusion de seminarios de
profundizacion de contenidos de grado obligatorios (Facultad de Filosoffa y Letras, 2008). Expediente n°
838.666,/07, Archivo del Departamento de Artes, frvi, uga.
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