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RESUMEN

El presente articulo analiza desde la pers-
pectiva de la semidtica de la cultura cinco
textos curatoriales escritos por Fabiana Ba-
rreda en 1998 y 1999 que formaron parte
del programa curatorial de la Galeria de arte
de la Facultad de Psicologia de la Universi-
dad de Buenos Aires. En tales escritos, que
corresponden a las exposiciones fotografi-
cas Crdnicas urbanas (1998), Ciudad satélite
(1999), Arqueologia urbana (1999) e Inte-
riores (1999), postulamos como hipdtesis la
problematizacién del espacio posmoderno a
partir de la nocién de un espacio subjetivo
que operaba como eje de la referenciacidon
espacial y permitia cartografiar el entorno.
En esta formulaciéon, Barreda se valia de
términos asociados al romanticismo para
construir una reflexidon en torno al espacio
urbano y natural que desafiaba las propues-
tas posmodernas sobre la imposibilidad de
cartografiar el nuevo «hiperespacio».
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ABSTRACT

This article analyzes from the perspecti-
ve of the semiotics of culture five curatorial
texts written by Fabiana Barreda in 1998
and 1999 that were part of the curatorial
program of the Art Gallery of the Faculty of
Psychology of the University of Buenos Ai-
res. In these writings, which correspond to
the photographic exhibitions Crénicas urba-
nas (1998), Ciudad satélite (1999), Arqueo-
logia urbana (1999) and Interiores (1999),
we postulated as a hypothesis the proble-
matization of postmodern space based on
the notion of a subjective space that ope-
rated as the axis of spatial referencing and
allowed us to map the environment. In this
formulation, Barreda used terms associated
with romanticism to construct a reflection
on urban and natural space that challenged
postmodern proposals on the impossibility
of mapping the new «hyperspacen.
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La historia de la practica curatorial puede trazarse en Argentina a partir de la irrupcion de
la figura del curador en el sistema del arte internacional hacia fines de la década de 1980 y
principios de la siguiente. En este periodo, tal agente cumplia el rol de intermediario entre
las obras y el publico (Cervifio, 2011) en un contexto internacional en el que predominaba el
discurso en torno al «arte global» (Cervifio, 2015). Esta nocidn, en tanto discurso imperante
devenido paradigma curatorial (Cervifio, 2015), era entendida por los centros dominantes
como una idea superadora del binarismo asimétrico centro-periferia, proponiendo un circuito
del arte de caracter horizontal, sin centros de poder ni jerarquias estéticas. De este modo, el
discurso globalizado del arte! centrado en la tematica de la diversidad cultural, articulado y
reproducido en las exposiciones colectivas e itinerantes, encontré en el curador el agente de
su difusion y establecimiento. La situacidn descrita generd debates en torno a las politicas de
representacion del arte latinoamericano en los espacios centrales y posibilitd la vinculacion
de curadores y criticos del Sur que reflexionaron sobre la narracidn del arte latinoamericano
en Estados Unidos y Europa postulando alternativas a los criterios dominantes expresados
en las exposiciones globales.? En este sentido, tal como lo ha sefialado Patricia di Pietro
(2022), curadores y criticos latinoamericanos, como lvo Mesquita, de Brasil; Justo Pastor Me-
llado, de Chile; Gerardo Mosquera, de Cuba; Cuauhtémoc Medina, de México; Mari Carmen
Ramirez, de Puerto Rico y Marcelo Pacheco, de Argentina, comenzaron a discutir en la década
de 1990 sobre la problematica del arte periférico en el momento de profesionalizacion de la
practica curatorial.

En este marco, la Argentina no estuvo exenta de los procesos de consolidacion de la practica
curatorial ni de los debates que atravesaban la especificidad de la practica curatorial en el
sistema del arte. Atendiendo a que el tema del presente articulo es el programa curatorial
de la Galeria de arte de la Facultad de Psicologia entre 1995 y 1999 y, especificamente, el
problema a abordar son las traducciones semidticas —dialogos—efectuadas en él en rela-
cidn con la nocidn de «espacio» discutida por el posmodernismo (Jameson, 1991; Lipovetsky,
[1992]1993), explicitaremos los modelos curatoriales vigentes en la década de 1990. Al
respecto, seguiremos a Jimena Ferreiro (2015, 2019) quien ha investigado dos modelos, a
saber, los elaborados por Jorge Gumier Maier y por Marcelo Pacheco. Su descripcion nos
posibilitara situar el programa a estudiar en el sistema del arte. En este sentido, propone-
mos como objetivos analizar los textos curatoriales, elaborados por Fabiana Barreda, de las
exposiciones Crdnicas urbanas (1998), Ciudad satélite (1999), Arqueologia urbana (1999) e
Interiores (1999) para identificar la problematica referida y establecer las traducciones efec-
tuadas. Postulamos como hipdtesis que los textos pertenecientes a tales exposiciones con-
ceptualizaron un espacio cartografiable y significante a partir de la subjetividad, valiéndose
de tdpicos del romanticismo, que disputaba el sentido posmoderno del espacio imposible de
referenciar. Abordaremos andlisis del corpus referido desde el marco tedrico de la semidtica
de la cultura, a partir de los conceptos de semiosfera, modelizacidn y traduccion, postulados
por luri Lotman (1974[1998], [1984]1996, 1990) (Lotman & Uspenski, [1971]2000).

CONTEXTUALIZACION DE LOS DEBATES SOBRE LA PRACTICA CURATORIAL
Tal como mencionamos anteriormente, la consolidacidn de la practica curatorial en América
Latina fue concomitante con la discusidn sobre el lugar y la imagen del arte latinoamericano

1 El discurso de la globalizacidn del arte es inseparable del fendmeno de la globalizacién. Seguimos los pos-
tulados de Renato Ortiz (2008) al respecto de la globalizacién/mundializacién, en tanto expansién de la mo-
dernidad-mundo que desafiaba al Estado-Nacién. Desde esta perspectiva, la globalizacién es entendida como
una «integracién diferenciada» (p. 108) en la que las diferencias (étnicas, de género, identitarias, etc.) participan
de un «pluralismo jerarquizado» (p. 110) organizado por las hegemonias. Tal perspectiva es pertinente ya que
cuestiona al multiculturalismo dominante.

2 Siguiendo a Patricia di Pietro (2022) mencionamos las siguientes exposiciones en tanto fueron fundamenta-
les para la articulacién de los discursos sobre el arte latinoamericano: Art of the fantastic (Museo de Arte de
Indianapolis, 1987); El arte de Iberoamérica (Palacio Veldzquez, 1990); Latin American Artists of the Twentieth
Century (Sevilla, Centro Pompidou de Paris, Hétel de la Ville en Alemania; MOMA, Nueva York, 1992)
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construido en las exposiciones de arte global. En este contexto, hacia fines de la década de
1980, el arte latinoamericano comenzd a ser demandado por los centros de poder que de-
tentaban la hegemonia en la construccidn de los relatos histéricos sobre el arte. Este auge,
fue concurrente con la participacion activa de curadores y criticos latinoamericanos que, a
través de sus practicas curatoriales y tedricas, impugnaban las grandes exposiciones globa-
les de los centros de poder y disputaban la autoridad de representacion de lo latinoamerica-
no (Pifiero, 2019). Tal ambito de debates posibilitd el dialogo entre curadores del Sur, que se
materializd en la participacion en congresos, en la escritura de ponencias y textos curatoria-
les que fueron cristalizando y formalizando alternativas epistémicas y modelos curatoriales
divergentes a los centrales. Dentro de este grupo de curadores, entre los que ya hemos
mencionado a Mesquita, Mosquera, Ramirez, Pastor Mellado y Medina, distinguiremos la
participacion de Marcelo Pacheco, en tanto sus formulaciones tedricas dieron lugar a la ela-
boracién de una modelizacidn de la practica curatorial en Buenos Aires, que desarrollaremos
en detalle en el apartado siguiente.

ALGUNAS NOCIONES EN TORNO A LA CURADURIA EN BUENOS AIRES (1990-2000)
Investigaciones recientes (Di Pietro, 2022; Ferreiro, 2015, 2019; Krochmalny, 2010) han in-
dagado en las discusiones y modelos vigentes en la practica curatorial de la década de 1990.
Antes de presentar los modelos identificados, resulta necesario explicitar algunos conceptos
utilizados en el presente articulo que operan como marco conceptual de la perspectiva tedrica
asumida y de los analisis que efectuaremos. En primera instancia, destacamos que la nocién
de modelizacidn, postulada por luri Lotman y Boris Uspenski ([1971]2000) en tanto sefiala
la capacidad sistematizadora de las estructuras semidticas que interactian en la semiosfe-
ra, entendida como la totalidad del espacio semidtico que alberga diversas formaciones de
sentido con diferentes niveles de organizacion (Lotman, [1984]1996). La tarea modelizadora
primaria de los sistemas nucleares, como lo es el lenguaje, se articula dindmicamente con
aquella de los sistemas modelizantes secundarios, tales como la ciencia o el arte, que sis-
tematizan y estructuran segmentos de la experiencia cultural (Lotman & Uspenski, [1971]
2000). La elaboracidon y la creencia colectiva en tales construcciones les otorga relevancia
cultural y las vuelve pasibles de una autodescripcidn unificadora que establece la distincion
entre lo superfluo y lo necesario en términos culturales (Lotman, [1974] 1998). En este pun-
to, la produccién de metalenguajes autodescriptivos de los sistemas semidticos garantiza
una ordenaciéon complementaria de los mismos (Lotman, [1974]1998).

En este sentido, de acuerdo con Jimena Ferreiro (2015, 2019), el modelo propuesto por Mar-
celo Pacheco, llevado adelante en diversas instituciones, tales como el Museo Nacional de
Bellas Artes (MNBA), la Fundacién Espigas y el Museo de arte Latinoamericano de Buenos
Aires (MALBA), postulé a la practica curatorial como una escritura que, a partir de un trabajo
interdisciplinario y diferenciandose de la Historia del arte, tenia la funcién de comunicar a
través de su materializacion en estructuras espaciales. Tales planteos, dan cuenta del trabajo
metarreflexivo realizado por Pacheco al respecto de su practica y de la inscripcion del arte ar-
gentino en el ambito latinoamericano y global, ambos intereses traducidos en su labor en las
instituciones mencionadas. Estos rasgos permiten caracterizarlo como un «curador institucio-
nal» (Krochmalny, 2010, p. 76), es decir, como una figura que por su vinculacién institucional
se encontraba en una instancia de poder que le permitia diagramar politicas institucionales y
programas de exposiciones.

El otro modelo curatorial del periodo, analizado extensamente (Barone, 2017; Katzenstein,
2017), es el de Jorge Gumier Maier en la Galeria del Centro Cultural Ricardo Rojas.? A di-
ferencia de Pacheco, el modelo de Gumier Maier, quien ha sido interpretado como «curador

3 La Galeria del Centro Cultural Ricardo Rojas modificé su posiciéon marginal hacia una central en el trascurso
de la década de 1990. Siguiendo a la historiografia del arte argentino reciente, consideramos a la exposicién
El Rojas presenta: algunos artistas (Centro Cultural Recoleta, 1992) como el inicio del modelo del Rojas y la
configuracién de una identidad distintiva para este espacio. Para ampliar sobre el tema, véase: Gonzélez, V.
(2009); Krochmalny, S. (2016).
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artista» (Krochmlany, 2010, p. 75)4, se regia por el interés en lo local, por su caracter domés-
tico (Gumier Maier, 1997), por la primacia del gusto personal, la subjetividad del artista, la
inmediatez perceptiva y el desinterés en la articulacidn de reflexiones sobre las producciones
artisticas (Ferreiro, 2015, 2019).

REFLEXIONES SOBRE EL ESPACIO EN CINCO TEXTOS CURATORIALES DE LA GALERIA DE
ARTE DE LA FACULTAD DE PsicoLoGia (1998-1999)

La Galeria de arte de la Facultad de Psicologia permanecié en un lugar periférico en el siste-
ma del arte de la década a cargo de su curadora, Fabiana Barreda. Su formacién en la Facul-
tad de Psicologia de la Universidad de Buenos Aires entre mediados de la década de 1980
e inicios de 1990, como su asistencia en calidad de oyente a materias de la carrera de Artes
en la Facultad de Filosofia y Letras, su participacion en cursos de la Fundacion Descartes a
cargo de German Garcia en torno al psicoanalisis y en el Colegio argentino de Filosofia bajo
la direccidon de Tomdas Abraham permiten dar cuenta de una trayectoria formativa multiple y
complementaria en la que se destaca el interés por la relacidn entre el psicoandlisis, el arte
y la filosofia. Ademads de esta educacion, es destacable la figura de su madre, la critica de
arte Rosa Faccaro, quien influyd en su insercidn en el sistema a partir de su vinculacién con
artistas y medios de prensa.

Durante la década de 1990 Barreda se desarrollé como artista, curadora y critica y, en 1995,
propuso la creacion de la Galeria de arte en la sede de Avenida Independencia de la Facul-
tad de Psicologia que se designd al drea de la Secretaria de Cultura y Comunicacion de la
Facultad. Alli, Barreda desarrolld su programa curatorial explorando géneros artisticos que
adquirieron relevancia en la década, tales como el video, la performance, la instalacién y la
fotografia, a partir de la seleccidn de producciones de artistas jovenes que, en ocasiones,
dialogaban con artistas de mayor trayectoria. Si bien la Galeria ha sido escasamente investi-
gada, se ha sefialado su orientacidn a la fotografia, a practicas vinculadas con el neoconcep-
tualismo, y a tematicas relativas al género en relacidn con la vestimenta, el espacio urbano o
la medicina (Gonzalez, 2011; Herrera, 2014).

En segunda instancia, es fundamental sefalar que el problema del espacio urbano y su
transformacion fue un tépico abordado por la teoria cultural norteamericana a través de los
postulados de Fredric Jameson (1991) quien sefialaba la pérdida de coordenadas espaciales
del sujeto en el «hiperespacio posmoderno» (Jameson 1991, p. 97). Este transformaba el
espacio urbano imposibilitando su cartografia a partir la ausencia de distancia y de la susti-
tucidn del movimiento que ampliaba la sensibilidad de los sujetos. Estas transformaciones
urbanas, tuvieron también su impacto en Argentina a partir de la construccion de shoppings
centers que modificaron la relacidn de los sujetos con el espacio, y de countries que enfati-
zaron las diferencias habitacionales entre los habitantes, tal como ha senalado Beatriz Sarlo
(1994). En este sentido, Sarlo ha indicado que el shopping constituia un simulacro de ciudad
regido por la estética del mercado en el que se habian eliminado los extremos de lo urbano,
tales la intemperie, los ruidos, el claroscuro, la gran escala de los edificios, los monumentos,
que constituian marcas de identidad urbana. En adicién, Gilles Lipovestky ([1992]1993) ha
indagada en las transformaciones urbanas desde las décadas de 1950-1960 en Europa en
términos del advenimiento de un nuevo individualismo construido por las transformaciones
urbanas a partir de la eliminacidn de los espacios de sociabilidad comun de las ciudades; por
el hedonismo «productivista» (p. 3) ligado al culto al cuerpo y a la juventud y por las transfor-
maciones en la educacion relacionadas «con el ascenso de la cultura psicoldgica y relacional»
(p. 4). Considerando tales discusiones en torno a las transformaciones del espacio, analizare-
mos los textos curatoriales de las muestras referidas.

4 De acuerdo con el autor, el «curador artista» se rige por criterios estéticos personales y justifica sus eleccio-
nes en funcién de su mirada como artista. Este tipo de curadores habia articulado espacios de legitimacion,
exhibicién y discursividad con anterioridad a la profesionalizacién de la figura del curador (Krochmalny, 2010,
pp.75-76).

BOLETIN DE ARTE

N.° 27,2025

http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs/index.php/boa/

ISSN 2314-2502


http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs/index.php/boa

En Crdnicas urbanas (septiembre, 1998) Barreda propone una reflexién en torno a la relacién
entre el sujeto y la naturaleza a partir de las posibles construcciones subjetivas paisajes na-
turales y urbanos. La fotografia es entendida como crdnica espacial a través de la cual cada
artista «crea un imaginario sobre una posible reflexidn sobre el paisaje, desde una mirada
actual, contemporanea y critica» (Barreda, 1998, s. p.). La exigencia de contemporaneidad
es explicitada por Barreda quien, a su vez, construye en torno a las fotografias un relato
atravesado por topicos de poéticas romanticas. De este modo, sefialaba en Juan Doffo «la luz
catddica ente [sic] el fuego y el mar es un nuevo paisaje» (Barreda, 1998, s. p.); en Gabriela
Fernandez que «recupera el limite infinito del paisaje» (Barreda, 1998, s. p.); en Nora Dobarro,
la fugacidad del crepusculo y la percepcidn del tiempo en relacién con la luz. Asimismo, ca-
racterizaba a los cuatro artistas restantes (Horacio Abram Lujan, Raul Flores, Silvia Sanchez
y Gabriel Valansi) como «cuatro portefios» que «arrancan estados romanticos a la ciudad»
(Barreda, 1998, s. p.). El espacio natural y urbano parece ser poetizado por estos artistas a
partir de estrategias que rechazan la fragmentariedad y la pérdida de referencia espacial al
construir paisajes subjetivos.

En Ciudad satélite (mayo-julio, 1999a) la memoria subjetiva es el eje articulador de la re-
flexidn sobre el espacio en una exposicidn que se proponia reflexionar sobre «las condiciones
politicas del espacio en la ciudad» (Barreda, 1999a, s. p.). En este sentido, las transforma-
ciones urbanas son documentadas ficcionalmente en las fotografias de los artistas para in-
dagar el modo en que transforman la psicologia del sujeto a partir de la nocidn de recuerdo.
La creacidon de espacialidades brumosas y evanescentes, tales los casos de las fotografias
de Esteban Pastorino en las que «Buenos Aires se presenta como una aparicién nocturna»
(Barreda, 1999a, s. p.) ligada a la utopia de la arquitectura moderna, y de Ignacio laspa-
rra quien elaboraba «imagenes recuerdo» (Barreda, 19994, s. p.) de crepusculos, dan cuen-
ta de la importancia de la memoria como elemento unificador de aquello que se presenta
como mera voragine transformadora. Inclusive en el seno de las transformaciones urbanas
de mayor alcance en la década de 1990, tales los shopping centers y los barrios privados
y countries, las fotografias de Raul Flores postulaban la presencia humana en términos de
recuerdo, mientras que las de Mara Facchim problematizaban la supuesta tranquilidad del
aislamiento urbano. Identificamos en el texto referencias al romanticismo que se explicitan
disputando el sentido posmoderno del «hiperespacio». En el caso de las fotografias de Ana
Ochoa, Barreda escribe: «De una manera romantica este itinerario de fotos narra en un pla-
no secuencia la violencia y el desamparo que se generan en los aeropuertos [...]» (Barreda,
19993, s. p.). Asimismo, ciertos tépicos del romanticismo, ligados a la mirada subjetiva, la
nostalgia y las ruinas, se articulan en el texto curatorial de la exposicion Arqueologia urbana
(agosto-septiembre, 1999b). En el texto se planteaba como objetivo de la muestra «trabajar
sobre las transformaciones socioldgicas y constructivas de la sociedad» (Barreda, 1999b, s.
p.), estableciendo un vinculo con las Ciencias Sociales, pero esta meta se cumplia a partir
de una reflexion en la que «la mirada de los artistas intenta documentar en forma romantica
e introspectiva este breve paisaje urbano antes de que se desvanezca» (Barreda, 1999b, s.
p.). De este modo, la problematizacién de la ciudad en transformacion se elaboraba a partir
de la memoria como elemento restitutivo de las dislocaciones espaciales que atravesaba la
ciudad de Buenos Aires en la década de 1990. Nuevamente aqui es la mirada subjetiva que
interrogaba a la espacialidad cambiante y que disputaba la construccién de la memoria en
las fotografias de Horacio Abram Lujan, Paula Grandio y Silvia Sdnchez; mientras que las
producciones de Augusto Zanella y Pablo Ziccarello indagaban en los desechos que serdn
olvidados o desapareceran de la ciudad, a partir del registro de los cines de la calle Corrien-
tes, de bolsas de residuo y resto de autos.

Finalmente, Barreda sefialaba que el objetivo de la muestra Interiores (octubre, 1999c) era
«reflexionar sobre este entorno cercano [oficinas, hoteles, bafios y rincones] y observar como
la fotografia se transforma en una percepcion fenomenoldgica del espacio» (Barreda, 1999c,
s. p.). En este texto curatorial se explicita aquello que referimos anteriormente: el espacio es
leido desde la subjetividad a través de la fotografia. De este modo, los espacios laborales
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solitarios representados por Hernan Marina devenian citas de los espacios metafisicos de
Edward Hopper y Caspar Friederich [sic], mientras que la arquitectura y las oficinas retra-
tadas por Ignacio lasparra referenciaban a la pelicula Citizen Kane (1941) y a El proceso
(1925) de Franz Kafka. Las fotografias de Guillermo Ueno eran interpretadas por Barreda
como «pinturas abstractas de los bordes de la arquitectura habitada» (Barreda, 1999c, s. p.)
que refieren a las obras de Mark Rothko, mientras que las producciones de Rosana Schoijjet,
Marino Balbuena y Ana Ochoa indagaban en la intimidad, la familiaridad y el mundo privado
a partir de los hoteles y los bafos.

CONSIDERACIONES FINALES

De acuerdo con Lotman (1990) la traduccion presupone el didlogo asimétrico entre diversos
sistemas semidticos que, alternativa y simultdaneamente, ocupan los lugares de emisores y
receptores. En este sentido, la problematica de la definicidn y caracterizacion del posmoder-
nismo y la posmodernidad a partir de la identificacion de sus rasgos en relacion con las trans-
formaciones temporales, espaciales, subjetivas y artisticas que conllevaba tal proceso cultu-
ral formaba parte de construcciones de sentido cuya expansidn desde los centros de poder
es necesario sefialar para dar cuenta de su traduccién (Lotman, 1990) en el circuito artistico
local. Tal proceso semidtico implica la transformacion de ambitos receptores en productores
textuales que emiten textos hacia diversos sistemas, incluso hacia aquellos que en primera
instancia fueron productores (Lotman, 1990). Este dinamismo, basado en el didlogo replican-
te, puede encontrarse en la problematizacidn de la nocidén de espacio que plantean los textos
curatoriales analizados. En ellos Barreda disputa las lecturas posmodernas del espacio como
una dimensidn desubjetivante, de pérdida de coordenadas e imposible de cartografiar.

Si bien la Galeria de arte de la Facultad de Psicologia se encontraba en la periferia del siste-
ma del arte, fue capaz de traducir en su programa curatorial una problematica contempora-
nea que la convertia en una aguda interlocutora de su época. El programa curatorial, desde el
analisis de la dimension espacial posmoderna problematizada, puede ser considerado como
un texto dialdgico elaborado a partir de complejos procesos en los que se elaboraron nuevos
y originales modelos estructurales como consecuencia de la disolucion de los textos origi-
nales en los sistemas receptivos (Lotman, 1990). En este sentido, la trayectoria intelectual
de Barreda, su circulaciéon académica y las instancias de su formacion, dan cuenta de su
capacidad receptora de tales textos para la elaboracién de un modelo propio y periférico. La
apelacidn al romanticismo, a través de los tdpicos de la subjetividad, la memoria y el recuer-
do de lo evanescente, propone ficciones que restituyen una totalidad significante construida
por el sujeto.
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