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RESUMEN

Durante el Siglo de las Luces surgieron una
serie de textos que promovieron el saber util
y redefinieron el papel del arte en la sociedad;
al margen del desarrollo de |a teoria del gusto
y de la belleza. A pesar de que la discusidon
en torno a la utilidad de las artes no es
nueva —los retratos funerarios, la escultura
ecuestre, la ornamentacidn arquitectdnica
asi como la pintura en diversos soportes
han funcionado como propaganda, pieza de
deleite, y/o herramienta pedagdgica—; los
textos analizados de Jean-Jacques Rousseau,
Gaspar Melchor de Jovellanos y Antonio
Genovesi explicitan un sentido secular de
lo dtil que lo diferencia de la funcionalidad
barroca; y se vincula con los debates en torno
a la respublica.
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ABSTRACT

During the Age of Enlightenment, a series
of texts promoted useful knowledge and
redefined the role of art in society, apart
from the development of the theory of taste
and beauty. Although the discussion on the
usefulness of the arts is not new —funerary
portraits, equestrian sculpture, architectural
ornamentation, as well as painting in various
media have functioned as propaganda,
pieces of delight, and/or pedagogical
tools—; the texts analyzed by Jean-Jacques
Rousseau, Gaspar Melchor de Jovellanos and
Antonio Genovesi make explicit a secular
sense of useful art that differentiates it from
baroque functionality; and it is linked to the
debates on the respublica.
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«Los pensadores de la llustracidn [...] tenian la extravagante expectativa de que las artes y
las ciencias no solo promoverian el control de las fuerzas naturales,
sino también la comprensién del mundo y del yo, el progreso moral,

la justicia de las instituciones e incluso la felicidad de los seres humanos.»

Jirgen Habermas (1988)

En el otofio de 2011, la artista cubana Tania Bruguera presentd en el Museo de Arte de
Queens (Estados Unidos) un manifiesto sobre la utilidad en el arte: «Introduccién acerca del
arte util». Inversamente al gesto duchampiano o a la estetizacién de objetos funcionales,
Bruguera promovia un arte que actuara en la sociedad, que tuviera una causa social, que
hiciera el bien. Las experiencias de las vanguardias de principios del siglo xx han llevado a
discutir y trabajar por un arte comprometido con lo social bajo la utopia de la unién entre el
arte y la vida. Incluir las artes dentro de un proyecto politico no es novedoso, los diversos
lenguajes artisticos han cumplido funciones especificas en distintas etapas de la historia:
desde la propaganda politica de la Roma imperial hasta el arte como programa de inclusion
en barrios marginados en la actualidad. Tal como se menciona en el manifiesto, a finales del
siglo xviil se inicié un proceso de democratizacidn de la experiencia artistica por fuera de la
practica religiosa; el Estado se convirtié en mediador del vinculo entre las artes y la sociedad.
Durante el Siglo de las Luces no solo se consolidd un discurso sobre el arte y la belleza
en Aesthetica (1750), de Alexander Gottlieb Baumgarten, y en Critica del Juicio (1790),
de Immanuel Kant; sino que también se difundié un sentido utilitario secular de las artes y las
ciencias en debates en torno a la respublica. Muy lejano se siente el siglo xviil de la realidad
hipermediatizada de nuestro contexto; pero es en aquel siglo cuando se consolidan algunas
ideas sobre el compromiso y el deber del arte en proyectos politicos.

Este articulo propone un recorrido por textos que ponen en valor el aspecto utilitario de
las artes y lo vinculan, a diferencia de las teorias predecesoras, con programas politicos
coyunturales. Esta propuesta de lectura evidencia las particularidades del discurso ilustrado
en torno a las artes, alejado de los fundamentos universales de la estética alemana y de la
escoldstica barroca; cuyo legado se mantiene en el tiempo pese a su poca predominancia en
la historiografia de las artes.

EL sABER UTIL

Desde la consulta epistolar de Benedetto Varchi hasta el debate en torno al paragone y la
querelle, los grandes tdpicos discutidos —como la nobleza de la pintura, laimaginacién, el dony
la genialidad del artista— consolidaron un corpus de categorias que se usaron, se difundieron
y se legitimaron en el lenguaje para hablar de arte: artificio, belleza, gracia, decoro, maesta,
concettismo, sprezzatura, variedad, verosimilitud. Elevar el estatus de la practica pictdrica
era uno de los principales objetivos: demostrar que su confeccidn implicaba mucho mas que
el trabajo manual. La progresiva disolucidon de los gremios y la aparicién de las academias
buscd, entre otras cosas, acercar la actividad a las artes liberales. Sin embargo, en el siglo
xviil, en paralelo con el desarrollo de la teoria del gusto y lo bello, se difundié un discurso de
filiacidn utilitaria. Peter Burke [2000] (2017) destaca que se produjo una revalorizacidn de los
conocimientos utiles en el campo del saber en general. «Subrayaron el valor de este ultimo
Descartes, Bacon y Leibniz [...]. Aunque era tradicional la reclamacion retdrica de la utilidad,
el énfasis en los usos del conocimiento practico representaba una novedad» (Burke, 2017,
p. 146). Para el siglo xvii, el hombre ideal no era solo un entendido de los saberes librescos,
sino que se pregonaba un modelo de sabio dtil. Un articulo del Gentleman’s Magazine
observaba, en mayo de 1731, que el «conocimiento deberia abarcar, en primer lugar, lo que
es mas Util y después lo que es mas elegante y decoroso para un caballero» (en Burke, 2017,
p. 146). Categorias como utilidad, naturaleza, elegancia, educacién ampliaron el repertorio
|éxico vigente para referir a las artes.
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Segun la hipdtesis de Helmut Jacobs (2001) «la pregunta acerca de la utilidad social de las
Beaux Arts» surgié «a partir de la division entre las Sciences y las Arts» (p. 21). El debate
ilustrado rechazd la estética del rococd justamente por ser «obras de vano gasto y puro
capricho» (Starobinski, 1988, p. 16) de una aristocracia ociosa que estaba en las antipodas
del imaginario ideal utilitario. En Lecciones de comercio (1785), Antonio Genovesi retomd la
discusion y revalorizd una categoria en descrédito (lujo) al convertirla en una actividad con
una funcidn: «Hay un cierto luxo que es util, y aun necesario para sostener las artes, fomentar
la industria, dar movimiento, cultura, y ayre a las naciones [...] sin él nos mantendriamos
siempre barbaros» (p. 135). Asimismo, en su manual, explicaba que existian dos tipos de
artes: primarias (o necesarias) y secundarias (o utilitarias); entre las uUltimas se encontraban
las artes pictoricas.

Mientras que el ideal sabio renacentista deslegitimé la mera actividad practica, la integracidn
de las artes mecanicas en el entramado del saber desde el siglo xi tuvo dos tendencias (Jacobs,
2001, 2002): una que la posicionaba como un conocimiento inferior y otra que la valoraba por
igual que al resto de las disciplinas. El escolastico Hugo de San Victor en Epitome Dindimi
in philosophiam [Epitome en filosofia] y Didascalicon [Afan] (c. 1137) incluyd la mechanicae
como cuarto componente de la filosofia, después de la logica, la ethica y la theorica. En su
clasificacidn, las artes mecanicas estaban divididas en siete campos: el lanificium, la armatura,
la navigatio, la agricultura, la venatio, la medicina y la theatrica que, a su vez, se diferenciaban
entre si por estar algunas al servicio de las necesidades bdsicas y otras al de la comodidad
(Jacobs, 2002). La obra de Genovesi responde a esta definicién general de las artes —como
destreza—, devenida de las nociones techné y ars que «se referian tanto a una clase de objetos
como a la capacidad o destreza humana de hacerlos o ejecutarlos» (Shiner, 2004, p. 46).
Esta categoria y concepcidn tan amplia, artes, tuvo hasta fines del siglo xvil una «vasta
aplicacién en asuntos tan diversos como la matematica, la medicina y la pesca con cafia»
(Williams, 2008, p. 40). Esto significa que artes como la pintura, la escultura y el dibujo
formaban parte de un sistema de clasificacion del saber compartido con otras actividades.

El artista en la Antigliedad era un hombre de oficios; la mimesis, el rasgo mds valorado en
el arte. Con sus variantes, esto no cambié demasiado hasta el siglo xvi, aunque imitar la
naturaleza tuvo diversos significados y objetivos a lo largo del tiempo. En el décimo libro
de la Republica (370 a. C.), Platdn acusa al pintor de imitador de la apariencia de las cosas.
Enla misma obra, afirma que el arte no deberia deleitar, sino incentivar la virtud en los hombres:
«Permitiremos [...] a los poetas [...] [y] a los amantes de la poesia que [...] nos demuestren que
la poesia no solo [puede] ser agradable, sino también Util para el gobierno de las ciudades y
para el régimen de vida de los hombres» (Platén, [370 a. C.] 1986, p. 521). Mientras que en
el lon se pone en evidencia que la poesia no es una produccidn racional, sino el resultado de
un momento de inspiracion; en Hipias Mayor aparece la idea de lo bello como bueno (dando
fundamento a una categoria clave del periodo: kalokagathia). Las palabras relacionadas
con lo bello —como kaldn, en griego, o pulchrum, en latin— se empleaban indistintamente
también para referir a lo moralmente bueno. Esta es una de las principales exigencias de la
Republica al artista imitativo: no alcanzaba con deleitar, el arte debia despertar la mejor parte
de los hombres. Las piezas artisticas tenian un deber. Incluso en el siglo xvi —momento en
que aparece en el relato del arte la idea de genio ligada con el artifice (en Las vidas [1550],
de Georgio Vasari)—, la mayoria trabajaba por encargo de patrones, cuyos contratos indicaban
el tema, la forma, los materiales a emplearse y el lugar de emplazamiento (Baxandall, [1972]
2017). Asimismo, los programas de estudio dentro de las academias (basados en la copia
de modelos antiguos), asi como la fuerte circulacidon de estampas en Europa y en América
evidencian que la ensefnanza y practica pictdrica continuaba fundamentandose en la teoria
de la mimesis, atravesada por concepciones epocales, como la teoria de la seleccidon vy el
decorum.

El concilio tridentino, por otro lado, redefinié el papel de las artes dentro de la iglesia.

Las pinturas y los retablos abandonaron su mera funcidn ilustrativa (del sermén) y se
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convirtieron en complejas composiciones pictéricas que adiestraban a la feligresia: proponian
una experiencia en la contemplacidn, hacian participar al observador en la escena, apuntaban
a los sentidos para mover los sentimientos. Ejercicios espirituales [1548] (1833), de Ignacio
Loyola, propuso un método: el trabajo con los sentidos, que en la pintura adquirié el nombre
de composicién de lugar. En la Adoracidn de los pastores (c. 1660) de Baltasar Vargas de
Figueroa, por ejemplo, se evidencia la técnica: se evoca el oido con los angeles musicos,
la mirada hacia el nifio, el tacto en el gesto del pastor, el gusto en los huevos, el olfato en el lirio.
Las imagenes, los sermones y esta exteriorizacion del culto formaron parte de una estrategia
para adoctrinar y controlar el cuerpo social. Este objetivo también se plasma en el tardio
tratado de pintura, de fuerte circulacidn en la América espaniola, El pintor christiano (Interian
de Ayala, [1730] 1782), que no solo refuerza el mensaje tridentino, sino que también retoma
el deber civico: «[las] nobilisimas Artes de la Retdrica, y de la Pintura [...] siguen el camino que
verdaderamente prescriben estas Artes [...] el de hacer mejores a sus Ciudadanos» (p. 19).

EL FUNDAMENTO SOCIAL SECULAR

Como se destaca, el deber despertar lo mejor de los hombres no fue un requerimiento nuevo
del siglo xviil, pero si la nocién de hombre, que se vio transformada por la centralidad de la
razoén en el debate politico filosdfico:

[...] no se requiere mds que una cosa, libertad; y la mds inocente entre todas las que llevan ese
nombre, a saber: libertad de hacer uso publico de su razén integramente. Mas oigo exclamar por
todas partes: {Nada de razones! El oficial dice: {No razones, y haz la instruccién! El funcionario
de Hacienda: jNada de razonamientos!, ja pagar! El reverendo: jNo razones y cree! [...] Aqui nos
encontramos por doquier con una limitacion de la libertad. Pero [...] el uso publico de su razén le
debe estar permitido a todo el mundo y esto es lo Unico que puede traer ilustracion a los hombres
(Kant, [1784] 2017, p. 18).

El pensamiento ilustrado —que tendra su punto de inflexion en la Declaracién de los Derechos
del Hombre (1789), inspirada en Jean-Jacques Rousseau «segun las palabras de un miembro
de la Asamblea [Nacional]» (Bobbio, 1991, p. 131)— ofrecié un sentido y fundamento secular
a las artes y las ciencias; y las vinculd con tdpicos del incipiente republicanismo. «El hombre
nacio libre y en todas partes esta encadenado» (Rousseau, [1762] 2017, p. 6) es la primera
frase de El contrato social; afirmacion que destaca el aspecto conflictivo al estar subsumido a
un sistema normativo. «;Qué puede haber llevado a los hombres a reunirse voluntariamente
en el cuerpo de una sociedad si no es la utilidad comidn?» (Rousseau, [1762] 2017, p. 201).
En palabras de Rousseau, los hombres «no enajenan su libertad si no es por su utilidad»
([1762] 2017, p. 7) y «las ciencias, las letras y las artes [...] [son las que] les hacen amar su
esclavitud y forman de ellos lo que se llama pueblo civilizado» ([1750] s. f., p. 8). En términos
del siglo xx, las artes serian, segun la afirmacidn rousseauriana, un elemento central para la
construccidn de consensos, para consolidar la hegemonia (en términos gramscianos) en una
serie de practicas y verdades que conforman el imaginario social. Este nuevo lugar de las
artes y las ciencias se diferencia de la concepcidn barroca porque esta orientado a un hombre
que no responde ciegamente a sus creencias, sino a la razon. En este sentido, el arte cuando
es Util es bueno porque colabora con el proyecto de emancipacion del hombre.

Si nuestras ciencias son vanas e indtiles [...], son aun mas peligrosas por los efectos que producen.
Nacidas de la ociosidad [...]. En politica como en moral, es un gran mal no hacer el bien, y todo
ciudadano indtil, puede ser considerado como hombre pernicioso (Rousseau, [1762] 2017, p. 17).

Pero no fueron solo los letrados; los artistas también quisieron, en palabras de Donald Martin
Reynolds (1985), «perfeccionar el mundo mediante la razdn y un agudo sentido de moralidad,
resucitando y adaptando modelos de la Antigliedad griega y cldsica que encarnaban virtudes
nobles» (p. 10). Podemos hipotetizar que en estos pocos afios —que van desde el primer
discurso de Rousseau (1750) hasta Critica del juicio, de Kant (1790)— una serie de tdpicos
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se repiten y se contradicen; pero a la vez logran nuclear muchas de las concepciones que
empiezan a definirse en torno al papel y fundamento de las artes en la nueva sociedad
civil instaurada con la Revolucién francesa. «<En 1755 [Winckelmann] publicé un folleto,
Reflexiones sobre la imitacidn de las obras griegas en la pintura y la escultura, un ataque al
rococo, que recuerda a Rousseau y Shaftesbury en su evocacion de un armonioso mundo
arcadico de virtud natural» (Boime, 1994, p. 93).

La revalorizacion del canon clasico y las reglas universales —cuyos portavoces en las artes
plasticas fueron el mencionado Johann Winckelmann y su discipulo Anton Mengs— se
replicaron en las academias, incluso en Espafia pese a que tenia una tradicion pictérica muy
alejada del canon academicista (con pintores como Diego Veldzquez, Esteban Murillo y José
de Ribera). Pero esta vuelta «a lo antiguo —a la escultura griega, a los disefos de vasos, a
la arquitectura romana—, [..] a Mantegna, Rafael, Miguel Angel, Correggio», en palabras
de Jean Starobinski (1988), «no [fue] un capricho del gusto, [...], sino una decision fundada
en la razén» (p. 78). Segun Hans Robert Jauss (1995) en torno a 1750 se dio un «cambio
de horizonte de la experiencia estética» (p. 11): la Antigliedad se revalorizd por caracter
modélico, aparecid la nostalgia de la inocencia del comienzo. Segun el autor, la modernidad,
la llustracion y la Estética surgieron como una postura antinaturaleza, y lee en la categoria
sublime de Kant (1790) una metdfora del tipo de vinculo que se inicié entre el hombre y la
naturaleza: «no tiene [...] sufundamento en el objeto [...] sino [...] en [el] modo de pensar[se]»
(Jauss, 1995, p. 111).

EL DEBER PARA CON LA SOCIEDAD

En Del rococé a la revolucion (1998), Michael Levey destacd que Francisco José de Goya y
Lucientes «a diferencia de David, continué comprometido no con una causa nacional, sino
la causa de la humanidad» (p. 204). La obra de Jacques-Louis David —de factura y estilo
clasicos— se interpretd a partir de su compromiso con la revolucion, primero, y luego con la
campana bonapartista. Stephen Richard Jones (1985) afirma que los artistas «se enfrentaron
a una estructura politica distinta y con unas exigencias propagandisticas nuevas» (p. 86).
En menos de quince afios Francia pasé de ser una monarquia —imagen y semejanza del
Antiguo Régimen— a una revolucion —con una nueva constitucidn—, a un rey con aires
imperiales. Tanto en Le Serment des Horaces (1784) como en La Mort de Socrate (1787)
y en La mort de Marat (1793) estd implicita la leyenda del sacrificio: «Por el acto primero
del juramento, el individuo ha consentido en morir a su vida pasional: se ha sometido a una
finalidad en la que se realiza la esencia del hombre —la libertad—, pero al precio del sacrificio»
(Starobinski, 1988, p. 64). Este juego de formas e iconografias —que segun Starobinski
(1988) estuvieron «al servicio de la utilidad» (p. 51)— fueron el resultado de una «receta
especifica del siglo xvii» (Levey, 1998, p. 186) que unidé naturaleza y Antigliedad con fines
morales. Raymond Williams, en Palabras clave (2008), agrega que util adquirié el sentido de
prueba de valor recién en el siglo xvii: «La prueba de valor de algo iba a consistir en verificar
si era util para el pueblo» (p. 321).

El debate ilustrado en Espafa, pese a la prohibiciéon y el control de libros franceses,
tempranamente se insertd en términos de patriotismo y bien comdun. La leyenda negra trajo
comoresultadomedidasespecificasparatransformaresaimagendeEspafiacomofinisterrae.
Textos como Elogio de las Bellas Artes, expuesto por el funcionario Gaspar de Jovellanos en
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (1781), buscaron demostrar la utilidad
de las artes para la difusion (y, por qué no, consolidacion) de la nacién espanola. Lejos de
la clasificacion tradicional de las artes —en mecanicas vy liberales, presente en el Discours
préliminaire [Discurso preliminar] a la Encyclopédie [Enciclopedia] (D’Alembert, 1751)—,
un grupo de burdcratas de la administracidn espafiola —aficionados a las artes (Pedro
Rodriguez de Campomanes, Gaspar Melchor de Jovellanos, el conde de Floridablanca)—
defendid la actividad manual y la puso en valor con expresiones como artes Utiles y artes
necesarias que dialogan con la terminologia usada en Lecciones de comercio. Obras tan
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disimiles como Cartas eruditas y curiosas (1770), de Fray Benito Feijoo, y Viage fuera
de Espafia (1786), de Antonio Ponz, destacaron la importancia de ser utiles al rey y a la
nacion.

Vemos atraer con el cebo de gruesos estipendios varios insignes artifices estrangero, ya de Pintura,
ya de estatuaria, ya de las tres Arquitecturas, civil, militar, y nautica; ya de otras Artes, en que no
solo se debe considerar la utilidad de lo que estos han de trabajar en Espafa, sino otra mucho
mayor de lo que han de ensefiar a los Espanoles (Feijoo, 1770, p. XX).

Este impulso se materializé en diversos proyectos: los premios de la academia, |a limitacion en
la compra de obra espafiola por parte de extranjeros y la reproduccién en grabados de obras
maestras de la pintura existentes en colecciones reales de Espana: «No una, sino muchas
veces se han grabado en otros Reynos las obras buenas [...]. Si se grabasen las pinturas del
Escorial, las de los Palacios Reales, y otras muchas jquanta reputacion y utilidad se lograria
en esta lineal» (Ponz, 1793, en Rose, 1981, p. 135). El debate ilustrado en Espafia es un buen
ejemplo para ver cdmo opera el cruce entre arte y utilidad en una cultura con una tradicion
pictérica muy alejada de la férmula grecolatina. Segun el historiador Andrés Ubeda de los
Cobos (2001) «el ocaso del clasicismo mengsiano [...] [se] produjo [...] por motivos histdricos:
al resultar incompatible la universalidad pretendida por el mensaje clasico con el emergente
concepto de Nacidon» (p. 289).

COMENTARIOS FINALES

Esta travesia por textos y tradiciones culturales diferentes tiene como fin explicitar un
debate que se vio opacado por la teoria estética alemana en torno al gusto y la belleza.
En los principales relatos de historia del arte, discusiones tan heterogéneas como la planteada
por los autores franceses —muy apegada al sentido tradicional de las clasificaciones del
saber artistico, pero por el otro lado vinculada a la virtud republicana— o por los burdcratas
espanoles —en un contexto en el que deben legitimar y reforzar la figura de unidad nacional
tras afos de crisis de legitimidad entre sus pares europeos y en muchos de los reinos de
América— no han llevado a fondo los fundamentos y particularidades del sentido utilitario
del arte. Como se indicd a lo largo del ensayo, la discusidn sobre la funcionalidad de las artes
no fue nueva. El Barroco de la Contrarreforma logré explotar el caracter propagandistico de
la imagen. Pero el sentido utilitario de finales del siglo xvii estuvo destinado a transformar
al ciudadano, a despertar no su adhesion religiosa sino su vinculo con el soberano y/o con el
cuerpo social comun. Para el caso francés, la virtud republicana debia construirse a partir de
un pacto nuevo. Las artes y las ciencias debian construir las bases del consenso social de un
ciudadano del porvenir. En Espafia, en cambio, se apeld a la tradicidn: el caracter modélico
lo adquirié su Siglo de Oro en un intento por reforzar un pacto que habia tenido sus mejores
resultados en aquel pasado idealizado.
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