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«No es inutil cantar al dolor y la hermosura de haber nacido en
América.»
Eduardo Galeano (1988)

En 1968, un estudio publicado por el norteamericano john
Phelan bajo el titulo Panlatinismo, la intervencion francesa en
México y el origen de la idea de Latinoamérica, confirmaba la
relacion entre la doctrina que pretende la unién de las naciones
latinas y 1a ideologfa del Sequndo Imperio en Francia y vinculaba
a Michel Chevalier como artifice de esta Ultima. Chevalier fue el
primero en utilizar el calificativo «latina» aplicado a América, lo
hizo en 1836 en conocimiento de una América anglosajona y con
el fin de diferenciar la situacion de ambos territorios. Claramente,
esto es la refraccion de la idea de una Europa latina o meridional
diferente 3 una ndrdica o germanica. En ese articulo, Phelan
afirma que el nombre «América latina» se usa por primera vez
en 1861 en una publicacién francesa con motivo del hecho bélico
en territorio mexicano. Sin embargo, el colombiano José Torres
Caicedo utilizaba, desde 1856, la denominacion «Ameérica Latina»
en sus escritos sobre literatura y sobre temas politico-econémicos.

La modificacién del colombiano frente a la propuesta francesa
opera en el paso del adjetivo al sustantivo gentilicio derivado por el
uso de la mayuscula (Latina). Torres Caicedo pens6 y escribio sobre
la Unién Latinoamericana, que se convirtié en un libro publicado en
1865. Esa transformacion otorga «un salto epistemoldgico» (Pifeiro
Iniguez; 2006: 17), ya que implica el nombramiento claro de una
cultura en un territorio determinado: la de América Latina. El ar-
ticulo de Phelan omitio, probablemente por error (;involuntario?),
esta informacion. Pese a esto, el mayor problema no es el de la
datacion, sino aquel que se ha sostenido por la falsacion histérica
de la dimensién doctrinaria y politica, ya que, como sostiene Arturo
Ardao, «francesa en sus origenes I3 primera idea de la latinidad de
nuestra América, fue, en cambio, hispanoamericana y antimperialis-
ta, también en sus orfgenes, la denominacion continental a la que
ella condujo» (1993: 68). Es decir, desde finales de la década del
sesenta se extiende en ciertos circulos intelectuales la idea de que
América Latina tiene su comienzo en la justificacion ideolégica del
intento de dominacién colonial francesa en el territorio.

La desatencion por parte de estos sectores al proceso de apro-
piacion y de resignificacion del término que realiz Torres Caicedo
les permitié la continuidad de los argumentos, que siguen siendo
utilizados por algunos intelectuales para cuestionar la existencia de
una cultura latinoamericana.’ El razonamiento suele argumentar
que si en origen la palabra es francesa y responde a la necesidad
colonial de Francia, ergo no existe una auténtica /atinicidad para
Ameérica y, por consiguiente, una cultura latinoamericana que se
identifique como tal resulta ilusoria. En el trayecto hacia la defi-
nicién identitaria, intelectuales y artistas se prequntaran sobre I3
significacion de los nombres que nombran 3 Nuestra América. Por
ello, Carlos Pifieiro Ififguez explica: «[...] la irresuelta polémica de
las denominaciones no puede limitarse a lo formal. Tras ella, se
proyecta una angustia existencial pendiente: la de nuestra identi-
dad» (2006:15). El nombre, entonces, construye la configuracion
de lo que somos.

Identidad cultural, musica e historia

Existe abundante bibliograffa sobre la musica y su historia en
Latinoamérica que argumenta la inconveniencia de ese nombre
para designar las culturas que habitan la region. Tal y como lo
demuestra la aclaracién que realiza Dale Olsen en el compendio
Garland Handbook of Latin American Music, «...] el término co-
lonialista no representa el drea de herencia cultural indigena ni
africana, América Latina [...] refiere a la gente con herencia sur
europea [...] con ese punto de vista usamos el término América
Latina como un término de conveniencia»? (2008: 2). También, la
coleccion de tres volumenes titulada Music in Latin America and
the Caribbean: an Encyclopedic History plantea estos problemas.
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En el prologo del volumen uno, Malena Kuss es coincidente en lo
inapropiado del nombre «Latinoamérica», porque «ni los america-
nos nativos ni los africanos y sus descendientes son latinos»* y da
por hecho su inexistencia en funcién de que ese nombramiento
expresa un «acto de reduccionismo utépico». A pesar de ello, de-
clara que uno de los objetivos de ese trabajo es «empoderar a los
latinoamericanos y caribefios* para dar forma a su propia historia
musical, privilegiando sus modos de representacion y tradiciones
escoldsticas» (Kuss, 2004: 6).

Ambos casos demuestran la vigencia de la afirmacion de Phelan
respecto de un beneficio colonial en la denominaciéon de América
Latina, y resulta coincidente con el férreo interés del mundo
anglosajon en explicar qué y cdmo es la musica en Latinoamérica.
A pesar del cuestionamiento o de la denuncia del apelativo latino
referido al continente, ninguno de estos autores logra proponer
una alternativa que supere las negaciones de las tradiciones
indas y afroamericanas, aparentemente presentes en la féormula
«Ameérica Latina».

Si bien ese menosprecio por tales culturas se ha hecho,
fundamentalmente, en el marco del liberalismo de fines del siglo
xx desde la conformacion de los estado-nacion latinoamericanos,
especialmente en los centros neurdlgicos de la cultura dominante
es donde la colonizacion y la dominacién, asi como la esclavitud,
fueron pensadas, desarrolladas y defendidas. La colonizacion
espariola y portuguesa es un ejemplo de lo antes dicho. Y también
sobresale el caso de Estados Unidos en donde el establecimiento de
s colonias implicé I3 eliminacion de los pueblos originarios en clave
de limpieza étnica, situacion que no terming en el siglo xvi, como
resulta evidente con las circunstancias que enfrentan actualmente
los afroamericanos, quienes contindan siendo el mayor nimero de
personas que, por ejemplo, integran las carceles.®
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Lo que si parecieran testimoniar los dos trabajos citados
es el manifiesto interés y la concreta dedicacion al estudio
sobre la cultura y sobre la musica de América Latina que,
desde el panamericanismo norteamericano, elabora la
musicologfa del pais al norte del Rio Bravo. El estudio de Ia
musica latinoamericana desarrollado por departamentos
especializados de universidades norteamericanas expresa,
a nivel cultural, el intento de alinear América Latina con los
intereses politicos y econémicos en el marco de un nuevo
orden mundial a partir de 1945. No solo la formacién de tales
departamentos es coincidente temporalmente con la Guerra
Fria, sino que, también, es sincrénico el fomento econémico (a
nivel institucional) de fundaciones y de asociaciones musicales
estadounidenses en paises y a musicos latinoamericanos,
a veces mediante organismos multilaterales, como I3
Organizacion de los Estados Americanos (oea). De esta forma,
la negaciéon de la existencia de la cultura latinoamericana
tiene varios afos de existencia y puede contraponerse a ella la
contundencia de las razones de Ledn Argeliers cuando afirma
la falsedad sobre tal negacion: «De lo contrario tendriamos
que negar la esencia misma de las luchas emancipadoras [...]
y prepararnos a negar, con evidente espiritu de colonizados,
las conquistas que se anotan ya nuestros pueblos, en su lucha
contra el neocoloniaje» (Argeliers, 1972: 35). La construccion
de herramientas tedricas que sean testimonio de los procesos
sociales de 1a regién ha sido objetivo del legado emancipador
de los pensadores latinoamericanos, aquel de las luchas
independentistas, y estd vigente en las actuales propuestas de
unificacion politica, econémica y cultural. En ese pensamiento
libertario encontraremos que I3 indicacién de un gentilicio
puede, también, expresar la condicién socio-econémica y
cultural. Tal como lo expresa Fernando Ortiz para Cuba, bien
vale para los demds paises que integran Ia region, ya que «decir
ciboney, tafno, espanol, judio, inglés, francés, negro, yucateco,
chino y criollo [...] viene a ser también la sintética e histérica
denominacion de una economia y de una cultura de las varias
que en Cuba se han manifestado» (Ortiz, 1940: 80). En ese
sentido, el adjetivo gentilicio «Latina», aplicado a América por
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los americanos,® incluye a los que aun desde etnias diversas
comparten un pasado colonial comUn y un posible futuro
independiente en materia cultural.

Los intentos por reflexionar sobre la periodizacion de Ia
historiografia musical en Latinoamérica estdn sopesados en dos
trabajos actuales y contrapuestos. El del musicélogo chileno Juan
Pablo Gonzdlez y el de la historiadora colombiana Juliana Pérez
Gonzélez (2010). En su libro Pensar la Musica desde América Lating,
Gonzdlez establece la existencia de tres momentos diferenciados
en la historiograffa musical en la regién de los Ultimos ochenta
afos. El primero, denominado «Americanismo», tiene origen en
Ameérica Latina y es «entendido y practicado como una suma o
una agregacion de partes nacionales mds que como una vision
integrada de ellas» (Gonzalez, 2013: 26). Por ello, su configuracion
final se aproxima casi en términos miméticos con el nacionalismo,
sobre todo a partir de 1940. Sus referentes son Francisco Curt
Lange, Carlos Vega, Isabel Aretz, entre otros. El sequndo momento
es el «Interamericanismo», orientado desde Estados Unidos, que
implicard el desarrollo de estudios y de investigaciones sobre la
musica latinoamericana, incluso en territorio, pero financiados el
pais del norte. Sus referentes fueron Charles Seeger y Gilbert Chase
(entre 1940-19460), y Robert Stevenson y Gerard Béhage (entre
1960-1980). El tercer momento identificado es el de los «Estudios
latinoamericanos», deudor de los estudios culturales, de género y
poscoloniales. Ubicado también en Estados Unidos y coincidente
con los desarrollos de la World Music y con la globalizacion. Este
momento se caracteriza por la inclusion de varias disciplinas en
sus estudios musicoldgicos.

Juliana Pérez Gonzalez coincide con la delimitacion del estudio
histérico musical en tres momentos; sin embargo, se diferencia por
la demarcacion cultural y territorial @ Hispanoameérica. La autora

Segun analiza Pifeiro Iniguez

Latina se habfa impue
nistas propusieron la denominacion Indoameérica en un intento de recuperar la
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indica que por Hispanoameérica entiende «a los paises americanos
de habla hispdnica» y posterga «para futuras investigaciones la in-
clusion de [a literatura brasilefia y de las regiones angloparlantes»
(Pérez Gonzdlez, 2010: 16). Esto ya diferencia, en primer orden,
la propuesta respecto de la del musicélogo chileno. La primera
etapa, sequn la autora, tiene el peso en sus espaldas del posi-
tivismo historico y se origina en el siglo xx hasta mediados del
siglo xx. La sequnda se extiende desde 1960 hasta la década del
ochenta, momento en el que la musicologia hispanoamericana se
organiza metodolégicamente para incluir la partitura como fuente
historiogréfica. En esta uUltima la autora no encuentra un «cambio
epistemoldgico inmediato» (Pérez Gonzalez, 2010: 52). La tercera
etapa comienza a partir de 1980 y se orienta por la identificacion
sobre el relato que argumenta y que pretende explicar y no me-
ramente describir. A este momento lo denomina «historia social
de la musica», una calificacién que, a nuestro criterio, no permite
considerar las divergencias respecto de esa corfiente historiogra-
fica que poseen muchos trabajos musicolégicos sobre musica
latinoamericana.

Del cruce entre ambas propuestas es posible sostener que los
dos primeros momentos sefialados por el musicélogo Gonzdlez
(americanismos e interamericanismos) se corresponden con las
dos primeras etapas propuestas por Pérez Gonzdlez, donde la
tendencia historico-positivista aglutina los rasgos musicolégicos.
El tercero (los estudios latinoamericanos) se orienta sobre el neo-
liberalismo, no asi sobre el marco filoséfico que tiene lugar en la
segunda mitad de siglo xix.

La organizacion cultural y sonora del muy amplio territorio
que involucra a América Latina y al Caribe muestra relaciones
y correspondencias que exceden las fronteras politicas de
segmentacion continental, asi como atraviesan diferentes lenguas,
diversas perspectivas cosmogonicas, multiples practicas religiosas
e, incluso, pueden unificar experiencias sociales conformadas por
estratos econdémicos antagonicos. La musica tropical es uno de los
tantos ejemplos que podemos encontrar y, mas aun dentro de
ese gran género, el caso de la cumbia. Esta se extiende desde
el rio Magdalena y la depresion momposina, en sus origenes
colombianos, hasta la Argentina, Brasil y Chile a partir de 1940.
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Ha sido tradicionalmente producida v utilizada por clases sociales
populares, pero, ademds, empobrecidas. Desde hace, al menos,
unos veinte afos puede encontrarse su consumo cultural en clases
sociales acomodadas, reconociendo variaciones y adecuaciones
S0N0ras.

Asimismo, la prequnta sobre qué es lo que designa la adjetiva-
cion latinoamericano presenta una dimension maltiple. Concreta-
mente ;se trata de una entidad geogrdfica, cultural, geopolitica o
economica? Esa pregunta debiera poder redefinirse, situarse con
claridad su perspectiva ideoldgica porque no es inocente. Dado
que su significacion cambia si quien la formula lo hace desde los
centros de produccién metropolitanos (por ejemplo, desde el de-
partamento especializado de estudios musicales latinoamericanos
de una universidad norteamericana) o en el marco de un encuen-
tro de un organismo multilateral en relacion al fomento a la pro-
duccién musical panamericana (como pudo ser el Consejo Intera-
mericano de Musica creado en 1956 por I3 oea). Preguntarse sobre
la existencia de lo latinoamericano como objeto de estudio defi-
nido tiene historia y, en la actualidad, es comprobable su impacto
cultural, anche econémico tanto en los dispositivos de promocion
de su investigacion e indagacion en las instituciones multilaterales
como en las universitarias.

En los libros, cuya materia es la historia musical de la region, del
continente, de los paises que comprenden Nuestra América (tal y
como la ha denominado Marti) la definicion de lo que se entiende
por Latinoamérica, América Latina, Hispanoameérica, Iberoameérica,
Indoamérica resulta una presencia constante; justamente porque
organiza el contenido delimitando qué tipo o clase de musica pue-
de ser abordada. No obstante, algunas aclaraciones no son mds
que excusas para reafirmar el cardcter externo de la perspectiva
analitica que en sus orfgenes ha sido europea y, desde hace ya va-
rias décadas, es estadounidense. Sin embargo, es la propia musica
y su funcionamiento en el contexto de produccion y de circulacion
la que desde el uso desarrollado histéricamente de los materiales
sonoros mestizos puede orientar las bases tedricas que permitan
su conceptualizacion.
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Categorias que explican la musica de América
Latinayenella

En el intento por establecer lineas de andlisis historiografico que
abordan la musica producida o realizada en el territorio latino-
americano, se han propuesto diferentes nombres que caracteri-
zan perspectivas, ideologfas, formas y métodos de estudio entre
si conflictivos y representativos de la historia del continente. El
Tercer Congreso Iberoamericano de Cultura, desarrollado en 2010,
dio como resultado la edicion del libro A Tres Bandas. Mestizaje,
sincretismo e hibridacién en el espacio sonoro Iberoamericano
(2010), de Albert Recassens y de Cristian Spenser Espinosa. En
¢él se incluyen tres lineas tedricas fuertes de pensamiento que
han explicado, al menos parcialmente, la cuestion cultural en la
region: el mestizaje, el sincretismo y la hibridacion. Queda claro
que la reunion de los articulos que integran el libro permite una
consideracion muy amplia de los diferentes significados de tales
categorias conceptuales. Las tres aunadas en una consideracion
peninsular involucra al legado portugués en la region de la mano
del pafs continental, Brasil. En la introduccion, se explica que Ia his-
toria musical iberoamericana «ofrece un ejemplo de transforma-
cion [...] de los aspectos que la componen. [...] estos han estado
marcados [...] por la influencia de migraciones, conflictos bélicos,
transformaciones linguisticas, [...] y procesos de mezcla racial»
(Recassens & Spenser, 2010: 16).

Resulta ejemplificador de la vigencia de los mecanismos co-
loniales la comprensién de las tradiciones musicales de la region
en el marco del intercambio cultural en lugar de exponer un pro-
ceso histérico que implico la conquista, la dominacion, el someti-
miento y la persecucion de la poblacién originaria, tanto como de
la implantada, producto de la esclavitud. La postulacién de una
peninsula —conquistadora- que esta presente culturalmente en el
territorio americano y en la poblacién -que se liberé de su domi-
nacién mediante luchas militares ademds de politicas- involucra
la aceptacion de la teoria del encuentro de dos mundos en el
intento de explicar las actitudes imperialistas de la Europa rena-
centista. América Latina no es producto del encuentro, ni tampoco
fue necesario su descubrimiento. América Latina es y ha sido la
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voluntad de hombres y de mujeres que, sin rehuir del conflicto,
imaginaron e imaginan mundos posibles -a veces- donde caben
muchos mundos. Por eso Adolfo Colombres complejiza el concepto
de mestizaje cuando afirma que «hay que tener en cuenta que
este mestizaje no es resultado de un acuerdo, de un didlogo, de
una relacion arménica, simétrica, entre dos sociedades, sino de
una violencia que opera en un marco de colonialismo o de neoco-
lonialismo» (Colombres en Jalif de Bertranou, 1991: 32).

La condicion mestiza de la cultura en Latinoamérica y de
Latinoamérica es un hecho, en tanto permite comprender esa
génesis original derivada de las tradiciones indoamericanas,
afroamericanas y europeas, asi como el de las demads corrientes
migratorias. El origen de este pensamiento podria rastrearse en
uno de los conceptos pilares para la comprension del fenomeno
cultural en América Latina: el de transculturacion. Tal y como lo
presenta Ortiz, la transculturacion «expresa las diferentes fases
del proceso transitivo de una cultura a otra, éste no consiste en
adquirir una distinta cultura, sino que [...] implica [...] la pérdida de
una cultura precedente, [...] y 1a creacion de nuevos fenémenos»
(Ortiz, 1940: 134).

La elaboracién de un nuevo bien cultural 3 partir de los legados,
impuestos o asimilados, y de las tradiciones originarias distingue
esta categorfa conceptual porque permite entender e identificar
las realizaciones musicales latinoamericanas como entidades in-
dependientes. Esto implica asumir que los diferentes elementos
explicitan una manera de ser sonora, cultural, politica, econdmica
y socialmente que resulta propia. Comprender el fenémeno de
la transculturacion como una transicion incluye el pasaje, el mo-
vimiento de un estado hacia otro y, también, contiene la meta-
morfosis, el cambio. La mariposa no es oruga ni larva ni crisdlida,
pero hubo de serlo para ser lo que es. Su vuelo lleva el arrastre y
la quietud, asf la condicion latinoamericana involucra la crisis que
se origina en la polaridad identidad-alteridad (Podetti, 2004). Ese
proceso por el cual la produccion cultural latinoamericana no es
una sintesis de afluentes que desembocan en ningun mar, sino
una nueva realidad que abreva en las tradiciones culturales de los
pueblos originarios, o nativos continentales, de los colonizadores y
conquistadores europeos asi como de los migrantes europeos del

siglo xx y de los afroamericanos, los pobladores desterritorializados
para su sometimiento esclavo. Por ello, «el sonido de la cultura
-representaciones y representantes de la identidad- ha sido trans-
formado mediante intensas negociaciones sociales, culturales y
politicas»” (Neustadt, 2007: 11).

El planteo de la diversidad cultural para caracterizar a la region
se expandio de la mano de la pretendida globalizacién en el marco
de la organizacion del neoliberalismo desde 1973, si reconoce-
mos en las dictaduras latinoamericanas sus primeros pasos (Klein,
2007). Esa pluralidad se us6 como estratagema para extender a
escala mundial el alcance de una particularidad local y, en esa ma-
niobra, distingue como local a una identidad disidente (De Sousa
Santos, 2001). Es decir, la condicién divergente de la cultura lati-
noamericana no hace mas que homogeneizar los bordes rusticos,
puliendo asperezas que resultan identificadoras. En estos casos,
la otredad conforma un mecanismo de dominacion cultural en la
medida en la que, por un lado, no logra explicar una caracteristica
distintiva en el continente -tampoco Europa es una unidad cul-
tural homogénea y, claramente no lo es Africa ni Asia-. Por otro,
desconoce 3 los rasgos que nos unen y estorba el desarrollo de
los propdsitos comunes (Aharonidn, 1994: 80) dado que no basta
con inspeccionar histéricamente la realidad musical de pertenencia
sino también el grado de penetracion de la cultura imperial. Tal vez
porque «no hay verdadera unidad que no contenga la diversidad,
pero tampoco hay diversidades que tengan sentido sin una unidad
que las contenga» (Podetti, 2004: 4).

Nuestra América, Latinoamérica

La musica de nuestra América, como decia José Marti, es una
decision y una accion coherente con el convencimiento de que

7 Elautor indica: «Por negociacion de la identidad politica, aludo al proceso de
transculturacion mediante el cual diferentes y a veces contradictorios elementos
de lo nacional, de lo étnico y/o de lo socio cultural combinan uniformemente».

La traduccion es nuestra.
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la independencia cultural no puede construirse sobre el legado
colonial. Sin desmerecer las tradiciones europeas v las de Estados
Unidos, la realidad de la region posee rasgos sonoros que la
organizan.

Sostenemos que resulta un obstdculo para pensar la unidad
latinoamericana la vigencia de un pensamiento que prima lo nacional
por encima de lo regional, destaca en lo local la particularidad y
reafirma por oposicién la identidad, por lo cual «las fragmentadas
estéticas, musicolégicas,  etnomusicolégicas Y
folklorolégicas, prolongan su constructos sobre métodos y enfoques

narraciones

diversos que contindan emanando de los centros hegemoénicos de
Europa y los Estados Unidos» (Herndndez Baguer, 2011: 66).

Una mirada regional sobre la historia de la musica estd por
construirse; esto ha sido predicado desde hace varia décadas por
diferentes music6logos. No es que no haya existido la pretension
de realizacion ni los intentos concretos; incluso ha sucedido desde
intereses divergentes, como se ha sefialado anteriormente. Los
esfuerzos de la musicologia latinoamericana por integrarse han
sido testimoniados en los encuentros, en las jornadas y en los
congresos cuyos ejes tematicos eran y son efectivamente I3
musica latinoamericana o el musico latinoamericano. L3 Casa de
las Américas y su accion musicologica es uno de los testimonios
vivos de ese trabajo comprometido con I3 integracion cultural de
la region. Sin embargo, es escasa su repercusion en la ensefiaza
del grado universitario y en el nivel superior en general, lo que
resulta un obstaculo de envergadura para la formacion profesional
de musicos vy, por consiguiente, para la configuracion de publicos
especificos (Eckmeyer, 2014). Hay que destacar el invalorable
trabajo realizado por musicologos, como Alejo Carpentier,
Argeliers Leon, Graciela Paraskevaidis, Coriin Aharonidn, Omar
Corrado, entre otros tantos, que contribuyeron al establecimiento
de la problemética latinoamericana en torno a la musica y a la
composicion musical desde un pensamiento emancipador.

Esto Ultimo se refiere, directamente, a la vinculacién entre Ia
investigacion historiografica musical y su transferencia educativa,
fundamental para la promocion de transformaciones en las ideas
mas radicales sobre la identidad cultural en el plano musical de la
region. En muchos de estos casos su legado es, a la vez, testigo de
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su accionar coherente con el compromiso y con el conocimiento de
la mUsica latinoamericana. Pero estd claro que para poder incorpo-
rar y profundizar el estudio de la musica en Latinoamérica y desde
Latinoamérica, construyendo una perspectiva regional de Ia histo-
riografia musical es menester elaborar un corpus teérico propio y
general que permita abarcar la diversidad cultural de Ia region vy,
a la vez, reconocer los nodos en los cudles la trama de relaciones
musicales explica ese pasado comun y orienta sobre un posible fu-
turo. Ese corpus tedrico debe poder ser general también porque ya
estd demostrado que la parcelacion en las historias nacionales de
la muUsica no puede explicar incluso los propios géneros musicales
0 los procesos sin recurrir a fenémenos culturales, a practicas y a
consideraciones que trascienden las fronteras geograficas. A tales
fines es necesario reconocer que la herencia de la musicologia eu-
ropea ha tenido total aceptacion en Latinoameérica, con orientacion
por el nacionalismo ideoldgico aleman de finales del siglo xix. Asi,
el estudio de la musica latinoamericana toma un sesgo esencia-
lista al conjugarse con los proyectos nacionalistas locales (Madrid,
2010). Este hecho no niega los logros y los esfuerzos de musicolo-
gos y de historiadores de la musica por vincularse y por compartir
trabajos a nivel regional, que aun en los conflictos y en las tensio-
nes presentados, atestigua la voluntad y la necesidad de agrupar-
se. Pero, para no «encontrar, por cierto, nuestro escondido rostro
en la perpetuacion artificial de trajes, costumbres y objetos tipicos
que los turistas exigen a los pueblos vencidos» (Galeano, 1988:
25), resulta indispensable reconocer en la transculturacion un eje
conceptual que convoque tanto a la produccién musical como a
su circulacion y que permita la convivencia sin por ello borrar las
divergencias tanto del dmbito popular como del académico. Decir
«merengue», «bomba», «samba», «tango», «candombe», «calip-
s0», «son», «habanera» o «bambuco» implica la presencia sonora
de claves ritmicas antes que de sincopas; la organizacion festiva
y ritual de grupos poblacionales marginales econdmica, social y
politicamente en un continente diferente al de su origen étnico;
la realizacion musical en el espacio publico al que relegaron a los
afrodescendientes durante la esclavitud y después de ella.

AUn desde la teoria de la dependencia se ha afirmado, a partir
de la mUsica del dmbito académico, que «toda América Latina tie-
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ne un proceso histérico musical similar» (Terzidn, 1975: 17) carac-
terizado por la aproximacion folkldrica al acervo cultural, luego la
composicion a la usanza de la ¢pera italiana y al Salén musical del
siglo xix, que orientard hacia el nacionalismo romantico e impresio-
nista a la musica durante el siglo xx. El desarrollo del nacionalismo
durante el siglo xx en Latinoamérica produjo cierta uniformidad
estilistica pero sobre la base del legado cultural europeo. Es el
elemento armdnico y su disposicion timbrica lo que homogeneiza
las composiciones de ese estilo por lo cual «los regionalismos no
fueron suficientes para quebrar Ia relativa uniformidad de estilos,
dentro de los nacionalismos» (Neves, 1997: 220). Es claro que
«afirmar que existe un modo comun para componer musica en La-
tinoamérica es audaz» (Belinche, 2011:189), pero definitivamente
es incompleto sintetizar un Gnico proceso en Ia historia de la mu-
sica de Latinoamérica y, por consiguiente, afirmar la existencia de
un lenguaje comun a todos los paises (Neves, 1997: 218). Por esa
operacion resulta facil afirmar que la practica compositiva de Amé-
rica Latina posee una dependencia cultural importante, empero
«somos lo que hacemos, y sobre todo lo que hacemos para cam-
biar lo que somos: nuestra identidad reside en la accion y en la lu-
cha. Por eso la revelacion de lo que somos implica la denuncia de
lo que nos impide ser lo que podemos ser» (Galeano, 1988: 25).
L3 integracion Latinoamericana ha sido un anhelo que ya tiene
doscientos afos de pensamiento formal y de accién social. Con-
tiene a un proyecto politico y cultural asentado en cuestiones eco-
némicas e historicas. Una teoria de Ia historiograffa musical propia
deberd estar «fundada en la praxis de la musica latinoamericana,
en la realidad histérica de nuestra América [...] éste serd el instru-
mento conceptual para una critica nuestra, para la musica nuestra»
(Argeliers, 1972: 36). Por todo esto, se imagina indispensable la
inclusion y la ponderacion jerdrquica de los temas y de los proble-
mas de la historia de la musica latinoamericana en la ensefiaza
profesional en el grado universitario. Porque las bases concep-
tuales son necesarias en la medida en la que contribuyen con la
comprension de la realidad y permiten plantear nuevos desafios.
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