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RESUMEN

La investigacién en creacion artistica es un tipo de investigacion escasamente
identificada. En muchas ocasiones se asimila simplemente con el hecho de hacer arte
en si mismo, en otras ocasiones se integra dentro de la aproximacién de investigacion
basada enartes. El articulo parte de esta problematicay profundiza en el significado de la
investigacion en creacion artistica, mostrando que las aproximaciones fenomenolégica
y heuristica son las aproximaciones mas adecuadas para dar fundamento a la
investigacion en creacidn artistica. El articulo concluye mostrando que la investigacion
en creacion artistica presenta unos principios metodolégicos y criterios de validez que
la hacen diferente del resto de investigaciones en las que se produce una sinergia entre
el arte y la investigacion, siendo la via de indagacion introspectiva mas adecuada para
avanzar en el conocimiento del acto creativo.
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ABSTRACT

Artistic creation research is a poorly identified type of research. On many occasions it is
assimilated simply with the fact of making art itself, on other occasions it is integrated
within the arts-based research approach. The article starts from this problem and delves
into the meaning of artistic creation research, showing that the phenomenological and
heuristic approaches are the most appropriate approaches to support artistic creation
research. The article concludes by showing that research in artistic creation presents
some methodological basics and validity criteria that make it different from the rest of
the research in which a synergy between art and research is produced, being the most
appropriate way of introspective inquiry to advance in the creative act knowledge.
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FUNDAMENTOS DE INVESTIGACION EN CREACION ARTISTICA

Lainvestigacion en creacién artistica (1CA), es definida por Santiago Vera-Cafizares
(2021) como «el trabajo de investigacién emprendido por artistas que objetivan
el proceso artistico y tiene como producto final la obra de arte» (p. 13). En esta
definicion se combinan dos elementos, investigacién y arte, ya que como sefiala
Vera-Canizares «la propia actividad artistica ya es una investigacion» (2021, p. 13).
Algunos autores consideran que la ICA esta incluida dentro del ambito de estudio
de la investigacion basada en arte (1BA), en la que se produce una relacion estrecha
entre arte e investigacion (Leavy, 2018a). Pero para Juan Luis Moraza-Pérez (2008),
la investigacion en creacién artistica estaria situada en un espacio mas ajustado
en el que el arte y la investigacion «son equivalentes, o incluso indiscernibles» (p.
26). Elliot Eisner (2008) valora este encuentro entre el arte y la investigacién pues
lo considera una via de indagacion introspectiva para avanzar en el conocimiento
del acto creativo. Shaun McNiff (2018) considera que el investigador, que a su vez
es artista, usa su propio arte como modo de descubrimiento, por este motivo el
fendmeno artistico es considerado en si mismo un proceso de investigacion.

Pero el arte como fenémeno de estudio esta conectado a una orientacion personal
y reflexiva, asi como a procesos biograficos y subjetivos, tomando como referente
el libro de John Dewey (2005) Arts as Experience. Juan Fernando De Lalglesia
(2008), profundizando en este caracter subjetivo, considera que la investigacion
sobre creacion artistica lleva implicita una gran dificultad, ya que la distincion
entre el objeto y la experiencia del objeto, o la distincién entre el yo que investiga
y el mundo que se investiga es dificil de determinar. Por esto, De Lalglesia habla
de un «rizo metddico» para referirse al problema de la investigacién en creacion
artistica, pues considera que «el conocimiento de la cosa que se investiga esta
unido al mismo proceso de investigacion» (2008, p. 33).

El ambito de la creacién artistica es una experiencia vivida que se muestra
especialmente dificil de acceder a través de un modelo de investigacion cientifico
tradicional (Dewey, 2005). Su contenidoy su forma escapan incluso a los parametros
ontolégicos y epistemologicos que dan fundamento a la IBA (Leavy, 20183;
2018b), como pueden ser los paradigmas cualitativos de modelo constructivista,
transformativo o pragmatico (Patton, 2015). Se requieren armazones conceptuales
que sean accesibles al estudioy analisis del fenémeno artistico. Las aproximaciones
fenomenolégicas y heuristicas han sido consideradas las aproximaciones que
mas se ajustan al estudio de los procesos de creacion artistica (Benchop, 2020;
Eisner, 2008; McNiff, 2018). La fenomenologia abarca el campo de estudio de
las experiencias vividas en un nivel general descriptivo o interpretativo de los
fenémenos humanos (Moustakas, 1990; Van Manen, 1984; 2017), y la heuristica
(Douglas & Moustakas, 1985; Moustakas, 1990) se adentra en un analisis profundo
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de la experiencia vivida desde una perspectiva mas personal. A partir de las bases
y principios que fundamentan la investigacion fenomenolodgica y heuristica se
puede hacer referencia a las bases metodoldgicas y criterios de validez que deben
fundamentar la investigacion en creacién artistica, la cual presenta unos rasgos
particulares que la hacen singularmente distinta de otros tipos de investigacion.

El presente trabajo tiene como propoésito hacer una revision profunda del significado
y repercusion de la investigacién de tipo ICA para poder identificarla con claridad
y poder diferenciarla de otros tipos de investigacion. Es por este motivo que el
trabajo hace una revision del disefio de investigacién que la caracteriza, de los
instrumentos de recogida y analisis de datos, asi como de los criterios de validez
que la identifican y la distinguen de otros modelos de investigacion.

DISENO METODOLOGICO EN LA INVESTIGACION EN CREACION ARTISTICA

Aunque la ICA comparte el componente subjetivo basico de la investigacién
cualitativa (McNiff, 2008, 2018), ICA se caracteriza fundamentalmente por poner
el acento en una aproximacioén especialmente subjetiva y personal para disefiar
sus estudios y analizar el fendmeno artistico. El proceso de reflexion personal se
debe hacer sistematico para avanzar en un camino claramente definido dentro
de las aproximaciones fenomenolégicas y heuristicas, las cuales plantean
disefios de investigacion diferenciados. La fenomenologia tiene como propodsito
ganar una mayor comprension de la naturaleza y significado de las experiencias
que viven los seres humanos, poniendo una atencién especial en como el ser
humano experimenta el mundo y descubre su esencia (Van Manen, 1984). La
heuristica, considerada una forma de investigacion fenomenoldgica, pone el
foco de atencién en la reflexion personal que se produce durante la experiencia
del fendomeno (Patton, 2015). Segln Bruce Douglas y Clark Moustaka (1985) la
investigacién heuristica tiene como objeto el proceso de busqueda y conocimiento
interno-personal a través del descubrimiento de la naturaleza y significado de la
experiencia humana. Su propdsito es encontrar el significado subyacente de la
experiencia humana, por este motivo busca introspectivamente, detenidamente y
reflexivamente, la naturaleza del significado que las personas dan a las cosas. El yo
del investigador, que a su vez es un artista, funciona como un auto-investigador y
experimenta una toma de conciencia y un autoconocimiento a lo largo de todo el
proceso de creacion artistica (McNifff, 2018).

El principio basico que dafundamentoala investigacion fenomenoldgica es intentar
describir fielmente como aparecen los fenémenos en latoma de concienciahumana
sin ninguna interpretacion cientifica afiadida. La fenomenologia considera que
sblo a través de una cuidadosa descripcion, libre de preconcepciones y prejuicios
de cualquier tipo, es como se puede llegar a conocer a las cosas en su esencia
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y por si mismas. Para lograr esta meta se desarrolla el método fenomenolégico
mediante un proceso que requiere que el propio investigador se ponga, tal y
como dicen los fenomendlogos, entre paréntesis, siguiendo las recomendaciones
de Edmund Husserl, fundador de la fenomenologia transcendental. Es decir, las
propias suposiciones, prejuicios y preconcepciones previas del investigador
acerca del fenédmeno bajo escrutinio deben quedar fuera durante el proceso de
percepcién e intentar ver las cosas como frescas o como nuevas. Lo importante
para estos investigadores es llegar a comprender la esencia de los fendmenos del
mundo vivido. Los conceptos centrales de la fenomenologia son asi «mundo vivido
y esencia» (Van Manen, 1984) y las estrategias que utiliza para la generacién del
conocimiento de la esencia de la experiencia vivida son intencionalidad, intuicion
y reflexividad (Alvesson & Skoldberg, 2005); Moustakas, 1994; Van Manen, 1984;
Moustakas, 1994). También hay que destacar el uso del conocimiento tacito,
como un elemento especialmente valioso a la hora de avanzar en la construccion
del conocimiento base de la esencia de la experiencia vivida. Pero, ademas, es
necesario considerar que, para la generacién del conocimiento fenomenoldgico
basado en la experiencia interna, se requiere una actitud de epoché, es decir, una
implicacion subjetiva total para llegar a conectar con la esencia del fenémeno bajo
estudio, libre de prejuicios y presunciones. Finalmente se requiere habitar en un
espacio particular, una morada o espacio interior donde focalizar la atencion de la
experiencia vivida (Van Mannen, 1984; Moustakas, 1994).

Aunque la investigacion fenomenolégica y heuristica, tienen bases y fundamentos
comunes, el planteamiento de investigacion heuristico se ajusta mas a los rasgos
de la ICA. La metodologia que utiliza es una metodologia basada en una toma
de conciencia interior, en la busqueda del significado e inspiracién interior. De
acuerdo con Douglas y Moustakas (1985) y Moustaka (1990), la investigacion
heuristica aplica el analisis fenomenoldgico a la propia experiencia. Por lo
tanto, esto implica un proceso analitico altamente personal. Moustakas (1990)
describe cinco fases basicas en el proceso de investigacion heuristica: inmersién,
incubacion, iluminacién, explicacion y sintesis creativa. Pero antes de iniciar un
proceso de investigacion heuristico, Moustakas (1990), considera que debe existir
una pregunta que de origen a todo el proceso de investigacion, debe existir una
implicacion inicial, en la que se plantea un tema o un problema, que representa
un interés critico que guia la busqueda heuristica. Segun dicho autor, a partir
de este momento en el que se ha identificado la pregunta inicial se avanza en las
siguientes fases de un proceso de investigacion heuristico:

1-Inmersién. Unavez que el fendmeno es identificado y sus términos son definidos
y clarificados, el investigador, se podria decir, vive inserto en el fenédmeno que
estudia y analiza. Cualquier cosa de su vida comienza a ser cristalizada bajo el
fendmeno estudiado (Moustakas, 1990).

Arte e Investigacion
N0 232023 | ISSN 2469-1488

INVESTIGACION EN CREACION ARTISTICA | Carlos Navarro Moral



2 - Incubacion. Esta fase requiere una quieta contemplacién en un espacio de
morada, donde el investigador espera, deja tiempo y espacio para la toma de
conciencia, para que las penetraciones tacitas surjan, y para que la comprension
se produzca (Moustakas, 1990). Esta fase requiere realizar una reduccién
fenomenoloégica que consiste en poner el foco de atencion en mirar y describir
el fenémeno estudiado para descubrir su estructura esencial. Esto requiere mirar
y describir, y, a continuacion, volver a mirar y volver a describir, siempre con
referencia a las cualidades texturales (intensidad, forma, tamario, tiempo, color,
etc.) como por ejemplo: suave/rigido, pequeno/grande, tranquilo/ruidoso, colorido/
descolorido, estatico/en movimiento, enfadado/calmado, etc. El resultado final de
una reduccién fenomenologica conlleva una descripcion de la estructura y textura
de la experiencia (Moustakas, 1994).

3 - lluminacién. En la fase de iluminacion, se requiere un estado de auto-
didlogo con uno mismo. Se llega a una toma de conciencia y un significado mas
profundo, produciéndose una nueva claridad. La experiencia adquiere vitalidad y
la comprension crece (Moustakas, 1990).

4 - Explicacion. Una vez que se han iluminado de manera relevante los elementos,
las cualidades y los componentes de la experiencia, el investigador explica el
significado oculto en los hechos. En esta fase de explicaciéon se produce una
aprehension mas completa de los ingredientes clave del fenémeno analizado.
Angulos adicionales, texturas, o caracteristicas no descubiertas hasta ahora, son
identificadas en esta fase, produciendo un proceso de refinamiento y de correccion
(Moustakas, 1990).

5 - Sintesis creativa. Finalmente, la fase de la sintesis creativa consiste en agrupar
las piezas que han emergido en la experiencia total, mostrando las relaciones
encontradas. La riqueza de la experiencia es capturada en esta fase y comunicada
de una manera creativa y personal (Moustakas, 1990). Segun Clark Moustakas
(1990), la sintesis creativa puede ser lograda solamente a través de un proceso
intuitivo, y generalmente toma la forma de una representacion narrativa, pero
puede también ser expresada como un poema, una historia, una pintura, un dibujo
o alguna otra forma creativa.

En relacién a los instrumentos utilizados para llevar a cabo investigaciones de
modelo fenomenoldgico/heuristico, las estrategias de recogida de datos utilizadas
en los estudios de auto-etnografia pueden ser consideradas estrategias Utiles en
las investigaciones de tipo ICA. La auto-etnografia, segiin Heewon Chang (2008),
esta dirigida a capturar la propia conducta de los sujetos, sus pensamientos y
emociones cuando llevan a cabo cualquier acto. Las estrategias destacadas por
Heewon Chang (2008) aplicadas en la investigacion auto-etnografica son el auto-
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dialogo, la auto-observacion, o los diarios reflexivos. La ICA puede ser considerada
un tipo de investigacion auto-etnografica o auto-biografica, ya que el propio
artista realiza un proceso de investigacion de su propio acto creativo, con lo cual
se podrian aplicar en ella las siguientes técnicas:

Auto-dialogo. Clark Moustakas (1990), recomienda el uso del auto-didlogo para
llevar a cabo la investigacién de tipo heuristico ya que considera que el investigador
debe entrar en un didlogo con el fendmeno, permitiendo al fendémeno hablar
directamente a la propia experiencia y cuestionar la propia experiencia.

Auto-Observacion. La auto-observacion es una variante de la observacion
naturalista basica utilizada en la investigacion de tipo etnografico y auto-
etnografico (Ellis & Adams, 2014). Cuando se utiliza la técnica de observacion
se recomienda comenzar determinando el foco de la observacion. El registro de
datos de auto-observacién de la conducta actual, pensamientos y emociones, se
puede realizar llevando a cabo una observacién de uno mismo de manera diaria,
semanalmente o mensualmente (se puede decidir el periodo de observacion que
se desea). Se pueden observar las propias rutinas diarias o semanales durante un
periodo de tiempo designado previamente (Chang, 2008).

Auto-observacion interactiva. Este método pone el foco de atencion sobre una
experiencia compartida. Todos los miembros que participan en la investigacion
intervienen desde su propio yo personal co-participando en un grupo de discusion
sobre la experiencia vivida. Se produce una implicacion colaborativa y esto ayuda
a resolver los procesos de pensamiento, cognitivos y conductuales, pues todos los
que participan tienen relacién o estan implicados con el mismo tema (Rodriguez &
Ryave, 2002). Carolyn Ellis (1991), utiliza el término de «introspeccioén interactiva»
para describir el proceso en el cual quienes participan se ayudan mutuamente en
igualdad de condiciones. En el proceso interactivo unos a otros se preguntan, y se
ayudan mutuamente a reflexionar, sobre el fendmeno estudiado, el uno y el otro
vuelven a vivir y describen la recogida de experiencias emocionales en relacion al
fendmeno experimentado.

Diarios auto-reflexivos. Los datos obtenidos de diarios auto-reflexivos son el
resultado de un proceso de introspeccion, un proceso de auto-analisis y un
proceso de auto-evaluacion. La auto-reflexion, algunas veces, se acompafia de una
auto-observacion. Por tanto, mantener diarios auto-reflexivos de campo ayuda
a conectar la auto-reflexion con auto-observacion de datos. La auto- reflexion
debe ser intencional y estar ajustada o correlacionada con el propoésito de la
investigacion (Chang, 2008). El diario auto-reflexivo toma una estructura similar
de los tipicos diarios de campo etnograficos. El diario de campo etnografico es
usado para registrar los pensamientos y sentimientos privados y personales del
investigador durante el proceso de investigacion (Patton, 2015).
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Entrevista en la investigacion fenomenolégica. La entrevista es una estrategia
ampliamente utilizada en investigacion fenomenologica, pero esta entrevista
fenomenolégica tiene una serie de caracteristicas distintas de las tipicas
entrevistas utilizadas en la investigacién de modelo cualitativo (King et al., 2019).
Cuando se lleva a cabo una investigacion fenomenoldgica generalmente no se
hace uso de entrevistas estructuradas para reunir una descripcién detallada
de un fenémeno particular experimentado (King et al., 2019). Se suelen utilizar
entrevistas semiestructuradas para que la gente interprete su experiencia. Un
rasgo caracteristico de la entrevista dentro de los estudios fenomenolégicos es
el de utilizar la variacion imaginativa durante la realizacién de la entrevista. Esta
técnica consiste en el proceso de alterar aspectos de un fenémeno de manera
imaginaria para clarificar cuales son las experiencias esenciales del fenémeno
(King et al., 2019).

Con relacién al procedimiento de analisis de datos recogidos mediante este tipo de
instrumentos, Clark Moustakas (1990) recomienda la utilizacion del andlisis basado
en la «Teoria Fundamentada» propuesta por Anselm Strauss y Juliet Corbin (1998).
La metodologia de teoria fundamentada genera un proceso de andlisis inductivo y
deductivo apropiado para los procesos de marcha hacia adelante y hacia atras que
requieren los estudios fenomenolégicos/heuristicos.

CRITERIOS DE VALIDEZ EN LA INVESTIGACION EN CREACION ARTISTICA

En la actualidad existe un debate constante relacionado con los criterios de validez
para poder validar una investigacion y considerarla de interés. Este problema
se agudiza en todo lo asociado a la investigacién basada en arte, y en concreto
dentro del campo de la investigacién en creacion artistica. Para poder considerar
el problema de la validez en la ICA se pueden considerar dos aspectos relevantes.
En primer lugar, todos los problemas asociados a la identificacién de la evidencia
y rigor en la investigacion, ya que estos dos elementos son criterios basicos para
la validacion de las investigaciones cientificas de calidad en la actualidad. En
segundo lugar, se deben considerar las conexiones de la investigacién heuristica
con la investigacion auto-etnografica, desde la que se pueden obtener criterios de
validez adecuados.

Con respecto al tema de la evidencia como criterio de validez en ICA, Moustakas
(1990) considera que el criterio de validez en la investigacién heuristica no es una
medicién de evidencias cuantitativas determinadas mediante criterios objetivistas,
sino que es la valoracion del procedimiento seguido para el descubrimiento
del significado y la esencia del fendmeno estudiado. La pregunta que segun
Clark Moustakas (1990) debe plantearse a la hora de cuestionar la validez de la
investigacién heuristica es la siguiente: «;la descripcién final de la experiencia
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derivada de la propia busqueda rigurosa y exhaustiva de uno mismo se presentan
de manera completa, vivida, y precisa en relacion al significado y la esencia de la
experiencia?» (p. 32).

Michael Quinn Patton (2015), resalta la base subjetiva de la validacién en todo
proceso heuristico y concluye considerando que el juicio heuristico se caracteriza
por ser dependiente de los criterios de validez que puedan ser aplicados sobre
el juicio y la interpretacion del investigador. El proceso que podria denominarse
cientifico en heuristica, es un proceso que implica una continua aprehensién
del significado, una constante evaluacion del significado hacia delante y hacia
atras, acompafiado por una verificacion constante para asegurarse de que se esta
haciendo lo que se desea hacer, y se esta juzgando de manera correcta. Moustakas
(1990) destaca el caracter personal de la validacion de la investigacion heuristica,
indicando que validacion requiere un proceso de verificacion interno asociado a los
planteamientos filosoficos de René Descartes (1977).

Patton (2015), establece una diferenciacién entre rigor cientifico frente a rigor
heuristico, al realizar un contraste entre los criterios de validez de las experiencias
de investigacién heuristica y fenomenoldgica con el criterio de rigor cientifico
utilizado para validar las investigaciones. Desde una aproximacion heuristica, el
rigor metodoldgico, seglin Patton (2015), surgiria de la observacion sistemética y
el didlogo con uno mismo. El investigador heuristico debe moverse hacia delantey
hacia atras entre los datos y las penetraciones generadas durante la indagaciény la
sintesiscreativaobtenida, con el propdsitode comprobar el significadoy la exactitud
de la explicacion y la sintesis creativa final obtenida. Patton (2015) considera que
existe una amenaza en la validacién de los estudios de investigacion cualitativos
que esta asociada al pensamiento riguroso positivista, esta es la importancia
dada al rigor intelectual. En la investigacion fenomenoldgica/heuristica no existen
reglas claras acerca de como hacer creible un analisis y como llevar a cabo un
analisis de alta calidad, pero destaca que lo realmente importante es obtener un
resultado final coherente y con sentido dentro del contexto de estudio. Los rasgos
que caracterizan a la investigacion fenomenolégica y heuristica, como pueden ser
la creatividad, la intuicion, la penetracion, el conocimiento tacito, etcétera., todos
ellos son rasgos intangibles que requieren ir mas alla de una aplicacion rutinaria
de procedimientos cientificos, de procesos prescritos y pasos a seguir asociados al
rigor de investigacién de modelo cientifico-positivista.

Con respecto a los criterios de validez que se pueden extraer de los utilizados en
la investigacion autobiografica para ser aplicados en ICA, se pueden tomar como
referentes los trabajos de Laura Ellingson (2009) y los de Ellis y Adams (2014), en
donde se muestran una serie de criterios de validez en torno a las investigaciones
auto-etnograficas y auto-biograficas:
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Deben sonar a verdadero y promover asociaciones, aplicaciones y conexiones con
otros contextos, para conectar con la vida de la gente que experimenta los mismos
fenémenos.

La interpretacion realizada sobre un estudio personal deberia no solo revelar sino
también interrogar las relaciones, las contradicciones, y las limitaciones de las
visiones presentadas.

Una auto-etnografia debe ser en primer lugar una contribucion sustantiva que
se realiza para la comprension del fenémeno humano. Debe estar construida de
manera estética y artisticamente equilibrada, debe ser completa y no aburrida.
Se debe tener en cuenta el grado de reflexividad y la toma de consciencia que
provoca, el grado en que genera nuevas preguntas y mueve nuevas acciones. Debe
explicar como se ha llegado desde los datos al texto final. El texto final en una auto-
etnografia suele ser una narrativa, un poema, o cualquier trabajo artistico, por
tanto, es importante comprobar como se llega a esta expresion final artistica. Debe
describir el punto de partida. El que realiza la auto-etnografia debe mostrarse a
si mismo, indicando sus preferencias, intereses, bagaje cultural, etcétera. Debe
detallar el proceso analitico y citar algunas fuentes para contextualizar el trabajo. No
elaborar un producto que pueda interferir con las metas estéticas. Los detalles
deben de ser concisos y pueden ser situados en un apéndice, en una nota final o
incluso en una pieza separada adjunta, para no reducir la calidad estética. Debe
revelar como se ha ido construyendo el proyecto de una manera personificada,
aunque sea imperfecta. Mostrar la construccion real, perspicaz, natural mas que
uninmaculado producto final impecable. Para que la autobiografia sea considerada
desde un punto de vista académico, no solo debe tener coherencia y estructura.
Esta coherencia y estructura debe estar justificada mediante una argumentacion
y unas evidencias convincentes.

CONSIDERACIONES FINALES

Después de haber hecho el recorrido por los principios metodolégicos y criterios de
validez que fundamentan los procesos de generacion del conocimiento en la ICA,
podemos tener una base mas soélida para comprender la repercusion y significado
de la investigacion de tipo ICA. Este trabajo por tanto proporciona un marco
general para distinguir la investigacion de tipo ICA de otros tipos de investigacion
basada en arte, comprendiendo la complejidad particular que la caracteriza. En
concreto, el trabajo concluye mostrando que para hacer ICA se requiere un trabajo
duro y la adquisicion de habilidades de investigacién y de bldsqueda interior. No
solo hay que ser poeta, pintor o escultor para hacer una adecuada ICA, sino que
se requiere un esfuerzo, una implicaciéon comprometida, y una practica reflexiva
sobre la propia préactica, para obtener un conocimiento valido sobre el proceso de
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creacion artistica. Por tanto, si se quiere hacer una investigacion de tipo ICA se
requiere una implicacion seriay la utilizacién de distintas estrategias de recogida
y anadlisis de datos, asi como la consideracién de las estrategias y criterios de
validez distintos a los criterios de rigor cientifico. A partir de este trabajo se puede
concluir que, aunque la ICA puede ser identificada de alguna manera dentro de los
parametros de la IBA, la investigacién en creacion artistica presenta unos rasgos
particulares que la hacen diferente del resto de investigaciones en las que se
produce una sinergia entre el arte y la investigacion. De este modo, es solo desde
las bases metodolégicas de la ICA desde donde se puede encontrar la via adecuada
de investigacion introspectiva parar la obtencién y generacion de conocimiento
acerca del acto creativo.
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