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RESUMEN

En clave de ensayo, este trabajo establece una correlacién interpretativa entre las
imagenes del arte y las significaciones que adquiere la postdictadura (1983-2001),
a través de los registros documentales sobre la experiencia de las muestras bienales
NoCon (Museo Municipal de Arte Moderno de Mendoza, 1985-1998), desde las nociones
arte-archivo e imagen-documento. Desde las politicas de la imagen propuestas por
Victor Silva Echetoy una episteme critica, en la superposicién con los estudios culturales
y sociales, utilizamos el mundo visto o registrado visualmente como materia. A partir
del analisis documental presentamos un ejercicio de lectura visual, para deconstruir,
comprender y problematizar el mundo social visto.
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ABSTRACT

As an essay, this work establishes an interpretive correlation between the images of
art and the meanings acquired by the post-dictatorship (1983-2001), through the
documentary records on the works exhibited in the art museums of Mendoza, reviewing
the experience of the biennial NoCon exhibitions (Municipal Museum of Modern Art of
Mendoza, 1985-1998), from the notions of art-archive and image-document. From the
image policies proposed by Victor Silva Echeto and a critical episteme, in the overlap
with cultural and visual studies, we use the world seen or recorded visually as matter.
From the documentary analysis, we present an image reading exercise to deconstruct,
understand and problematize the seen social world.
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Entre sus multiples acepciones, los objetos tienen cierta capacidad de agencia
a lo largo del tiempo, que los trae al primer plano a través de sus marcas, como
mediadores de personajes, paradigmas, sucesos y conflictos pasados que, cuando
«se retiran definitivamente a un segundo plano, siempre es posible (..) sacarlos
nuevamente a la luz usando archivos, documentos, memorias, colecciones de
museos, etc., para reproducir artificialmente, a través de los relatos» (Latour, 2008,
p.120). Entonces, siguiendo lo planteado por Bruno Latour (2008), para reensamblar
lo social podemos traer mas agentes a la accion colectiva, entre ellos los objetos.
Por su parte, las imagenes, en tanto documentos y registros, cuentan con dicha
capacidad al ejercer cierta agencia para operar en la construccion de los discursos
sobre memoria (Huyssen, 2001) que, conjugada con el montaje, habilitan su uso
como fuente en las posibilidades analiticas e interpretativas. Imagen y memoria
se conjugan en una arqueologia que busca entre los tiempos, segun Victor Silva
Echeto (2016) en los entre-medios, en tanto dispositivos! politicos, tecnologicos,
mediaticos y culturales, en definitiva, una imagen critica que aporta a una critica
cultural desde los margenes en una contemporaneidad atravesada por las crisis.

Recurrir a la arqueologia nos permite trabajar sobre las capas de la sociedad, el arte
y la cultura, sus sintomas, indicios y residuos, detenernos entre los museos y sus
archivos, para comenzar a reconstruir el relato que nos narran las contradicciones,
los posicionamientos, las diferentes orientaciones y buscar respuestas al
interrogante el museo nos habla de la postdictadura a través de las imagenes que
contiene? (Didi-Huberman, 2015).

En Argentina, entre 1983y 2001 se presentany representan, en el mismo mundo, un
conjunto de practicas artisticas relativamente distintas y dispersas, consolidadas
y marginales, marcando una heterogeneidad carente de un programa explicito
en cuanto al arte local, pero que conforman un corpus de obras que se presenta
como una imagen sobre el estado de situacién del mundo del arte local en esos
afios, transitando desde una argumentacion necesaria de libertad, hacia una
homogeneizacién en las modalidades de enunciacion y las tendencias artisticas a
la que se vinculan sus productoras/es.

Los cruces entre mundo del arte y contexto de postdictadura escenifican un
encuentro, pues, como afirma Vikky Bell en su entrevista publicada en Pagina 12,
«las obras de arte son interesantes porque, en general, no hablan el mensaje que
pretenden. En cambio, permiten que las personas lo construyan por si mismas»
(Bell en Lorca, 2009, s.p.). El arte que circuld en la postdictadura no pertenece
apenas a las/os artistas o al mundo de la estética, porque es una de las maneras

1 De acuerdo con Michel Foucault, un dispositivo tiene una funcién estratégica en relacién al podery,
si bien no hay una definicién univoca, se entiende por aquel entramado de discursos, instituciones,
edificios, medidas, etc. (Agamben, 2011)
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en que las subjetividades de las nuevas generaciones se constituyen y entrelazan
con cuestiones de responsabilidad, ética y justicia. La complejidad de este objeto
nos lleva, desde un enfoque transdisciplinar, a indagar sobre los restos del pasado
reciente, con la intencién de construir una mirada social sobre el arte local, en este
caso, trabajando desde las miradas/representaciones dadas en postdictadura.

La idea de postdictadura amplia la dualidad de la transicién, para dotar de sentido
a la complicada etapa dada entre dictadura y democracia, donde a pesar del
prefijo «retiene el eco de una nominalidad sombria que nos recuerda la opacidad
conflictiva» (Richard & Moreiras, 2000, p. 10). Mas alla de los cuestionamientos
semanticos, ambos términos refieren a legados de las dictaduras en los procesos
democraticos posteriores, pues marcan el énfasis en lo residual para describir
el paisaje social, politico y cultural sobre el cual recortar el analisis. Asi, la
postdictadura es una traza del golpe previamente dado a las formas y practicas
del sentido, donde, seglin Nelly Richard, el golpe militar aparece como «un gran
actor ordenador (...) [que] consiste en la absolutizacion del orden como principio
clasificatorio de discursos e identidades» (Richard, 2007, pp. 30-31), cuestion que
pudo ser parcialmente saldada en la transiciéon democratica argentina pues, el
golpe dado por la dictadura civico-militar destruyé materialmente el entramado
social y asesto un duro golpe al orden simbodlico, al desencadenar una serie de
quiebres y rupturas en el sistema de categorias que habilitaban un determinado
abordaje e interpretacion de la cuestion social. El asunto es atender a qué figuras
de si misma construye la sociedad a través de las imagenes de este contexto del
arte y sus marcadores de sentido.

La postdictadura argentina es un largo periodo marcado por dos hitos: el colapso
del régimen militar (1982-83) y el colapso social (2001) a efectos de un proceso de
megacrisis. En los inicios del siglo XX| se cristalizé cierto cambio en la significacion
de la politica, el rechazo al estado de sitio y el estallido de un proceso de crisis
institucional, econémica, simbdlica y social que se habia iniciado a mediados de la
década (Ansaldi, 2003). Tales sucesos rompieron la pausa democratica instalada
por el informe Nunca més (1985), quebrando asf la dicotomia amenazante entre
democracia y dictadura, resultado de la légica discursiva neoliberal.

Las imagenes del arte y las practicas artisticas que se configuran en este periodo
cobran una fuerza movilizadora de historicidad, como lucha de sentidos, cargadas
de cierta condicién metaférica de una temporalidad no sellada a ser explorada en
muchas nuevas direcciones simbdlicas. En definitiva, hay una imagen que va mas
alla de la visualidad y los medios audiovisuales y la estética, una imagen hecha de
restos que habilita una critica a aquellas formas de ver y de mostrar.
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En la escena local, entre 1985 y 1998 el Museo Municipal de Arte Moderno de
Mendoza (MMAMM) organiza la Muestra de Arte No Convencional de Mendoza,
expresiones artisticas experimentales (NoCon) que, a partir de su terceray exitosa
convocatoria (1994) se convierte en bienal. Se planteé como un espacio donde se
presentaron expresiones artisticas no convencionales, que hasta el momento no
encontraban un lugar en el circuito oficial, donde las mas significativas eran las
instalaciones, performances y ambientaciones. Asi las NoCon, propuestas como
un emergente de las nuevas formas de hacer arte en Mendoza, habilitan atender
a algunas cuestiones claves: conocer los procesos de innovacién y renovacién
entre desarrollos artisticos y sociales, a través de sus registros y documentos, para
caracterizar los rasgos que definen al arte de Mendoza como sistema significante
a partir del retorno de la democracia en 1983.

Boris Groys (2008) remarca la experiencia de encontrarnos en espacios de arte
repletos de registros audiovisuales, fotografias, escritos, etc. mas que de obras, que
se constituyen como la Unica referencia posible. De modo que la documentacion
remite a la praxis artistica y viceversa, es decir, los objetos y practicas artisticas
pueden funcionar como dispositivos de legitimacién y disrupcién respecto a la
memoria cultural, produciendo una nueva imagen, la del registro de la practica
artistica. Tales documentos cuentan con la caracteristica de ser casi la Unica
forma de conservar y preservar el acontecimiento artistico, la performance, la
instalacion o la intervencion, aquellas practicas ligadas a lo inmaterial, lo virtual
o lo intangible. En tanto documentos, las imagenes «son vinculos entre distintas
épocas y culturas, son sintomas e indicios que dejan huellas en el imaginario
cultural. Son la elegiaca memoria, como musa que deambula por los tiempos pero
fuera de los tiempos» (Silva Echeto, 2016, p. 16) y junto a la imaginacion son un
flujo incesante que establecen la identidad colectiva en nuestro presente. Estos
registros operan entre distintas temporalidades, en los intersticios de la memoria,
pugnando entre lo hecho y lo recordado.

Si la indagacién va mas alla del uso de las imagenes, en tanto representaciones
convencionales en el relato historiografico del arte provincial, y se centra en los
documentos y registros de imagenes de los acontecimientos artisticos, en términos
de su agencia ¢qué otras posibilidades de interpretacion emergen?

IMAGENES-IMAGINACION: LA DIMENSION VISUAL DE LA SOCIEDAD

Como dispositivos simbdlicos, las imagenes artisticas nos habilitan a reconstruir
un relato desde fragmentos de la historia reciente social y cultural local. En cierto
sentido, el pasado es comprendido en la actualidad que la imagen imprime, por
lo que este deja de ser un hecho objetivo y se transforma en uno de memoria
cultural. Las imagenes devienen cenizas (Didi-Huberman, 2003), de modo que no
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sélo son cosas para representar, sino que ellas mismas son gestos, testimonios,
impulsos que forman parte de un conjunto de decisiones tomadas en un momento
determinado a pesar de lo que representan, una huella en el imaginario social y
cultural, como:

la inscripcion que deja lo acontecido en un soporte de retenciéon perceptiva e
imaginaria que le da perdurabilidad al recuerdo. Una huella es la sefal intermitente
que queda grabada en una superficie de marcacién como rastro o vestigio de la
experiencia del pasado (Richard, 2021, p. 63).

La huella es el trazado mismo que registra la memoriay las huellas de las imagenes
artisticas son un canal privilegiado para producir conocimiento, en un uso
transdisciplinar amplio.

Pueden realizarse distintas operaciones que develan una doble dimension de la
imagen: esta ocupa el lugar de algo que esta ausente, pero también se presenta a
si misma como representacion, es decir, tiene una manera de presentarse como
propio objeto (Marin, 2015). Alli estd esa doble dimensidn, en un juego entre la
transparencia y la opacidad de las imagenes, al sefialar las limitaciones del ver y
asi, desconfiar de la mirada. Es una critica de lo que se muestra, donde la practica
de la imagen se mueve en un territorio inestable y manipula diversos materiales:
estéticos, politicos, sociales, tecnolégicos, mediaticos y socioculturales vy
«desborda la practica auténoma de lo especializado, excediendo la accién del arte»
(Silva Echeto, 2018, p. 16), cuestionando al sentido tnico del mirar y del mostrar.

En la intromisién de una perspectiva indisciplinada, la imagen, como objeto de
estudio, puede ser abordada desde la intranquilidad de la mirada, dentro de
nuevos marcos epistémicos para el analisis de las relaciones entre imagen,
visualidades y teorias criticas, desde las microhistoria, sociologia, antropologia y
arqueologia, cercanas a la propuesta de Aby Warburg (2004) por una ciencia sin
nombre. Pero esta tendencia no solo es un acercamiento conceptual, sino también
metodoldgico, pues la busqueda se da en los detalles, en los restos y residuos,
en un tiempo fuera del tiempo. Asi, el método arqueoldgico remite a los archivos
que presentan aspectos fragmentarios y discontinuos, mientras que la tactica es
genealdgica, reconstruyendo aquellos saberes liberados por el acontecimiento,
donde entran en juego las politicas de las imagenes.

Proponer una arqueologia trata de un trabajo de archivo, un anacronismo, donde
la emergencia de diversos y heterogéneos registros visuales se condensan como
nuevos modos de generar una imagen-critica (Silva Echeto, 2019), pues es posible
pensar lo visual y lo politico. En otras palabras, tomar posicién respecto de las
imagenes, practicar el montaje para buscar saber desde ellas y construir un relato
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en el complejo entramado de la cultura. Deconstruirlas toma cierta imaginacién y
paciencia, montar y desmontar, para volver a remontarlas. Entonces, ;qué otras
posibilidades de reflexién social hay en éstas?

Las imagenes adquieren una potencialidad inusitada, de la cual podemos sacar
provecho para reconocernos a través del tiempo, un reldmpago del pasado que
«pasa stbitamente. El pasado solo cabe retenerlo como imagen que relampaguea
de una vez para siempre en el instante de su cognoscibilidad» (Benjamin, 2008,
p. 307). Desde una episteme critica de las imagenes, como un territorio inestable
y heterogéneo, donde existe una densidad de significados y un poder expresivo
que quiebran los patrones epistemolégicos lineales, es necesario hablar de
su relacién con la visualidad y la imaginacion, para cuestionar la reduccion
histérica, antropoldgica y estética que las restringe a lo icénico, a la mediatizacion
comunicacional o al arte. En estos términos las imagenes del arte son el disparador
de multiples interpretaciones que se sujetan a las elecciones que llevaron a la
creacion de éstas y al mismo tiempo, habilitan nuevas significaciones culturales,
entonces, ¢qué ocurre si en vez de indagar sobre la obra, lo hacemos con ella? La
observacién es la premisa.

LAS NOCON: IMAGENES DE LA POSTDICTADURA

Las imagenes, desde su arqueologia, son sobrevivientes a los tiempos, son el medio
para acceder al pasado, son dialécticas y dejan su propia huella en el entramado
socialy cultural. Conocemos através deellas, imaginamos con ellas. Imaginar, como
recurso de la memoria es (re)montar las imagenes, encontrar sus gestos, donde la
mirada exige la elaboracion de nuevos modelos de tiempo (Didi-Huberman, 2015;
Silva Echeto, 2016). Entonces, ;qué imaginar a través de los registros visuales que
guarda el archivo del MMAMM? ;Qué vemos hoy de aquellas experimentaciones
colectivas del arte local como fueron las NoCon?

En este enclave, el analisis documental implica indagar en las fuentes desde los
datos relevados en el archivo del MMAMM, principalmente, pero también de otros
en instituciones publicas, privadas y de particulares. De dicho relevamiento se
busca constituir un corpus de imagenes artisticas sobre la seleccién de obras en
las NoCon.2

Entonces, ejercitamos la observacion, para ver en vez de mirar, detenernos y
sucumbir en un juego de poder entre imagen y observador/a (Baitello Jr., 2008).
Empezamos a ver detalles, aspectos intranquilizantes, a elaborar dudas sobre la

2 No se cuentan con registros visuales especificos para cada obra presentada, sino que los
documentos son registros fotograficos, programas, folletos, proyectos de obra y notas periodisticas
sobre las muestras, que se comparan con otras fuentes relevadas.
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realidad de la imagen, a cambiar la clasificacién que realizamos. La lectura se
orienta a encontrar algunas respuestas: ;Cual es el contexto de la imagen de la
obra? ¢Cual es la interpretacion sociolégica de la imagen de la obra? ;Qué aspectos
de identidad se encuentran en la misma? ;Qué aspectos simbdlicos se observan? Y
¢Cuél es la interpretacion del/a autor/a sobre la imagen que registra su obra? Asf,
como sefiala Douglas Harper (2012), el éxito de un relato visual se convierte en una
suerte de rompecabezas sociolégico dispuesto en un contexto.

A mediados de la década del ochenta, desde el MMAMM se organizaron una serie
de muestras, como Arte y Juventud. Muestra interdisciplinaria, en adhesion al
afio internacional de la juventud (1984) y Arte por los derechos humanos en Cuyo
(1985), con una amplia y cuantiosa convocatoria y propuestas artisticas que,
hasta el momento, habian aparecido en forma esporadica en el circuito no oficial
—espacios particulares—, principalmente instalaciones y performances, que
podrian caracterizarse como antecedente de las NoCon. El cambio de régimen en
1983 implicd también un cambio en la circulacion del arte en los distintos circuitos,
con la insercién de artistas en el mundo del arte.? La mayoria de sus participantes
eran jovenes, emergentes de la recuperacion democratica y la reapertura de los
espacios de formacion artistica que, producto de este despertar, encontraron
nuevos lenguajes desde la libre indagacion plastica y visual. Y en términos de los
registros del acontecimiento, la imagen del arte como documento se convierte en
una rica fuente si se trata de cruzarlo con cuestiones de memoria.

En consecuencia, la propuesta de las NoCon [Figuras 1y 2], perfilada desde las
nuevas formas de hacer arte en Mendoza, pretende conformar la experimentacién
como una tendencia contemporanea desde el museo, habilitando nuevas
conceptualizaciones, protagonistas y propuestas propias del contexto de
postdictadura. «La gestion del museo siempre se incliné hacia la promocién de
tendencias vanguardistas en el arte, particularmente, entre las décadas del 80 y
90 la gestion se enfoca en la promocién del arte contemporaneo local» (Alvarez,
comunicacion personal, 11 de abril de 2014). Comienzan a cristalizarse nuevos
cédigos en el mundo del arte local, lo no convencional. Lenguajes alternativos se
incorporan a las posibilidades de produccién que ofrece el mundo del arte local,
a través de instituciones que habilitan a lo nuevo como una convencion (Becker,
2008).4

Jovenes artistas son convocadas/os, generalmente, integrando grupos de
produccion de obra para determinados eventos, sin requisito de perdurabilidad,
algo que se evidencia en los aspectos visuales de la obra. A la vez, éstas fueron

3 Una referencia de esto son los trabajos de Maria P. Pino Villar (2018a; 2018b).
4 La nocion de convencién podria tomarse como equivalente de entendimientos compartidos que
posibilitan las formas basicas de cooperacién.
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concebidas y producidas sin atender a su durabilidad, sélo debian estar en el
tiempo de la muestra. Transformacion y redefinicién se enarbolan como consignas
implicitas y explicitas en el arte local, haciendo del espacio publico aquel donde
situarse, donde se generan las imagenes de las mas diversas técnicas y registros
—artisticos, audiovisuales y del disefio—, afirmando sus formas humoristicas,
irénicasy ludicas, pero a la vez reflexivas sobre la percepcion del espacio social, de
las conceptualizaciones de la obra —libertad, consenso, comunidad—, del cuerpo
de las/os artistas y del publico, en un momento en que la diferencia arte y no arte
comenzaba a perder sentido. En general, las obras construian cierta espacialidad
dentro de la muestra, exaltando el espacio, la circulacién y la idea de obstaculo
del/a artista y sus acciones, donde el caracter conceptual del producto se da en
una relacion directa y espontanea con los publicos. La transicién va de la represion
al destape, de lo individual a lo grupal, de la aceptacion al debate y la reflexion,
cuestiones sobre las que el mundo del arte, entre fervor y moderacion, propone
modalidades y contenidos que luego adopta como convencion.

Figura 1. Vista de la muestra (1985) [fotografial, sin autor, Mendoza, Archivo MMAMM

Aun con variaciones y no de manera radical, a partir de la reapertura democratica
se constituyen las condiciones propicias para el trabajo artistico conjunto, tanto
la aparicién del colectivo artistico Poroto (1984), las muestras antes mencionadas
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y actividades, como los Recitales a beneficio del PAN en el MMAMM (1984), son
el puntapié para algo mas de una década de este tipo de actividades. Por tanto,
estas producciones se conjugan entre modalidades integradas en un entramado
contemporaneo de practicas artisticas y a la vez, representativo del contexto
social general.® Las trayectorias de las/os jovenes artistas se construyeron
principalmente bajo el ala del museo, cuando en la década de los ochenta incorpora
a su programacion el arte experimental con una modalidad de muestra colectiva
y multitudinaria y en los afios noventa, se ocupa por su circulacién internacional
e insercion al mercado del arte, con una actitud mas bien selectiva sobre la obra
y el/a artista.®

Figura 2. Ramiro Quesada, No me vino el albariil [instalacion] (1994), Mendoza, Archivo MMAMM

Lavaloracién de consignas democraticas dada a la obra se prefigura trascendiendo
tendencias y estilos, por mas encriptados que estos parezcan, constituyendo
imagenes criticas que ponen en crisis el sentido. Como sucede en la NoCon de
1994 con la instalacién de Ramiro Quesada [Figura 3], una produccién colectiva: «la
banda de arquitectos» se propone un sitio habitable en juego con la fantasia y lo
imposible; «la serpiente en el living, dos pasillos con la ingenua intencién de poner
en una duda elemental a los visitantes, habitaciones con artificios, monstruos
de la laguna y todo lo demas» (Alvarez, 1994, s.p.). La obra afirma sus formas
humoristicas problematizando el espacio transitable, aunque en el registro visual
se pierden estas particularidades.

5 Si bien no hay un hito clave en la historia que marque el comienzo del arte contemporaneo, Andrea
Giunta (2014) plantea que las transformaciones para dicha identificacion tienen sus primeros
registros en los afios sesenta, cuyo uso se generaliza hacia los afios noventa.

6 Para el periodo 1983-2001, la direccion del MMAMM estuvo a cargo de la musedloga Ana Maria
Alvarez (1979-1998), continuada por Marta Artaza (1998-2005).
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El contexto social, politicoy cultural se articula de forma dinamica en las imagenes
que el arte produce, principalmente en los primeros afios de la postdictadura,
haciendo del espacio publico aquel donde el arte conseguia situarse evocando, al
decir de Nelly Richard, «simbdlicas expresivas que rodean las fracturas de cuerpos,
biografias y representaciones cuyas narrativas rotas, desintegradas, no podian
asimilarse a la retérica homogeneizante y disciplinante del consenso» (2013, p.
56). Aunque no toda la obra puede asociarse a cuestiones de arte y politica, pues
en las imagenes del arte esta la paradoja de lo no visto, donde entra la imaginacién.
Por lo que la representacion del/a sujeto, artista o publico, es el aspecto relevante
en las producciones artisticas. La reconstrucciéon sociocultural se constituye
como la arena propiciadora para atravesar los procesos de transicion y crisis. Las
practicas artisticas y sus obras, entonces, como politicas de las imagenes de la
postdictadura carecen de armonia, «la alegoria es la imagen de la ruina» (Silva
Echeto, 2018, p. 70) en el pintoresco terreno de los escombros.

Las imagenes que aqui traemos refieren a los marcadores espacialidad,
corporalidad y conceptualizaciones. En cuanto a este Ultimo, se destaca la obra
de Marcelo Santéngelo [Figuras 3], un artista no joven para la época, quien, desde
sus primeras experiencias multimediales en 1965 (Quiroga, 2008), se convierte
en un referente clave para las NoCon, como hacedor intelectual de la propuesta
y, a largo plazo, de la consolidacion de lo contemporaneo en el arte mendocino.
La instalacion presentada en la bienal de 1994, ademas de ser una cita directa a
la obra de Vincent Van Gogh, «también alude al pensamiento heideggeriano que
circulaba en los entremedios de la dictadura» (Distéfano, comunicacion personal,
15defebrerode 2022). A partir de la lectura de El origen de la obra de arte, traducida
al espafiol en 1972, cuando el existencialismo estaba en auge en Mendoza, es
que los zapatos son la llave de su propuesta, un marcador, al decir del artista «...
cada individuo censura y mira lo que quiere mirar, y, si tiene un objetivo, lo que
necesita. Luego, analiza, clasifica y guarda lo que queda, que pasa a formar parte
de su base de experiencias.» (Artaza, 1998, p. 2). De la imagen al objeto, sefiales,
signos reelaborados artisticamente que indican un mundo entre experimentacion
e interpretacion y nuevamente, transformada en imagen de un contexto histérico
y politico singular, que condensa multiples significaciones sociales y politicas. Una
pequefia obra como guifio irénico a la cultura local.

Asi pues, los documentos visuales, que a lo largo de las muestras registraron
experiencias artisticas, hoy forman parte de acervos y nos permiten hablar con
ellos, ensayando algunas respuestas probables. Pues no hay una tnica modalidad
de ser imagen, sino, por el contrario, una perspectiva amplia en sus lecturas. La
mirada introspectiva, las marcas identitarias, la coproduccién de la obra y las
modalidades de abstraccién, se conforman como medios entre medios en el arte
durante la postdictadura.
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Figura 3. Marcelo Santangelo, Homenaje no adocenado a Vincent Van Gogh [instalacion] (1994).
Fotografia digital, coleccién del museo, 2015, Mendoza, Archivo MMAMM

CIERRE. REFLEXIONES FINALES

Durante este largo y complejo periodo de postdictadura hay producciones y
practicas artisticas que se convierten en imagenes reveladoras de una sociedad
en convulsion permanente, marcada por la euforia y la libertad, pero también
por la incertidumbre y la conmocion, una sociedad que transita diversas crisis
integrales y a la vez, postula enfaticamente las significaciones de la democracia.
La estrategia de una muestra que introduce conceptualmente la experimentacion
artistica, implica mediaciones simbdlicas entre el museo de arte, las/os artistas
y los publicos, donde las relaciones de produccion inciden como estrategias
respecto a los recursos tecnoldgicos, entre innovacién y creatividad, entre medios
de comunicacién, manifestaciones culturales y artisticas, pero también la marca
del neoliberalismo —Ila espectacularizacion y el consumo—, que eclosiona hacia
el fin del periodo, de cuyos restos seguimos reconstruyéndonos. Entonces, diversas
imagenes se producen, se cruzany conjugan a través de las muestras artisticas con
la posibilidad de expresarse sin represiones ideoldgico-politicas omnipresentes. Y
asi de ser un arte en si, se radicaliza en una verborragia visual, que a mediados del
periodo se reorganiza y redirecciona, hacia la comprension de una nueva instancia
de megacrisis.

A partir de 1983 se planted una negociacion entre las tradiciones y las tendencias,
lo cual provoctd una reformulacion de la practica artistica y una reconfiguracion
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de dicho campo. En instancias de redemocratizacion y alta conflictividad social,
la imagen artistica, como objeto, se encuentra alterada, entre una imprecision
formal y la paradoja de lo irrepresentable. De esta manera, desde las ciencias
sociales y los estudios culturales, hacia las politicas de la imagen y los métodos
colaborativos de analisis con imagenes, profundizamos sobre esa caracterizacién,
para establecer relaciones entre practicas artisticas y representaciones sociales
colectivas, en los marcos de una arqueologia de las imagenes como método, para
describirlas, pensar con ellas y no antes que ellas; y por el cual aqui anticipamos
un marco epistemolégico, que descifra nuestros modos de ver los restos, los
indicios que se encuentran presentes en la inestabilidad del tiempo que, como un
entramado, realizan cruces hermenéuticos sobre el pasado reciente.

En estas instancias se trata de establecer posibles vinculos entre los registros
visuales conservados en el archivo del MMAMM entre 1983-2001y las significaciones
que adquiere la postdictadura, a través de un particular corpus de analisis. Para
ello nos hemos servido de una episteme critica, en los términos de Victor Silva
Echeto, respecto del entramado arte, memoria e imagen y la critica como alegoria,
en la linea de un programa regional de investigacién sobre imagen.

Desde esta perspectiva experimentamos algunas respuestas sobre el tema,
pero a futuro ;qué queda aun por preguntarnos al observar estas obras? ;Qué
sefialamientos hacen a nuestra actualidad lasimagenes del arte en la postdictadura
local?

Intentamos hasta aqui una interpretacion documental, basada en los escenarios,
situaciones y actores/as que han sido parte, en el uso de la imagen fotografica
como técnica de catalogacién y conservacion, pero también como documento de
la concepcién del mundo registrado, en un proceso de autorreflexién de lo que se
registra y se conserva.
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