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RESUMEN

El presente trabajo es un intento por reflexionar sobre las reglas de legitimacion de
la practica teatral en La Plata. Se estima que la falta de reglas y paradigmas propios
produce tensiones entre el campo intelectual, el campo de poder y las poéticas teatrales
emergentes de La Plata. Tensiones que afectan directamente a la forma de nombrar
dichas poéticas y hasta el mismo sistema teatral. Por Ultimo, se considera que recurrir
a reglas de otros sistemas teatrales que establezcan paradigmas estéticos propios ha
hecho posible que el teatro local no termine por consolidarse como sistema y, que al
interior del campo teatral platense, emerjan diferentes eventos que permitan pensar la
practica teatral de la regién e instituir reglas que la legitimen.
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ABSTRACT

The present work is an meditation attempt on the rules of La Plata’s theatrical practice
legitimation. The absence of clear rules and paradigms tensions the relation between
the intellectual field, the power field and La Plata’s emerging theatrical poetics. These
tensions directly affects the way in which those poetics —and even the theatrical system
itself— are named. Finally, it is considered that resorting to rules of other theatrical
systems that establish their own aesthetic paradigms has made it possible for the local
theater to not end up consolidating itself as a system and, that within the theater in
La Plata, different events emerge that allow thinking about the practice theater of the
region and institute rules that legitimize it.
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INTRODUCCION

En los Ultimos afios se produjo una corriente de territorializacién que ha posibilitado
circunscribir al movimiento de las artes escénicas locales dentro de limites
precisos, con lo cual ha ayudado a que se expandan y profundicen en diferentes
ramas el analisis y reflexién sobre las diferentes modalidades de préacticas teatrales
del territorio. Dichos limites marcan un espacio conceptual y geografico en donde
se puede percibir el recorte del teatro local como objeto de estudio, asi como sus
posibilidades de analisis y su vinculo con el campo intelectual. Comprendido el
teatro como un sistema, se distingue que la produccion escénica platense es de
una amplitud estética considerable, y al recorrer su historia surge el interrogante
de por qué son escasos los estudios académicos sobre el movimiento teatral local y
no se han incorporado posibles analisis sobre sus estructuras narrativas o, en todo
caso, para una posible historizacion.

Es por esto que uno de los objetivos de este trabajo consiste en reflexionar sobre
los procesos de legitimacion de las estéticas escénicas locales, pensando como
un posible eje la ausencia de paradigmas epistemolégicos de las instituciones
académicas para poder analizar las poéticas teatrales locales emergentes. Otro eje
de indagacién que ayudaria a esclarecer los procesos de legitimacion es analizar
los diversos eventos parateatrales realizados en los ultimos afios. Estos festivales
o encuentros han allanado el estudio sobre el teatro en la region y su vinculo con
la nocién de mercado artistico y, como consecuencia directa, sobre el dilema del
gusto social hacia determinadas practicas escénicas y su impacto sobre cuales
son las estéticas legitimadas. Finalmente, se propone introducir el problema de la
ausencia de critica especializada y del lugar que ocupa la figura del critico en el
sistema teatral local.

Para el desarrollo de la reflexion sobre lo apuntado hasta aqui, se tomaran como
referencias —a través del andlisis de su programacién- los siguientes eventos: los
Festivales de Dramaturgia de los afios 2012, 2013 y 2014, los Festival de Teatro Alra
de los afios 2016, 2017, 2018 y 2019, el primer Festival de Teatro La Terraza en el
camino en el 2017y los Encuentros Nacionales de Teatro Independiente-ENTI de los
afios 2017, 2018, 2019. Si bien se conocen algunas experiencias de encuentros o
festivales en periodos anteriores estos eventos son significativos ya que en ellos se
evidencian, de manera explicita, los conceptos de autogestion y curaduria. Una de
las ideas rectoras del trabajo es concebir los eventos parateatrales mencionados
como territorios que intentan constituirse como espacios de agenciamiento
(Heredia, 2014) frente a la construccién social del gusto por determinadas
practicas escénicas locales, constituyéndose asi como paradigmas legitimadores
de las estéticas teatrales de la region. No forman parte del estudio los eventos
parateatrales o las programaciones organizadas por entidades oficiales, ya
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sean de caracter municipal, provincial o nacional, es importante sefialar que la
programacion del circuito teatral oficial sigue consolidando formas canénicas de
producir y difundir teatro, y, por ende, continla legitimando paradigmas teatrales
de estructuras modernas.

DIALOGO ENTRE FESTIVALES Y CAMPO INTELECTUAL

La falta de continuidad en la apropiacion por parte del campo intelectual de
las practicas escénicas locales, como objeto de estudio, ha propiciado que se
produzcan acciones que muchas veces estan en la periferia del campo intelectual
como son los eventos parateatrales. Estos eventos evidencian la necesidad de
configurar modelos de analisis e instituciones que tomen como eje de estudio al
teatro platense. El riesgo de esta situacion, como campo de produccion restringido,
genera un marco muchas veces confuso a la hora de establecer no solo variables
de anélisis, sino también periodizaciones o descripciones de poéticas emergentes,
y, lo mas importante, cuéles serian las supuestas leyes estéticas o paradigmas
teatrales por los cuales estos eventos se rigen para exponer sus principios de
legitimacion.

La realizacion de festivales de artes escénicas posibilita la visibilizacion y difusion
de paradigmas y estéticas teatrales, en tanto que el campo intelectual, a partir
de metodologias de analisis, reflexionar sobre los modos de produccién de dichas
practicas escénicas y su relacion sobre el sentido social del gusto para dar
cuenta de los procesos de legitimacién. Para ello, el campo intelectual establece
un recorte sobre el capital cultural local —en este caso, la produccion teatral
platense— para visibilizar cierta nocién de gusto artistico a partir de las estructuras
teatrales seleccionadas por los festivales, principalmente aquellas con las cuales
se siente identificado. ¢Cudl seria la importancia de los estudios académicos
sobre un area del campo cultural? Primero, se considera que el campo intelectual
deberia establecer un discurso critico que agencie las nociones de gusto social,
en su sentido amplio y de cardcter inclusivo, y que a su vez contemple las diversas
posibilidades en que se construye el capital simbdlico de la region. Para completar
esta (ltima idea, Pierre Bourdieu (2010) aporta lo siguiente:

A medida que el campo de produccién restringida se cierra sobre si mismo y se
afirma capaz de organizar su produccién en referencia a normas de perfeccion que
él mismo ha producido —desterrando todas las funciones externas y excluyendo de
la obra todo contenido social o socialmente marcado—-, la dindmica de las relaciones
de competencia por la consagraciéon propiamente cultural instauradas en el campo
de produccién tiende a devenir el principio exclusivo de la produccién de obras y de
la dindmica de su sucesion [..] es porque, a medida que la constitucion del campo
en tanto tal y, correlativamente, del arte en tanto arte, determina la explicitacion
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y la sistematizacién de los principios propiamente artisticos de produccion y
evaluacién de la obra de arte, la relacién que cada categoria de productores
mantiene con su produccion y, por ende, su producciéon misma, son dirigidas cada
vez mas exclusivamente por la relacién que mantiene con las tradiciones y las normas
propiamente artisticas producidas y reproducidas en el campo y que depende, en si
misma, de su posicion en la estructura del campo de produccion (p. 152).

Entonces, ante la falta de dialogo entre el campo teatral de la region y el campo
intelectual local surge la pregunta ¢Cual es la implicancia de los limites reducidos
del campode produccioén restringida -festivales teatrales- en el marco del problema
que se esta describiendo? Se advierte que el planteo apunta a los limites reducidos
del campo de produccion restringido —festivales teatrales- y no a su autonomia. La
faltade un sistema teatral consolidadoy que, ademas, es ajeno al campo intelectual
determina espacios limitados —circuito teatral- por donde circulan los productos
materiales y simbdlicos de la cultura (practicas escénicas), y finalizan teniendo
como publico a los mismos agentes productores de obras teatrales. Entonces,
¢serian los agentes productores —directores, actores, actrices, dramaturgos, etc.-
los que otorgarian un valor simbdlico y jerarquico a las producciones teatrales —
como posible construccion de paradigmas—, siendo ellos mismos los formadores
de subjetividades expectantes y no el campo intelectual?

Pensando a los eventos parateatrales dentro de estos parametros es que los mismos
agentes culturales —los teatristas— pueden ser incluidos dentro del marco de un
espacio limitado en donde la idea de legitimacién queda anulada, ya que no existe la
posibilidad de establecer una serie de reglas e instituciones por las cuales se pueda
evaluar cada una de las producciones teatrales. Parafraseando a Bourdieu (2010)
es que se puede considerar que en todos los ciclos de legitimacion reciproca (del
tipo A legitima a B que legitima a C que legitima a A), cuyo rendimiento simbdlico
es mayor cuanto mas largos y complejos son, por lo tanto menos susceptibles de
ser percibidos como un cinico intercambio de servicios, o en los pactos provisorios
o duraderos de no agresion que sélo son posibles entre agentes no enfrentados en
una competencia directa (p. 148).

La omisién en la inclusién de las practicas teatrales dentro del campo intelectual
restringe los ciclos histéricos de legitimacién, a la vez que omite el aporte de
una vision critica de los diferentes planteos que se generan dentro del campo
teatral. Esta omisién facilita, por ejemplo, que cambios nominales —autogestivo,
independiente, representacional, no representacional, performatico, etc.— se
sucedan sin producir ninglin impacto sobre el campo teatral; otro ejemplo seria
la falta de un mercado que posibilite la competencia entre pares a partir de un
sistema de reglas, determinadas por el gusto hacia ciertas poéticas.
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AUTOGESTIONAR LO LEGITIMO: ENTRE LA TRADICION Y LO EMERGENTE

A partir del afio 2010 se visibiliz6 uno de los fendmenos dentro de la
contemporaneidad teatral platense y lo constituye el surgimiento de un variado
nucleo de poéticas escénicas (Radice, 2016). En este caso, el eje que sostiene
dichas poéticas se estructura en la experimentacién sobre la programacion,
deconstruccién y reprogramacion estructural del relato dramatico, en el que
aparecen operaciones tales como la reescritura, la apropiacion y la cita, que
proponen un collage de diversas fuentes precedentes de la dramaturgia universal.
Estas nuevas formas de construir el relato teatral evidencian una revalorizacion
de las creaciones textuales que surgen a partir de relaciones internas de la
practica teatral (partituras preparatorias del actor, guiones de espacializacion
y estetizacion escénica, etc.), las cuales visibilizan el nivel de reflexién sobre el
hecho espectacular y proponen un nuevo juego dramatico a la hora de producir
acontecimientos escénicos. Ahora bien, esta tendencia emergente dentro del
campo teatral platense —de caracter no representacional- no cuenta con un
proceso de legitimacion propio. Es sabido que la tendencia teatral denominada
representacional acontece a partir de una reversion hacia el pasado histérico del
campo teatral local, y que es alli donde encuentra su proceso de legitimacion.
Cabe sefialar que dicho pasado fue y es legitimado por su acercamiento
historiografico hacia el campo teatral portefio, y no por las propias instituciones
del campo intelectual local. Al respecto, Pierre Bourdieu (2010) advierte que:

La estructura del campo intelectual mantiene una relacion de interdependencia con
una de las estructuras fundamentales del campo cultural, la de las obras culturales,
jerarquizadas segun su grado de legitimidad. Se observa, en efecto, en una sociedad
dada, en un momento dado del tiempo, que todas las significaciones culturales, las
representaciones teatrales, los espectaculos deportivos, los recitales de canciones,
de poesia o de musica de camara, las operetas u 6peras, no son equivalentes en
dignidad y en valor y no exigen con la misma urgencia la misma aproximacion (p. 33).

Pierre Bourdieu sefiala, en cuanto a la jerarquizacion de las producciones
culturales, que se podria pensar que el conjunto de significaciones culturales
locales —considerando especificamente las formas teatrales representacionales
y no representacionales— se encuentra jerarquizado por la propia historia
teatral local. Al profundizar en el andlisis historiografico de los procesos que
construyeron dicha historia, se hace evidente la vinculacién con la historia del
campo teatral portefio. Si se tiene en cuenta que el paradigma teatral local es el
resultado, por ejemplo, de las producciones teatrales de la compafiia Podesta y
las producciones teatrales realizadas en el Teatro Argentino, se evidencia que las
formas de las estructuras teatrales legitimadas serian aquellas que devienen de
dicho paradigma.
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Desde el punto de vista de su historia, el teatro platense ha intentado construir su
autonomia respecto del campo teatral portefio, algunas veces de manera fructifera
otras no tanto. Es en estos intentos en los que el campo intelectual no ha ejercido
su dinamica de jerarquizacién para producir el proceso de legitimacion, dejando
que el propio campo teatral local se desarrolle con relacion al paradigma del
campo teatral portefio. Partiendo de este proceso de reversién, la tendencia no
representacional o posdramatica emerge en el periodo de la posdictadura, y es
cuando comienza su lento proceso de legitimacion. Asi es que dos procesos de
reversion con respecto a dos tendencias teatrales acuden a la historiografia teatral
platense para dar cuenta, en una primera instancia, de las formas estructurales de
construir legitimidad.

Los escasos estudios sistematizados por parte del campo intelectual han facilitado
los vinculos conceptuales y referenciales entre los sistemas teatrales platense y
portefio, y ha dado como resultado la construcciéon de un concepto del deber ser
del teatro local mas cercano a una entelequia; también han forzado a la practicay
a la teoria teatral local a un paradigma de frontera rigida e inamovible delimitada
por el peso de la historia teatral portefia. La construcciéon de una historia teatral
local, por parte del campo intelectual platense, podria establecer no sélo la
facultad de generar estatutos nominales sobre las practicas escénicas locales,
sino también reforzar referencias histéricas propias que permitan reflexionar,
analizar y comprender los diferentes procedimientos teatrales; lo cual redundaria
en la oportunidad de nomenclar o categorizar las diferentes tendencias teatrales
que emergen dentro del campo teatral local.

Finalmente, se deberia reflexionar sobre si aquello que es factible de ser nombrado
también es factible de ser institucionalizado, y si es institucionalizado también
existiria el camino posible hacia su legitimacion. Es en este punto en que cabria
pensar los festivales como un aparato conceptual que categoriza a las practicas
escénicas que difunde, ya que su estructura curatorial funcionaria como
organizacion institucional, esto es, lo que se difunde es lo que se nombra, lo que se
nombra es lo que se institucionaliza, lo que se institucionaliza es lo que se legitima.
En relacion a este panorama contextual es que se pueden examinar los eventos
parateatrales como estrategias de reflexion, intercambio y difusiéon del trabajo
teatral. Dichas producciones emergen como posibles intentos de legitimacion que
tienden a sostener la actividad teatral, tanto desde el plano de la produccién como
de la teoria.

El espacio de los Festivales Independientes de Dramaturgia Platense, por
ejemplo, se constituye como un lugar de aprendizaje, en donde las diversas
tareas propuestas tienen el objetivo de, a partir del intercambio de ideas,
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generar instancias de caracter pedagogico no convencional que acerquen a los
teatristas de la region las herramientas necesarias para desarrollar su profesién.
El fundamento para pensar las diferentes ediciones del Festival Independiente de
Dramaturgia Platense involucra la construccién de un espacio legitimante para el
campo teatral local en diversos aspectos: desde evidenciar la profesionalizacion de
la labor teatral —en este caso la dramaturgia—, hasta despertar la conciencia local
de los teatristas y espectadores al exponer las problematicas suscitadas dentro
de la produccién teatral. El equipo que organizo los Festivales de Dramaturgia,
La Terraza en el camino y el ENTI esta compuesto por dramaturgos, directores
y actores teatrales locales, mientras que el equipo de organizacién del Festival
Alra se conforma, principalmente, por gestores culturales. Esta diferencia, en
cuanto a la formacién de los miembros de la comisién organizadora de cada evento
parateatral, se aclara porque se considera que impacta en la decisién de las obras
elegidas para la programacion, también en las diferentes actividades realizadas y,
fundamentalmente, en los objetivos que tiene cada evento.

Cabe sefialar que cada uno de los eventos incluyen en su programacion no solo
obras de teatro, sino también conferencias, mesas debate, talleres, desmontajes,
etc.; que dirigen la mirada hacia las siguiente problematicas: a) la tension entre lo
performatico y lo representacional, esto es en cuanto a estructuras del relato y sus
respectivas narrativas; b) los espectadoresy el proceso de recepcion, este problema
se relaciona directamente con la idea de mercado teatral y, como diria Pierre
Bourdieu (2010), sobre la construccion del sentido social del gusto; finalmente,
c) la falta de critica especializada (académica o periodistica), de publicaciones
especificas y de estudios académicos sobre las artes escénicas locales.

El concepto de curaduria o la figura del curador no forman parte, de manera
explicita, de la estructura de los eventos parateatrales organizados en el campo
teatral platense. Este concepto no se utiliza de manera explicita, pero si aparece
con fuerza el concepto de programacion; es entonces que se comparan, de alguna
forma, la figura del programador y la del curador. Pero en la medida en que cada
festival consta de objetivos para su realizacion y existe una comision que delimita
un grupo de obras que cumplan con dichos objetivos es que se puede hablar de
curaduria. Es en este punto que subyace una serie de interrogantes: ¢lo nominal
instituye y legitima practicas escénicas? ;Aquello que es factible de ser nombrado
o categorizado puede ser legitimado por las instituciones? ¢ Son las instituciones, a
fin de cuentas, las que tienen la capacidad de nombrar?

Todos los eventos parateatrales mencionados en este trabajo responden, en su
constitucion, de modo directo o indirecto, a la ausencia de una historia teatral local,
y a la falta de politicas culturales por parte del Estado que legitimen las practicas
escénicas locales a partir de, por ejemplo, la apropiacion estética, ideologica
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0 empirica de estas. Cada uno de los Festivales se piensa a si mismo desde sus
condiciones materiales e histéricas de produccion para establecer sus criterios
de curaduria e instrumentar pautas para organizar los procesos de apropiacion/
difusion y, sobre todo, los principios que faciliten la interpretacion, circulacién y
reflexion del bien cultural.

A MODO DE CONSIDERACION FINAL

¢Por qué prevalece la preocupacion por categorizar, nombrar, legitimar o construir
instituciones que definan aquello que termina siendo ineludible? (Por qué se
suponen mas legitimas las practicas que pretenden ser mas verosimiles que
aquellas que, supuestamente, se encuentran mas cercanas a lo real?

Es esta busqueda por legitimar la que plantea y pone en cuestionamiento las
condiciones materiales e histéricas del teatro local, y del uso de determinados
procedimientos de legitimacion. En tanto posibilidad de comprender las
fluctuaciones que se producen dentro del campo teatral platense, por ejemplo
entre aquellas manifestaciones teatrales de caracter representacional y aquellas
ligadas a lo no representacional o posdramatico, es que se reactiva una serie de
interrogantes sobre dichas tensiones en pos de la legitimacion.

Si la historia teatral es una estructura legitimadora, ¢hacia qué lugar de la
historia esta mirando el teatro de caracter representacional platense para generar
estatutos de legitimacion? ;Qué paradigmas estan utilizando los diferentes eventos
parateatrales para curar su programacion y en funcién de qué objetivos? ;Dénde
radica la conciencia critica de cada evento parateatral autogestionado?

Retomando el concepto de retorno planteado por Hal Foster (2001), cabe senalar
que, dentro de los paradigmas que han construido los eventos parateatrales
mencionados en este trabajo, el que legitima al teatro representacional se produce
a partir de una reversién hacia el pasado lejano, hacia los primeros intentos de
autonomia del teatro local en las primeras décadas del siglo xx, y, por ende,
asentada en la idea de contaminacion con el sistema teatral portefio. En tanto
que el teatro no representacional busca su paradigma en un proceso de reversién
hacia principios de la década de los ochenta. Es desde este lugar que se origina un
movimiento energético de continuidades y no de desplazamientos de sentido; en
donde la nocion de ruptura con el pasado —en ambas tendencias teatrales— esta
mas cercana a la idea moderna de ruptura.

Es partir de esta Ultima nocién que se sefiala como uno de los paradigmas que
prevalece en todos los eventos la busqueda de lo nuevo o de aquello que es original
(Méndez Llopis, 2015, pp. 262-264), ambas categorias estdn muy vinculadas con
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el relato moderno de un arte nuevo. Esto lleva a pensar que en ninguno de los
dos casos —teatro representacional y teatro no representacional— la construccion
del paradigma desplaza a la practica de su lugar con respecto al pasado, no
permitiendo que la accién diferida! acontezca. El resultado es un movimiento
energético paradojal de continuidad y no de (des)plazamiento deconstructivo con
relacion a dicho pasado, sea lejano o cercano. Por eso se insiste en el concepto de
que el campo intelectual deberia construir una posible historia del objeto teatro
local para instituir conciencia critica sobre si mismo.

El concepto de Hal Foster de retorno no se produce, y es alli donde radica la
paradoja, ya que el objeto teatro no tiene pasado propio hacia donde retornar, y esto
se debe a la ausencia misma de construccion historiografica de dicho pasado. La
importancia del campo intelectual como parte del sistema teatral se encuentra en
la oportunidad de dar lugar a interferencias en la formacion de subjetividades. Por
ejemplo, si la critica teatral de caracter académico no provoca dicha interferencia,
las posibilidades de legitimacién son casi nulas, lo que genera una repeticién de
modelos dramaticos de otros sistemas teatrales. El campo intelectual con sus
facultades de construir pensamiento establece mecanismos de deconstruccién
o0 estructuras dialécticas que originan dialogos entre diversos sistemas teatrales,
0 adviertan el ejercicio de poder que ejerce el campo de poder sobre el campo
cultural.

Los eventos parateatrales (oficiales y autogestionados) estan proyectando un nuevo
espacio en donde surge un término antes no visibilizado: la nocién de mercado
dentro del circuito teatral platense. En la idea de mercado queda implicita la idea
de oferta, es asf que los eventos parateatrales son también un intento de generar
oferta/demanda sobre tendencias teatrales. La implicancia en la formula oferta/
demanda estaria en la ampliacién del mercado teatral y la reconfiguracién de los
modos de produccién, que impactan probablemente en las politicas nominales y
sobre la praxis escénica.

Finalmente, cabe destacar que las posibles reflexiones que se puedan llevar a cabo
acerca del sistema teatral platense ponen en evidencia la falta de construccién de
una historia ordenada en la que se pueda dar cuenta de poéticas, grupos teatrales
vocacionales y profesionales, la diferencia entre teatro oficial e independiente, Ia
visibilizacién del circuito teatral (salas, instituciones, medios de comunicacién,
etc.), la historia de la dramaturgia local, las tensiones entre emergente, remanente
1 «.. la nocién de parallax, que implica el aparente desplazamiento de un objeto causado por el
movimiento real de su observador. Esta figura subraya que los marcos en que encerramos el pasado
dependen de nuestras posiciones en el presente y que estas posiciones las definen esos marcos.
La reflexividad del espectador envuelta en la nocién de parallax se anticipa también en la otra
nocion fundamental en este libro: la accién diferida Aqui yo propongo que la significacion de los

acontecimientos de vanguardia se produce de un modo analogo, mediante una compleja alternancia
de anticipacion y reconstruccion» (Foster, 2001, X).
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y canonico. Es evidente que durante mucho tiempo el campo intelectual ha omitido
incorporar de manera sistematica al teatro como objeto de estudio, y esta ausencia
ha impedido que el sistema teatral cuente con procesos de legitimacion propios y,
en consecuencia, haya tenido que recurrir muchas veces a paradigmas externos
para establecer sus reglas de circulacién.
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