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RESUMEN

Este articulo analiza el papel de Grace Morley, directora del Museo de Arte Moderno
de San Francisco, durante los afios de la politica de Buena Vecindad (1940-1943), v,
en particular, su intervencién en el Comité de Arte de la Oficina de Asuntos
Interamericanos (OIAA) como curadora de la exhibicién «La pintura contemporanea
norteamericana». En este sentido, se analiza la constitucién del corpus de la muestray
la perspectiva que esta especialista le dio a la politica de intercambio cultural iniciada
por el gobierno norteamericano.
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ABSTRACT

This article analyzes the role of Grace Morley, director of the San Francisco Museum of
Modern Art, during the years of the Good Neighbor policy (1940-1943), and in particular
her intervention in the Art Committee of the Office of Inter-American Affairs (OIAA) as
curator of the exhibition «Contemporary American Painting». In this sense, we analyze
the constitution of the exhibition’s corpus and the perspective that this specialist gave
to the cultural exchange policy initiated by the North American government.
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En 1940, el presidente Franklin D. Roosevelt cred la Oficina de Asuntos
Interamericanos (OIAA) con el proposito de incentivar la diplomacia cultural en
América Latina. Al frente de esta oficina estaba Nelson Rockefeller, quien orientd
a la agencia hacia objetivos especificamente estratégicos y propagandisticos.
Desde nuestro punto de vista, esta oficina llevo adelante dos estrategias centrales
con el objetivo de consolidar su llegada a Sudamérica. La primera fue exhibir,
lo cual implicé la construccién de un complejo de muestras de arte, ballet, musica,
publicidades, films para fundamentar la idea de una cultura comun entre ambas
Américas.

La segunda fue recolectar: la OIAA emprendid, en 1942, la tarea de recoleccién de
arte latinoamericano con el propdsito de crear la coleccion de arte latinoamericano
del Museo de Arte Moderno (MoMA) ademas de otras exhibiciones en el complejo
museistico norteamericano como afirmacion de la politica de Buen Vecino.

Este articulo examina un aspectode la primera de estas estrategiasy pone el énfasis
en la preparacion de la muestra «La pintura contemporanea norteamericana» que
circuld en 1941 por varios paises de América del Sur, cuando Estados Unidos se
preparaba para ingresar en el conflicto bélico.

Los estudios sobre la politica de Buena Vecindad y el papel de la OIAA cuentan
con una amplia bibliografia,! pero en relacién con el tema de este articulo hay
dos trabajos que son relevantes mencionar. El primero es el libro de Olga Herrera
Ulloa, American Interventions and Modern Art in South America [Intervenciones
norteamericanas y arte moderno en Sudamérical (2017) que describe de
manera detallada el modo en que el arte moderno fue utilizado por el gobierno
norteamericano como una estrategia de seguridad nacional a través de la OIAA.
En su minucioso anadlisis, Herrera Ulloa toma como ejemplo de los instrumentos
desarrollados por esta oficina, esta exposicién y analiza las trayectorias de algunos
de los representantes mas importantes de esta politica, como Grace Morley o
Lincoln Kirstein. El texto, en el que los anexos nos permiten abordar una cantidad
de detalles, no termina de dar cuenta con el sentido colonialista del concepto de

1 Algunos textos para la comprension del fenémeno de las estrategias culturales de la politica
de Buena Vecindad son: Americans All: Good Neighbor Cultural Diplomacy in WorldWar 11 [Todos
Americanos: la diplomacia cultural del Buen Vecino en la Segunda Guerra Mundial] (2012), de
Darlene Sadlier; jAméricas unidas! Nelson A. Rockefeller’s Office of Inter-American Affairs (1940~
46) [i{Americas Unidas! La Oficina de Asuntos Interamericanos de Nelson A. Rockefeller (1940-46)]
(2012), de Gisela Cramer y Ursula Prutsch (Eds.); «Nelson A. Rockefeller’s Office of Inter-American
Affairs (1940-1946) and Record Group 229» [La Oficina de Asuntos Interamericanos de Nelson A.
Rockefeller (1940-1946) y Record Group 229] (2006), de Gisela Cramer y Ursula Prutsch; Making
Art Pan-American: Cultural Policy and the Cold War [Haciendo arte panamericano: politica cultural
y Guerra Fria] (2013), de Claire Fox. También «Entre la voluntad y la conviccion. Exhibiciones,
propaganda y relaciones interamericanas durante la Segunda Guerra» (2012) e «Intercambios
culturales panamericanos durante la Segunda Guerra Mundial. El viaje de Pettoruti a los EE.UU»
(2004), de Fabiana Serviddio.
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Buena Vecindad ni con las estrategias de alineamiento estratégico de algunos
paises como la Argentina o Brasil. Por ende, el concepto de redes al que aduce
su analisis no ilumina el significado politico. Sin embargo, nos da una idea de
las relaciones entre las instituciones publicas, privadas y gubernamentales a la
avanzada de la OIAA, y nos provee de una narrativa documental que demuestra un
gran trabajo de archivo.

El otro texto que es importante destacar en relacion con nuestro tema es la tesis
de Berit Potter Grace McCann Morley and the Dialectical Exchange of Modern Art in
the Americas, 1935-1958 [Grace McCann Morley y el intercambio dialéctico del arte
moderno en las Américas, 1935-1958] (2017) que examina las contribuciones que
Morley realiz6 en la OIAA, principalmente en la organizacion de esta exhibicion,
ademas de la relacién profesional con muchos artistas latinoamericanos y figuras
clave que desarrollaron colecciones y exposiciones de arte latinoamericano en los
Estados Unidos, incluidos Alfred Barr, Stanton Catlin y Lincoln Kirstein. Este estudio
permite relevar algunas de las relaciones con el conjunto de los participantes del
campo de curatorial de las bellas artes y las tensiones dentro de este campo.
La carencia de especialista en arte contemporaneo sudamericano posiciond a
Morley como lider académica del area, aunque no coordinaba una funcién politica.

En la implementacion de la politica del gobierno norteamericano, el Comité de las
Artes tuvo un papel directriz en la construccion de una agenda de exhibiciones y
de acciones de intercambio. En ese contexto Morley ocup6 un lugar singular y poco
estudiado.

La organizacion de la exhibicion «La pintura contemporanea norteamericana» puso
en evidencia que debia constituirse un corpus de obras de arte contemporaneo
norteamericano para el publico de Latinoamérica, lo que introducia una serie
de preguntas y de reflexiones. El tipo de imagen que los Estados Unidos queria
mostrar de si mismos ante la otra América que era pensada como una uniformidad
parecida a México. La Comisién se plantearia una serie de preguntas, como por
ejemplo si los espectadores fueran capaces de decodificar una abstraccién o una
determinada figuracion; o si los organizadores latinoamericanos (receptores de la
exhibicién) serian capaces de respetar los acuerdos, las fechas y los detalles.

Respecto de la constitucion del corpus, la idea que se pretendid transmitir fue la
de modernidad, progreso e industria como aspectos centrales de la exhibicién.
Los artistas seleccionados exponian de manera redundante el realismo sin
contradicciones.
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GRACE MORLEY Y LA COMISION DE ARTE DE LA OIAA

En enero de 1940, Morley (primera directora del Museo de Arte Moderno de San
Francisco) fue convocada por el Departamento de Estado con el proposito de
realizar un viaje por Sudamérica con el objetivo de estudiar las posibilidades de
enviar una muestra de arte moderno estadounidense. Por su expertise y su perfil
académico, era la persona indicada para sondear el interés en este proyecto,
ya que tenia contactos en diversas instituciones de la region. Segln su informe,
los artistas y los funcionarios de los museos le suplicaron por una exhibicién. Como
informé en una carta a Nelson Rockefeller, «cuando regresé, discuti el tema con
mis colegas y, finalmente, formamos un comité y obtuvimos fondos para llevar a
cabo ese plan» (Morley, s. f., s. p.).

Desde la OIAA se le dio una importancia decisiva al uso del arte como parte de
la defensa del hemisferio occidental. El discurso imperante sostenia que los
intercambios basados en la cultura, la historiay el arte llevarian indefectiblemente
a la comprensién y cooperacion con Estados Unidos. Por eso, al afio siguiente en
ocasién de la inauguracion de una exposicion de arte en Chile, Rockefeller sefiald
que «para ganar la lucha, mas que la cooperacién diplomatica y politica entre los
gobiernos, mas que la cooperacién econémica entre nuestras industrias y agencias
productivas, necesitamos sentir que somos, intima y personalmente vecinos»
(Rockefeller Family Archives, 1942, s. p.).

Sin embargo, la sociedad norteamericana no estaba familiarizada con los vecinos
del sur. En 1941, la oficina de Rockefeller recibié un informe que sefialaba que
solo el 1% de los entrevistados podia nombrar correctamente quince de las
veinte republicas latinoamericanas y apenas el 6 % llegaba hasta 10. Por lo que el
director advirtié: «;Cémo podemos esperar ser buenos vecinos con la familia de al
lado si tenemos dificultades para reconocerlos en la calle?» (Wilcox, 1944, p. 55).
En un memorandum sostuvo que su objetivo era comunicar a los latinoamericanos
que habia un deseo genuino de saber mas sobre ellos, mas alla «de sus tangos o
gauchos» (Ceglio, 2010, p. 125). Por lo que era fundamental acelerar los proyectos
de cooperacion mutua.

El Comité de Arte en la OIAA involucro a representantes de diversos museos del
area de Nueva York como el Whitney, Brooklyn, MET y el Museo Americano de
Historia Natural. Entre sus participantes estaban John Abbott, Alfred Barr, Juliana
Force, Laurence Roberts, Francis Henry Taylor y George Vaillant. Estos convocaron
a un Comité con el objetivo de que realizara la seleccién de obras para la muestra
que se enviaria a Sudamérica. Los integrantes fueron, en su mayoria, curadores
y miembros de museos de Nueva York: John Baur del Museo de Brooklyn, Lloyd
Goodrich y Herman More del Whitney, Dorothy Miller del MoMA, Herman Williams
del MET y Vaillant del Museo de Historia Natural. Helen Appleton Read, artista
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y critica, dirigio el proyecto. Morley, encargada de determinar la viabilidad y de
planificar el proyecto, fue la Unica integrante del Comité perteneciente a una
institucion de fuera del area de Nueva York. Como ella le explicé a Edward Dodd,
el Comité la eligid por ser «la Unica en el campo del museo que tiene experiencia en
arte latinoamericano, hablaba el idiomay tenia las conexiones necesarias» (Morley,
1941a, s. p.). Uno de los propositos centrales de exhibir el arte norteamericano
era demostrar que no habia una superioridad cultural de parte de Alemania o de
Italia, a la vez que se pretendia atraer la atencion del publico local. Los enviados
culturales sabian que parte del arte que se producia en América Latina se basaba
en una concepcion eurocéntrica, sobre el supuesto de que la alta cultura se hallaba
en Europa, y tenian un fuerte desinterés en el arte norteamericano.

Todo el aparato exhibicionista cultural tuvo como propésito primordial demostrar
que Estados Unidos podia producir bellas artes, con refinamiento y caracteristicas
propias, sin necesidad de copiar a las vanguardias europeas. El Nuevo Mundo, como
lo sefialaba Rockefeller, poseia la vitalidad y el dinamismo para definir el futuro.
En su carta a Edward Dodd, Morley (1941f) expresaba que en Latinoamérica «todos
estan convencidos que construimos rascacielos y automéviles demasiado bien
para producir cualquier tipo de arte» (s. p.). Por lo cual parecia ser todo un desafio
armar la exhibiciéon que implicaba no solo dar a conocer el arte norteamericano
sino, ademas, tejer lazos perdurables con los artistas de las otras Américas.

A principios de 1941, el proyecto fue aprobado, estableciendo que debia
representarse ese mismo afio. En la esfera politica de Rockefeller habia un fuerte
convencimiento en que la estrategia era la adecuada, sin embargo, algunos
miembros de la elite académica no estaban del todo convencidos. En una carta,
Alfred Barr le preguntd si una muestra de estas caracteristicas tenia «algln valor
real», por lo cual ella respondié que creia que cumpliria un objetivo geopolitico vital
para asegurar la posicién de los Estados Unidos:

Es un momento muy critico en América del Sur y existe una gran presion por parte
de los paises del Eje que estan gastando enormes sumas de dinero para ganar
ascendencia cultural, econémica y politica. Cuando se celebré el 4° centenario de
Santiago, Alemania entregd una gran coleccién de facsimiles de impresiones... Italia
también hizo algo importante, pero todo lo que hizo Gran Bretafa fue presentar un
retrato de un inglés relacionado con la historia de Chile (Morley en Minutes of the
meeting, 1941a, s. p.).

Esto parecia confirmar las sospechas de Rockefeller y coincidir con su objetivo de
que la exhibicién era una herramienta de propaganda para asimilar culturalmente
a las Américas.
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Morley fue entusiasta respecto del intercambio en el campo de las artes. Desde el
inicio de la politica de Buena Vecindad mostré un gran interés en las acciones de
apoyo para construir una relacién exitosa y afirmé:

Estamos dispuestos a emprender la organizacion de una muestra de material
contemporaneo. Estoy tratando de obtener gouaches de Ecuador y Chile, y tengo
la esperanza de que, con el tiempo, mis amigos apoyaran esta iniciativa (Morley en
Minutes of the meeting, 1941a, s. p.).

Su intencién era promover una relacion mutua, llevando arte norteamericano
e interesando a algunos pintores del continente como Luis Acufia u Oswaldo
Guayasamin para que participaran en una gran exposicién. En la Argentina,
se reunid con el senador Antonio Santamarina, presidente de la Comision de
Bellas Artes, que le pidi6 que se incluyera una seccion historica. Ella argumentd
que no poadia hacerse debido a razones financieras, pero le aseguré que «la muestra
contemporanea es de una calidad extraordinariamente buena» (Morley, 1941c, s. p.).
Esto marca cémo Morley combind su talento y correccién politica de manera muy
eficiente. Podria ser entusiastay, al mismo tiempo, disuadir a su interlocutor sobre
ideas especificas que la apartaran de su propoésito central.

La experta fue cautelosa en su relacién con los politicos y los diplomaticos de los
paises que visitd, en ocasiones fue critica del papel que la OIAA pretendia cumplir.
No coincidia con el punto de vista de Rockefeller acerca de que la mejor manera de
hacer politica era incorporando el arte como arma, sino que mas bien creia que el
proceso era de mas largo aliento y que implicaba el comienzo de una relacién entre
pares que debia continuarse con acciones consistentes. El compromiso de larga
data de Morley con el arte latinoamericano realmente se desarrollé durante su viaje
de dos meses como enviada de la OIAA (Morley, 1941d). En ese entonces descubrio
que habia un enorme interés por la muestra y asi se lo transmitié al Comité.
Ella fue la responsable de elegir los lugares donde la exhibicién norteamericana
se colgaria y los contextos para publicitarla. Desde su punto de vista, habia que
evitar imponer un punto de vista norteamericano sin tener un conocimiento claro
de las condiciones en los propios paises. Morley desconfiaba de lo que Ilamo
exposiciones mayoristas, es decir, de formato Unico, monumental y disefiada sin
tomar en cuenta las divergencias de las zonas y las caracteristicas demograficas
y culturales. Aunque esta opiniéon no fue tenida en cuenta al momento en que el
Comité pensara el proyecto final (Minutes of the meeting, 1941a).

Morley viaj6é por segunda vez para cerrar los acuerdos de cooperaciéon en 1941,
visitd las capitales y las principales ciudades e hizo arreglos para los itinerarios en
los museos con el propésito de ofrecer tres series de exposiciones de pinturas de
los Estados Unidos. El proyecto se bas6 en la idea de mostrar «el tipo de cosas del
arte estadounidense que los latinoamericanos estarian interesados en ver como
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parte de los proyectos de la exposicion» (Minutes of the meeting, 1941b, s. p.). Esto
era toda una definicién, en el sentido de adecuar las piezas de la exhibicién a lo
que se consideraban eran las expectativas del publico latinoamericano. También
asegurd haber examinado todas las variantes para obtener material de arte
latinoamericano y hacerlo circular en Estados Unidos, de modo tal que se diera un
verdadero intercambio entre ambas Américas.

Unavezconcluidas estas gestiones, el Comité cred una exhibicién con tres secciones
y en cada una de ellas puso a cargo a un representante para que la acompafara y
diera entrevistas y conferencias explicativas en los respectivos lugares. La Oeste
viajo al Palacio de Bellas Artes en la Ciudad de México, al Museo Nacional de Bellas
Artes en Santiago, a la Escuela Nacional de Bellas Artes en Lima y a la Universidad
Central de Ecuador en Quito. La seccion Este se exhibio en el Museo Nacional de
Bellas Artes de Buenos Aires, en la Galeria del Teatro Solis de Montevideo y en
el Museo Nacional de Bellas Artes de Rio de Janeiro. Por ultimo, la del Norte se
instal6 en la Biblioteca Nacional en Bogota, en el Museo Nacional de Bellas Artes en
Caracas y en el Salén de Pasos Perdidos en el Capitolio de La Habana. La seccién
Oeste inicid su circuito en junio de 1941, mientras que las secciones Este y Norte lo
hicieron un mes mas tarde; las tres exposiciones finalizaron en diciembre.? La idea
fue hacer circular el arte norteamericano en tres circuitos al mismo tiempo, con
un tiempo maximo de un afio.

Al interesarse por establecer relaciones duraderas, desde su punto de vista el
proyecto era el comienzo de un intercambio, el primer paso hacia el «contacto
continuo de profesionales de museos, artistas, criticos de arte e instituciones y
organizaciones» (Morley en Minutes of the meeting, 1941a, s. p.). Sin embargo,
ante el riesgo de que lo artistico y lo politico se escindieran y alejaran, Alfred Barr
le aconsejd colaborar con los embajadores y con los colegas estadounidenses
durante su viaje para que no se ampliara esa brecha que traia muchas
incomodidades y problemas entre la diplomacia clasica y los enviados culturales.
Sin embargo, ella insistié en trabajar con artistas locales y con profesionales
del arte marcandole su punto de vista a Abbott: la «idea de Barr era trabajar a
través de los estadounidenses en cada lugar. Esa no es mi idea, sino poner toda la
responsabilidad en los profesionales a cargo. Me parece mucho mas digno, y creo
que nos llevara mas lejos» (Morley, 1941b, s. p.). Morley tenia la conviccion de que la
mejor manera de promover una comprension a través del arte era relacionandose
con las personas mejor capacitadas, con el objetivo de explorar el terreno comun y
los intereses similares. Su idea era construir un tejido de colaboracion y no meras
estrategias de exportacion: «En lugar de simplemente exportar cultura a través de

2 El Comité asign6 diferentes representantes para acompanar las muestras en cada subregion. Lewis
Riley estuvo a cargo del norte, Stanton Catlin a cargo de la seccion del oeste y Caroline Durieux fue la
representante en el este (Exposicion de Pintura Contemporanea Norteamericana, 1940-1942).
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embajadores y consules. [...] La exportacion cultural, afirmé Morley, debe evitarse
cuidadosamente» (Preliminary Report, s. f., s. p.).

En algunas ocasiones percibié que su proyecto era mas ambicioso en términos
artisticos y menos instrumental en términos politicos. En una carta a John Abbott,
expreso directamente sus preocupaciones sobre el Comité y sus proyectos dando
cuenta de la ignorancia de muchos de sus integrantes: «Mi principal preocupacion
es que nadie en él conozca los paises del sur y tengo miedo de todo tipo de ideas
que parecen maravillosas, desde aqui pero que no son factibles desde el punto de
vista latinoamericano» (Morley, 1941e, s. p.).

Cuando retorné de América Latina y se reuni6 con el Comité de Arte para volcar
sus impresiones comprendié que ninguno de los que participaban eran expertos
en arte latinoamericano y en algunos casos ni siquiera conocian ninguno de los
paises. El tipo de preguntas que los miembros del Comité le hicieron acerca del
continente y de su poblacién mostraron el grado de desconocimiento que tenian.
Helen Appleton Read, quien escribiria el ensayo artistico de la muestra, le preguntd
«si los sudamericanos podrian cumplir los plazos» (en Potter, 2017, p. 152). Juliana
Force «como pensaba que [los latinoamericanos] manejarian las imagenes y si
entenderian su valor» (en Potter, 2017, p. 152). Las preguntas revelaban el prejuicio
que los expertos tenfan sobre América Latina. Pareceria ser que habia puntos de
desacuerdos en el modo en que pensaban el arte de la region. EI Comité concebia
a América Latina como una cultura y geografia homogéneas, mientras que Morley
sabia que eran paises diferentes con rasgos culturales diversos y podian percibir la
exhibicién de maneras divergentes. Asi se lo confiaba a Edward Dodd:

Decimos muy facilmente, América del Sur o América Latina, pero lo Unico que sé bien
al conocer un poco los paises del sur, probablemente un poco mejor que cualquier
otra persona en el campo del arte en este momento, es que cada pais es distinto, tiene
su propio caracter, su propia personalidad y que hay tanta diferencia entre paises
como en Europa (Morley, 1941f, s. p.).

Ella comprendia a Sudamérica como un continente y no como una unidad artistica.
Stanton Catlin (1941), otro especialista enviado a Sudamérica, y encargado de
una de las secciones, opinaba en el mismo sentido y describié la falta general
de conocimiento entre los profesionales del museo: «Eramos tan ingenuos en
ese momento en particular que no teniamos idea de cual era el tamafio de
Sudamérica... algunos todavia lo son».

En este primer paso de conexion artistica entre Estados Unidos y Sudameérica,
Morley tuvo un destacado papel en la organizacion de la giray en los datos que pudo
recoger acerca de las condiciones artisticas en América Latina. Posteriormente,
su participacién en el Comité se disipé a medida que se desilusiond con su
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politica, aunque continué su compromiso de apoyar a los artistas en promover
el conocimiento sobre el arte latinoamericano moderno en los Estados Unidos.
Consistente con su punto de vista acerca de la diversidad de entendimiento
del publico, Morley titul6 una conferencia que dio en la Fundacién Montalvo en
Saratoga, California en 1941, «<América Latina: una diversidad, no una unidad en
geografia, en personas, en antecedentes artisticos» (Potter, 2017, p. 15). Como
hace notar Potter (2017), esto reflejaba el interés por marcar la diferencia, era una
diversidad no una unidad.

La exposicion «La pintura contemporanea en los Estados Unidos» fue ideada como
la primera de una serie que se llevaria adelante en Sudamérica. El propésito no
solo era mostrar ejemplos del arte contemporaneo norteamericano, sino expresar
un conjunto de ideales culturales. Se sostenia: «El arte es el mejor embajador que
podemos enviar para que diga nuestro sentir acerca de nuestro propio pais y de los
vastos problemas sociales, intelectuales y econémicos a que hacen frente hoy todas
las naciones del mundo» (Estudio Preliminar, 1941, p. 5). Los curadores aseveraban
que los cuadros elegidos para componer la exposiciéon pretendian mostrar las
diversas escenas de la vida norteamericana, no solo aquellos aspectos divertidos,
o livianos, sino también aquellos que le permitian presentarse como una nacién
con un mensaje social. De acuerdo con Helen Appleton Read la exhibicién tenia
una doble misién: presentar un panorama general del arte, pero eran también la
clave para entender «las fuerzas espirituales, sociales y politicas que han formado
la civilizacion de los Estados Unidos del siglo XX» (Estudio Preliminar, 1941, p. 5).
Casi la totalidad de las pinturas pertenecian a autores vivos. Era una seleccion de
ciento doce artistas de diversas tendencias, que pretendia representar las diversas
regiones del pais, recorriendo desde las costas de Maine, Chicago, San Francisco,
etcétera. La exposicion buscaba tener un sabor nacional en la procedencia de los
artistas y en la eleccion de los temas.

El corpus de la exposicién debia componerse muy rapidamente, por lo que muchos
de los materiales provenian de los museos de costa este, con una fuerte intervencién
de galerias privadas y de colecciones individuales que representaban el 38 % de las
obras. Las galerias de arte que intervinieron eran algunas de las mas representativas
de Manhattan: Midtown Galleries, Kraushaar Art Gallery, Grand Central Galleries,
Weyhe Gallery Julie Levy, entre muchas otras. Con excepcion de las dos primeras
que colaboraron con trece y ocho obras respectivamente, el resto se movia de
dos a cinco piezas. El Museo Whitney contribuyé con el 21% de las pinturas y el
Metropolitan Museum of Art y el MoMA con el 13 % respectivamente. Pocos fueron
los museos del interior que enviaron materiales: Cleveland, Pennsylvania, Boston
y Chicago. El sesgo de la muestra era doble: las obras pertenecian mayormente
a instituciones de Manhattan, Brooklyn, New Jersey; el otro sesgo que tenia la
exhibicion era la composicion artistica [Figura 1].
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Obras de la Exhibicion Pintura Contemporanea Norteamericana
segun Museos

~ MoMA
= Museo Whitney
91

= MET

= Museo Brooklyn

Galerias Privadas

Asociacion de
artistas
americanos

Figura 1. Obras de la exhibicién «Pintura contemporénea norteamericana» segiin museos. Datos
tomados del catalogo de la muestra

Respecto del primer sesgo es evidente que se movilizé la red social de Nelson
Rockefeller, por lo que en el mundo de los coleccionistas del arte y de los galeristas
fue notable la respuesta positiva, ademas evidencié el compromiso de quienes
formaban parte de la oficina de Rockefeller. De alglin modo, todos se pusieron
manos a la obra para educar al publico latinoamericano. En 1941, la Asociacion
Americana de Museos ofrecia una conferencia bajo el titulo «Los museos de artey la
emergencia», sefialando el papel activo que estos desempefiarian en la contienda
en tanto guerra cultural.

La exhibicién estaba filtrada por el supuesto de lo que el publico latinoamericano
podria apreciar y comprender. Ningln pais veria la totalidad porque el corpus
de las obras de arte estaba dividido en las tres secciones; la eleccién ya llegaba
fragmentada.

Otro aspecto interesante y contradictorio es que el catalogo era general, unificando
las tres secciones en un mismo libro, sin distinguir qué obras componian cada
seccién. Y, disolviendo aun mas las peculiaridades de las secciones, el catalogo
presentaba las obras ordenadas de manera alfabética por artista. No habia una
vision estética de conjunto ni de lo que se habia mostrado en cada seccién. En la
Argentina, la tapa del catalogo, una pintura de Giffor Beal titulada Pescador parecia
recordar la publicidad de venta de latas de atin de la empresa La Campagnola, por
lo que se lograba un efecto gracioso.
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Los especialistas y las personalidades del ambiente de las bellas artes de la costa
este norteamericana tuvieron a su cargo la funcion de ser agentes culturales, y por
tanto mediadores, y difusores del dominio de los Estados Unidos. En este sentido,
podria decirse que llevaban a cabo la misién de iluminar y de conquistar (esta
vez por la via de la cultura) a los latinoamericanos.® La exhibicién fue uno de los
dispositivos (0 maquina representacional) que intentaria difundir una imagen
coherente y civilizatoria de Norteamérica en la regién del sur.

LA EXHIBICION

Una descripcion del catalogo puede darnos algunas pistas del tipo de arte que se
exhibié y de la intencionalidad de la muestra. En primer lugar, debemos sefialar
que una parte importante de los autores incluidos reflejaban la experiencia de la
vida moderna: bulliciosa, a menudo desconcertante, un tanto dificil. Se tratd de
un grupo de artistas que optaron por temas diferentes a los de la pintura europea,
aunqgue se basaron en esta rica tradicién, buscaron un nuevo lenguaje visual que
reflejara las realidades de su pais y sus ciudades.

En segundo lugar, la muestra intentaba narrar la historiay las luchas de los Estados
Unidos como un pais en crecimiento con sus propias tradiciones, comunidades y
paisajes. La poblacion retratada a través de las obras figurativas mostraba a los
trabajadores, en algunos casos pobres, y el contraste entre la pobrezay la creciente
prosperidad. Habia en esta seleccion una cierta glorificacion del trabajo arduoy la
laboriosidad de su poblacion.

Una parte importante de la exposicién la ocupaban los artistas de la escuela de
Ashcan y el Grupo de los Ocho. No faltaron las piezas de Henri, de Prendergrast y
de otros pintores que representaban el arte local del siglo XIX. Se buscaba exponer
un arte asociado con la experiencia directa del constante cambio urbano que era
caracteristico de Estados Unidos. Por tanto, muchas de las obras daban cuenta de
ese nuevo sentido visual que habia introducido el modernismo norteamericano,
con la sensacién de prisa y de vivacidad de los trabajadores de Nueva York.
Los cuadros muestran caminantes en parques, prostitutas en la calle, luces
artificiales en arenas de boxeo y criticas de vodevil. Lejos de pensar la ciudad
en términos de la elite, introducian nuevos paisajes y personajes urbanos y
de clase trabajadora de todas las edades y los géneros. Desde el punto de vista de
los especialistas, estas obras no solo reconceptualizaron el arte sino a la ciudad
misma ya que habian desterrado a la nifia bonita en el jardin reemplazandola por
un realismo urbano (Slayton, 2017).

3 A este respecto los textos Imagenes de un imperio. Estados Unidos y las formas de representacién
de América Latina (2006), de Ricardo Salvatore, y Close Encounter of Empire [Encuentros Cercanos
del Imperio] (1998), de Gilbert Joseph, son indispensables para comprender las multiples escenas de
representacion del imperio informal.
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La exhibicion completa podia ser pensaba como un reportaje a la modernidad de
Estados Unidos, capturando el espectaculo de la metrépolis moderna en expansion
con sus rapidos y audaces cambios de la vida urbana, del comercio y los cambios
sociales. Con la inclusién de estos artistas, la exhibiciéon tenia una marcada
vitalidad.

Un grupo de obras tematizaba el ambiente urbano, los adelantos tecnolégicos y
los personajes del mundo del trabajo. Las fabricas y los rascacielos eran emblemas
de la identidad estadounidense moderna. Se incluyeron obras de Edward Hopper
(entre ellas Early Sunday Morning, 1930); dos 6leos de George Bellows: The Sand
Cart (1917) y Dempsey and Firpo (1924). También participaron Ernest Lawson con
High Bridge (1912); Edward Laning con Under the bridge (1940) —Laining fue uno de
los artistas del apogeo del regionalismoy de la pintura escénica estadounidense—;
Raphale Soyer con Office Girl (1936). Reginal Mash, destacado realista urbano de
la era de la depresion que hizo imagenes vibrantes de los aspectos sérdidos de
la vida en la gran ciudad, focalizando en muchos casos en los ambitos de ocio y
entretenimiento. Se incluyd Gairy Burlesque (1930) que expresa claramente estos
conceptos.

Se habian incluido obras de Thomas Hart Benton como ejemplo del regionalismo
estadounidense mostrando la belleza en el trabajo de la gente comun. Imagenes
del mundo del trabajo con obras de intencién evidente como el éleo de John Kane
Prosperity’s Increase (1934) con las chimeneas industriales, las fabricas de aceroy
un carbdn de remolque de barcos fluviales, llamado Prosperidad. Atras quedaban
las colinas con pequefias casas que miran hacia el rio. Habia una glorificacién de la
industria, del progreso y del comercio, aun cuando también se incluyeron algunas
criticas como The Millionaire (1938) y The Syndicate (1939), ambos pintados por el
artista bostoniano Jack Levine.

Dentro del corpus de las obras figurativas, las mas irreverentes fueron las de
Paul Cadmus y Jared French. Cadmus, con Venus and Adonis (1936) y Gilding
the Acrobats (1936), era descripto en el catalogo como «un despiadado, satirico
observador de la vida contemporanea. Impecable como técnico, encabeza el grupo
de los jovenes realistas» (MoMA, 1943, s. p.). En el caso de Jared French, Summer’s
Ending (1939) mostraba un grupo de jévenes en la playa. Dos mujeres en primer
planoy al fondo un conjunto de muchachos y otra mujer. En el fondo azul del cielo,
caia la tarde y las nubes anunciaban el fin de ese verano. Los restos de un picnic
quedaban al costado del plano, mientras los contorneados hombres jugaban y las
mujeres parecian comenzar a retirarse.

«La pintura norteamericana contemporanea» seria la culminacién de un trayecto:
la presentacion de los vecinos norteamericanos ante Latinoamérica y en cuanto
tal expresaria no solo la superioridad industrial sino también la superioridad moral
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del gran hermano americano. La critica de arte del The New York Times sostenia
que la exhibicién consistia en una seccién transversal de la pintura actual, <Es
una exposicion sorprendente [...]. Los hombres y mujeres que contribuyen a la
pintura contemporanea de los Estados Unidos son posiblemente una excepcion,
todos los pintores vivos que recrean la escena pasajera, sus pensamientos y
sentimientos al respecto» (Rainey, 1941, p. 14). Se esperaba, entonces, que tuviera
un éxito asegurado en su viaje por el continente sudamericano, por su apelativo a
la sensibilidad del espectador.

REPERCUSIONES

Hacia mediados de 1941, las exhibiciones se comenzaron a montar en los diversos
paises. En el caso de la seccion Este, fue supervisada por Caroline Durieux, quien
ademas asesord y colabord en el montaje. Durieux era un grabadista que habia
trabajado con el pintor David Alfaro Siqueiros durante los afios treinta, por ende,
conocia algunas de las tendencias del arte latinoamericano. Fue convocada para
acompafar la muestra e intervenir con explicaciones y conferencias sobre el arte
norteamericano. Ademas de sus tareas profesionales, complet6 algunos reportes
ideolégicos sobre los personajes que conocia a lo largo de su visita. En su reporte
final, inform6 las tendencias politicas de los artistas y de los representantes
del arte que conoci6. Ella se encargd de contactar a personalidades influyentes del
circulo artistico local. En sus informes a la OIAA, comentd su valoraciéon acerca de
la situacion en cada pais y especificd una descripcion de las personalidades que
debian ser tomadas en cuenta para construir una diplomacia cultural en el campo
de las artes.

En Buenos Aires, en la inauguracién estuvieron presentes el vicepresidente a la
nacién Ramon Castillo, el encargado de negocios de los Estados Unidos, entre otros
funcionarios. En el Museo de Bellas Artes de Buenos Aires se expusieron ciento
veintitrés obras incluidas las de Edward Hopper, Georgia O’Keeffe, Stuart Davis,
Thomas Hart Benton, entre otros pintores. El diario La Nacion sefialo:

El nuevo mundo se buscé a si mismo en la experiencia milenaria de la cual procede,
y derivé de ella normas y ejemplos, amén de otros elementos de orden pragmatico de
aplicacién inmediata y doméstica. [..] Norteamérica aspira a ser conocida. Junto a su
enorme desarrollo industrial y econdmico afirma otros valores, al proyectar una grata
luz emanada del espiritu de su grandeza material (Quedé inaugurada la exposicion,
1941, p. 4).

Como partedel evento, René D’Harnoncourt (asesor del MoMA) dicté una conferencia
bajo el titulo: «La pintura norteamericana como expresion de un ambiente
cultural», y sefial¢ la afinidad entre el arte de todo el nuevo mundo, por lo que no
veia una notable diferencia entre el norte y el sur. «La pugna entre el academismo
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y el grupo de pintores jovenes llenos de nuevas ideas, fue muy recia y los artistas
que descubrieron el valor estético de la vida diaria fueron llamados “pintores de
tachos de basura”» (Escuela de Ashcan). Estos Ultimos no solo eran de importancia
por su manifestacion del modernismo, sino porque fueron los fundadores de
una escuela de pintura caracteristica norteamericana que permitié «manifestar
su propia identidad, las pinturas resultan tan norteamericana como lo eran los
pintores mismos» (ND, 1941, p. 6). Alo largo de su exposicion, D’Harnoncourt analizé
algunas de las obras que figuraban en la exposicién mencionando a Burchefield,
Sloan, Miller y Marsh. Después de manifestar que el papel del «cubismo en el arte
de los Estados Unidos» era mas bien un estimulante mas que la construccion de
un estilo puro y agregd que su influencia estaba en el descubrimiento de formas
cubistas en las construcciones industriales del pais. El especialista decia que en
Estados Unidos «el dadaismo no prosper6é porque no puede existir la negacion
cultural en América. Una cultura joven no puede desperdiciarse en un proceso
de desintegracion, aunque la expresién de este proceso tenga su refinamiento
estético» (El Sr. R. D’Harnoncourt habld, 1941, p. 8).

Mientras la exposicion se llevaba a cabo, otros visitantes norteamericanos
llegaban al continente para establecer relaciones culturales. En julio de 1941,
en Buenos Aires, la exhibicién de pintura norteamericana y las actuaciones del
Ballet Caravan patrocinado por Lincoln Kirstein coincidieron, aunque los resultados
fueron bastante diferentes. En el caso de la exposicion fue un éxito de publico
(sin embargo, no tanto en ventas de catalogos), pero la presentacion de Ballet
Caravan no tuvo el mismo interés. La exposicién sobre pintura estadounidense
recibid mas criticas que el American Ballet, pero atrajo a multitudes debido al
manejo experto de D’Harnoncourt, al apoyo total de la embajada britanica y al
interés de los residentes estadounidenses.

La curadora, Morley, alertada de que la misién cultural se superponia con los
reportes de informacién politica que algunos enviados llevaban a cabo, en
septiembre de 1941 le escribid a Philip Adams, secretario ejecutivo de la Oficina del
Coordinador del Consejo de Defensa Nacional, insistiendo en la idea de que era una
excelente noticia saber que «una de las funciones de la oficina del Coordinador es
cultivar mas relaciones artisticas latinoamericanas en este pais. Siempre me ha
parecido uno de los medios mas solidos para construir las bases para el futuro y
asegurar la comprension ahora» (Morley, 1941g, s. p.).

En las descripciones de los diversos agentes culturales que viajaron acompafiando
las muestras, todo parecia ser éxito y parecian comprobar la superioridad artistica
de sus pintores. Adams (1941) informaba a Morley sobre el éxito de la exhibicion,
diciendo que todos los enviados -Catlin, Durieux y Riley- aseguraban el éxito
absoluto de la muestra:
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[...]1a recepcion oficial de la Exposicion en todos los lugares hasta la fecha, es decir,
Bogotd, Santiago, Buenos Aires y Montevideo, ha sido excelente, y la cantidad de
recortes que hemos recibido es enorme. Han utilizado fotografias de la pintura en
grandes cantidades, y hay fotografias habituales de discursos oficiales, comités
honorarios, etc (s. p.).

En su papel de mediadores, algunos de los encargados lidiaban con lo que
consideraban los mayores signos del atraso latinoamericano: las burocracias
estatales. Lewis Riley (s. f.), de la seccion norte, informé que la muestra se habia
empacado y trasladado de Bogota a Caracas sin problemas aunque fue un largo
viaje: <En camidn por la carreteraandina[...]. Este viaje tomd seis dias de un transito
constante por un camino peligroso, estrecho y sinuoso» (s. p.). Todos los arreglos
para cruzar la frontera de Colombia a Venezuela se hicieron con anticipacion:

[..] los funcionarios fronterizos no tienen autoridad para permitir pinturas fuera de
Colombia o Venezuela sin autorizacién de sus respectivas capitales. Este es el fruto de
la experiencia ya que nos retrasamos cuatro dias en la frontera debido a la falta de un
pase necesario del Ministerio de Hacienda de Colombia (Riley, s. f., s. p.).

Ademas de los retrasos burocraticos, que eran habituales en América del Sur,
también las obras tuvieron algunos dafios ocasionales.

En términos generales, la critica en los paises sudamericanos pareci6 satisfecha
con la exhibicién. La recepcién confirmaba el objetivo que se habia propuesto
la OIAA en el proyecto que era «revelar la vida y el pensamiento de Estados
Unidos, reflejado por el trabajo de [sus] pintores» y promover «una atmoésfera de
entendimiento mutuo» (Catlin, 1941, s. p.). Pero si se prestaba atencion, existian
voces, habia criticas. En Montevideo, la respuesta fue cordial sosteniendo que
la exposicion habia puesto a los pintores modernos en el centro de la atencion
cultural. Sin embargo, el pintor uruguayo Joaquin Torres Garcia examind el
mensaje de la muestra de una manera critica. El artista, quien habia vivido por
varios afios en Nueva York, sefialé que la calidad de la exposicion era regular y
que la mala calidad de gran parte del trabajo se debi6 a que los artistas adoptaron
criterios europeos o sobrerreaccionaron a la influencia de Europa creando un falso
arte indoamericano. «<No se veia el nuevo hombre estadounidense ni la invencién
de formas abstractas que reflejan su caracter moral e intelectual» (Ramirez, 2012,
p. 525). En una conferencia sostuvo:

[..] la coleccion incluye defectos imperdonables, y ciertamente es una lastima que
el proceso de seleccién no haya insistido en un estandar mas alto. Podemos ver una
amplia gama de arte contemporaneo producido por nuestros amigos del norte, lo que
no podriamos haber hecho si solo se hubieran mostrado aqui los mejores ejemplos de
su trabajo (Ramirez, 2012, p. 525).
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Torres Garcia sefialaba en los norteamericanos lo que algunos criticos veian en la
pintura argentina o chilena: «Mas de uno, en un intento por escapar al arte insipido
estan mirando las tendencias modernas en Europa. Utilizandolo como un punto
de comienzo» (Ramirez, 2012, s. p.). Ponia en duda el hecho de que los propios
artistas creyeran haber desarrollado un arte con especificidad nacional.

Otro de los artistas uruguayos que se manifestd sobre la muestra fue el poeta
Ernesto Pinto (en Exposicion de Pintura Contemporanea Norteamericana, 1940-
1942), quien sefiald con alegria la ausencia de temas europeos en la exposicion:

Sin temas extranjeros, sin calles de Paris, sin paisaje romano, sin café de Viena[..] en
cambio, uno encuentra que todo el tema surge de la sustancia vital del pais. Incluso
en la composicion mas abstracta, podemos ver los elementos constructivos que
sirven de las personas y las maquinas de la vida cotidiana en los Estados Unidos (s. p.).

De este modo, exaltaba la variedad de las tendencias artisticas. Si bien habia poco
de abstraccioén, habia ejemplos de surrealismo, de realismo, de regionalismo, de
trabajo subjetivo, de contenido social, de critica, etcétera.

El especialista Catlin reportaba una gran cantidad de recortes de diarios que daban
cuenta de los elogios que estaban cosechando. El Tiempo (1941) de Per( sefialaba
que este era el «primer paso hacia mejores relaciones interamericanas por parte
de los Estados Unidos, cuyas actividades hasta ahora en esta direccion habian sido
un mero ejercicio de retdrica» (p. 4). Aunque no todos eran elogios, algunos analisis
mas profundos tendian a ver en la exhibicion demasiada influencia europea,
y demasiadas obras impresionistas. En el caso de Chile, los diarios hacian hincapié
en el valor de la exhibicién: «Cuadros de toda América por valor de millones, seran
exhibidos en Santiago» o «Una valiosa exposicién de arte contemporaneo» fueron
algunos de los titulos (Vea de Santiago, 1941; El Mercurio, 1941). Entre sus recortes
aparecia la acida critica de Antonio Romera, diciendo que, mientras en la Galeria
Nacional el sefior Mellon habia acumulado obras de Giotto, Veldzquez, el Greco,
que los norteamericanos podian apreciar, habian enviado a América del Sur una
pintura inmadura y sin tradicién pictérica: «los artistas parecen desorientados o
sometidos a la tirania de la multiple vida estadounidense. Cualquiera de las dos
cosas es posible porque ambas nos llevan al mismo resultado final» (EI Nacional,
1941, s. p.). Los motivos de la modernidad, de la industrializacion y de la vida
cotidiana eran vistos como pueriles, repetitivos y anecdéticos.

En Brasil, José Lins de Rego (en Exposicion de Pintura Contemporanea
Norteamericana, 1940-1942) se habia mostrado satisfecho porque los temas
industriales eran parte central de la exhibicion: «[..] esto expresa el realismo
de un pueblo que no solo son maestros de la produccién en masa, sino que son
excelentes por su sensibilidad y por su esfuerzo por expresarse como auténticos
creadores» (s. p.).

Arte e Investigacion
1 6 N°18 | NOVIEMBRE 2020 | ISSN 2469-1488

CONSTRUYENDO EL CONCEPTO DE ARTE NORTEAMERICANO EN SUDAMERICA | Andrea Matallana



4

ARTICULOS

Entérminosgenerales, loscriticoscelebraronelhechodequelaspinturasmostraban
contrastes y no solo una visién optimista y feliz. La muestra cumplio su propdésito
de llevar un amplio abanico de los modelos pictéricos norteamericanos y de influir
en un juicio acerca del mérito artistico. En algunos casos se juzgd que la calidad
era desigual. Pero mientras que algunos halagaban a los artistas estadounidenses
por sus concepciones de técnicas y de colores, otros, como en el caso de Cuba,
tuvieron una reaccién negativa respecto al espectaculo que juzgaron en muchos
casos decepcionante. La disparidad en las criticas se debi6 a algunos factores
que tuvieron importancia en el contexto de la muestra. En el caso de la exhibicién
norte, fue mas pequefia porque los espacios no tenian capacidad para albergar
mas de cuarenta cuadros, mientras que en los paises del sur (secciones oriental
y occidental) tenfan capacidad para mas de cien pinturas. El tamafio reducido de
la exposicion Norte implicd una seleccién limitada de artistas y de estilos. Lewis
Riley, quien viajo con la exposicion, consider6 que la recepcion desfavorable que
habia tenido la muestra en La Habana se debia a «cierto sentimiento natural de
competencia influyd en los escritores cubanos hacia una actitud mas critica que
lo normal» (Exposicién de Pintura Contemporanea Norteamericana, 1940-1942).
Los criticos cubanos sostuvieron que las pinturas realistas y regionalistas de los
Estados Unidos son «mas convencionales y menos emprendedoras» (Exposicion de
Pintura Contemporanea Norteamericana, 1940-1942).

En junio de 1942 la exhibicion retornaba a Estados Unidos. El gobierno calculaba
que la habian visto un total de 218 089 personas en América Latina. Las cifras
fueron consideradas de importancia. A lo largo del viaje, la inauguracion habia
contado con la presencia de seis presidentes, se habian escrito 33 editoriales y 454
articulos sobre la exhibicion (Good Will Art Exhibit, 1942). John Abbot puntualizaba
el éxito del proyecto y la importancia de haber instalado el arte norteamericano
en los paises vecinos. Las criticas que la exhibiciéon habia despertado habian
quedado atras y, con renovado poder, Nelson Rockefeller se disponia a redoblar
su apuesta a la cultura enviando a los paises sudamericanos a un hombre de su
confianza: Lincoln Kirstein para encabezar |a tarea de recoleccién de obras de arte
latinoamericano para conformar una seccién en el MOMA.

CONCLUSIONES

En 1942, mientras Kirstein recolectaba piezas de arte latinoamericano para la
exhibicion que se llevaria adelante en 1943 en el MOMA en Nueva York, Morley era
insistentemente presionada por la oficina de Rockefeller para crear una muestra
itinerante de arte latinoamericano que circulara por el interior de los Estados
Unidos. La experta pensaba pedir prestadas obras a los artistas latinoamericanos
con el propésito de llevar adelante el intercambio, pero, dado los escasos fondos
con los que contd, la exposicion itinerante fue constituida con lo poco que habia
disponible en el pais, lo cual dio un resultado mas bien pobre en relacién con las

Arte e Investigacion
17 N° 18 | NOVIEMBRE 2020 | ISSN 2469-1488

CONSTRUYENDO EL CONCEPTO DE ARTE NORTEAMERICANO EN SUDAMERICA | Andrea Matallana



4

ARTICULOS

pretensiones que ella tenia. Al carecer de los fondos necesarios y al tener una
limitada influencia en el circulo de la OIAA, no tenia capacidad de hacer mas
consistente una politica que parecia mas bien inestable de parte del gobierno
norteamericano.

En su trabajo como agente y mediadora cultural, el valor del trabajo de Morley en
la Comisién de Arte fue doble. Por un lado, en la definicién del corpus de obras de
arte que pudieran ser comprendidas por los latinoamericanos, que generaran un
impacto en los espectadores, y, en este sentido, su tarea fue crear un relato acerca
del valor del arte contemporaneo. Y, por otro lado, en la valoracién de los artistas
latinoamericanos como creadores de nuevas formas e interpretaciones artisticas,
como fuentes de nuevas inspiraciones y temas. Morley rechazd vehementemente la
idea de compararlo con el europeo, aun cuando hubiera influencia en la formacion
de los artistas. Para ella la importancia de que América Latina fuera un afluente
del arte europeo radicaba «en su posibilidad de convertirse algin dia en fuente»
(Morley, 1942, s. p.).* Aun cuando tuviera esta interpretacion donde parecia
considerarlo inmaduro, cosa que no aplicaba al de su pais, Morley fue una figura de
una influencia esencial en la difusién del arte latinoamericano. Sus puntos de vista
fueron, comparados con los de otros especialistas como Kirstein, menos agresivos
y etnocéntricos que los que fueron emitidos por algunos agentes culturales que
consideraban casi salvajes las expresiones artisticas latinas aun en el contexto
de la creacién de la politica cultural del Buen Vecino. Su figura ha pasado casi
inadvertida en los estudios del arte, y merece un estudio profundo sobre su gestion
en el intercambio cultural y representacional durante los afios cuarenta.
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