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Abstract

The article deals with the redesign of the seal
for the new brand of the Universidad Nacional
de La Plata, describing the alternatives that
were presented during the work process and
the key moments in it. From this approach and,
by analyzing the ideas behind the project and
the graphic possibilities for its materialization,
we propose a reflection on how the determi-
nants and the crossroads encountered affect the
conceptual and visual decisions, channeling the
design development towards the final work.

Key words
redesign, seal, Universidad Nacional de La Plata,
visual communication

LUCIANO PASSARELLA

devpassarella@gmail.com
Direccién de Comunicacion Visual
Universidad Nacional de La Plata
Argentina

Resumen

Este articulo aborda el caso del redisefio del
escudo para la nueva marca de la Universidad
Nacional de La Plata y describe las alternati-
vas que se presentaron durante el proceso de
trabajo y sus momentos clave. A partir de este
planteo y analizando las ideas que sustentan
el proyecto y las posibilidades gréficas para su
materializacién, se propone una reflexion acerca
de cémo los factores condicionantes y las en-
crucijadas a las que se va arriba inciden en las
decisiones conceptuales y visuales y encauzan
el desarrollo del disefio hacia la obra definitiva.
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Al recorrer I3 bibliografia sobre el Disefio en Comunicacion Visual, consideramos
especialmente valiosos aquellos textos que muestran los trabajos en contexto y
el proceso que experimentaron hasta convertirse en una obra final. Poner el foco
en los procesos resulta de mucha utilidad cuando se desea realizar una reflexion
sobre la produccion y, mds adn, cuando el objetivo estd puesto en la divulgacion
o0 en la educacion.

En este articulo proponemos, entonces, exponer sintéticamente la produccién
de un disefio, sus distintos momentos clave y las alternativas que surgen al rea-
lizar una produccion de este tipo y reflexionamos acerca de las decisiones que
debieron tomarse, segun los condicionamientos del proyecto vy los objetivos que
debfa alcanzar.

El trabajo que describiremos es parte fundamental de la nueva marca de la
Universidad Nacional de La Plata (unte) y puede definirse como un redisefio, es
decir, un disefo realizado sobre otro ya existente. Fue abordado en la Direccién
de Comunicacion Visual de la unie, entre 2010 y 2014, por un equipo de la misma
institucion bajo mi direccion.’

Del diagnéstico al redisefio

Como el Disefiador en Comunicacion Visual (pev) elabora sus productos a partir de
una demanda o de una necesidad, en este caso, la motivacion que dio el punto
de partida consistié en la deteccion de problemas existentes en la identidad
visual de la unte que indicaban la necesidad de una intervencién. Al principio, la
dimension del problema y el alcance del trabajo no eran sabidos con exactitud, ya
que contdbamos con un recorrido histérico del escudo desde 1897 y de la marca
desde 2003, ligado con los distintos momentos de la historia de la Universidad,
con multiplicidad de aplicaciones en la actualidad y diversos contextos de la
comunicacion.

Es asi que se elabord un proyecto que se integrd al Plan Estratégico de la
Universidad en el marco la Direccion General de Comunicacion y Medios’ y se
realizd una evaluacion inicial de la problemdtica y un cronograma de trabajo. El
mismo preveia tiempos institucionales y del equipo para realizar la tarea, distri-
buido en etapas de relevamiento, andlisis, diagnostico, disefio, implementacion
y evaluacion.

Uno de los resultados del diagnostico fue que el escudo de Ia unie era el simbolo
institucional de mayor relevancia y que debfa sequir formando parte de la marca
[Figura 1]. Por este motivo, en el presente articulo haremos foco en el redisefio
del escudo, puesto que el tema tiene en si mismo una destacada complejidad
e interés. Los aspectos ligados al redisefio de la marca se fueron trabajando en



paralelo, entendiendo al escudo como parte de la totalidad del signo.® Pasaremos,
entonces, a desarrollar esta problematica, que resultd para nuestro equipo una de

las experiencias mas interesantes del trabajo.

Nombre de la Universidad
escrito en letra gética
acompafiando los pliegues y

la curvatura de la orla superior

Cruz del sur -

Cielo -

La llanura

pampeana

Alegoria de Las Letras —

con libro abierto

Escudo nacional
“en cartela”

Orla inferior rigida -

soporte del lema

Cabos de las ramas de roble -

Cinta nacional

Figura 1. Componentes iconograficos

del escudo de la unip

Palas Atenea, diosa de la sabiduria,

" lainteligencia y el ingenio.

Representacion con atributos
guerreros: casco, lanza, escudo
y pechera

_. Orla superior

flexible y plegada en siete
partes y soporta el nombre
de la universidad

~ Alfay Beta del Centauro

- Perfil de la ciudad

de La Plata

- Alegoria de Las Ciencias

con pergamino y globo
terraqueo

— Ramas de hojas de roble

fructificadas

- Lema en latin escrito en letra gética

“Por la Ciencia y por la Patria”

Una vez que tuvimos todo el material relevado y clasificado, se realizd un diag-
ndstico en el que detectamos que, a causa de la superposicion de intervenciones
desconectadas, convivian aplicaciones y versiones varias que atomizaban la re-
presentacion del escudo y de la marca de la unie y afectaban la coherencia de la
identidad visual institucional. Especificamente respecto al escudo, la bibliograffa
consultada coincidia en que «los antecedentes del actual Escudo y Sello Mayor
presentan variantes notables, como lo demuestran las investigaciones realizadas ul-
timamente» (Bongiorno, 1959)* y circulan aun en la actualidad versiones distintas,
lo que también impactaba respecto a la aplicacion del escudo con técnicas y medios
diversos, ya sean grabados, impresos o electrénicos [Figura 2].

METAL

N.° 1] Afio 2015 | ISSN 2451-6643



en distinto

Para ordenar los problemas detectados y para poder abordarlos, se agruparon en
los tres niveles de andlisis de los signos planteados por la semidtica: sintactico (re-
laciones formales), semantico (significados) y pragmatico (cuestiones practicas).
De este modo, observamos que el escudo poseia una construccion singular y se
enmarcaba en lo que, dentro del universo de los signos de universidades crea-
das o herederas del siglo xix, pudimos establecer como una tipologia de escudos
alegdricos.

Se puede definir el concepto de alegoria como una representacion puramente
figurativa. Y las mds de las veces se trata de una personificacion expresiva
de conceptos abstractos cuyo proposito no es otro que ilustrar de modo natu-
ralista-realista hechos extraordinarios, situaciones excepcionales o cualidades
sobresalientes. La mayorfa de las figuras alegdricas provienen de la mitologfa
grecorromana y se nos ofrecen provistas de los llamados atributos, de data
medieval o renacentista (Frutiger, 1999).

La modalidad de representacion basada en alegorias busca, por combinacion o por
sumatoria, configurar una totalidad iconografica de contenido simbdlico. En el caso



que analizamos se agrega que Ia sintaxis de los componentes y su representacion
pictdrica contienen una cantidad de detalles que le daban al conjunto una impor-
tante complejidad.

El planteo de figura-fondo, en el que algunos elementos principales se encuentran
adelante y otros atrds es tipicamente renacentista. Esta idea incluye el concepto
de perspectiva, de manera que los elementos representados mds cerca se ven de
mayor tamano vy los representados al fondo, més pequefios, lo que agrega aun
mayor complejidad.

En cuanto al lema «Por la ciencia y por la patria» que en 1897 se habia escrito en
castellano, se habia traducido al latin en su versién de 1907 —«Pro scientia et patria»-,
cuando la Universidad se nacionalizd, evidentemente, por ser el idioma con el que el
pensamiento positivista identificaba el conocimiento cientifico universal. Actualmente,
el latin no solo es una lengua que ha perdido terreno en la educacién en general
y que la mayoria de la poblacion no comprende completamente, sino que, incluso,
representa cierto componente elitista en aquellas marcas que lo utilizan. También,
respecto a los textos, observamos que la caligrafia gotica le aportaba al signo uno de
los aspectos que mds lo envejecfan, ademds de ser poco legible por su complejidad
en tamanos pequenos.

Podemos decir, como sintesis del diagnéstico, que el escudo de la une denotaba
complejidad formal, codigos envejecidos y problemas de reproductibilidad téc-
nica. Propusimos, entonces, a partir del diagnostico, respetar la totalidad de la
iconograffa y mantener los referentes alegoricos originales que permitian aludir
al concepto de trayectoria, atributo clave de la institucién, en combinacion con el
de actualidad, al utilizar cédigos visuales de representacion mas contempordneos.
Sintetizando la representacion y corrigiendo los inconvenientes sintacticos, seman-
ticos y pragmaticos, el escudo, que habfa nacido con los codigos plasticos de la
representacion cldsica, podria convertirse en un signo gréfico de mayor claridad y
versatilidad. Respecto al lema, propusimos traducirlo nuevamente al castellano a
fin de hacerlo mds comprensible y ligado al uso cotidiano, por serla UNLP una insti-
tucion educativa que impulsa la inclusién como uno de sus valores fundamentales.
Debiamos pasar, finalmente, a la etapa de disefio propiamente dicha. Hasta este
momento no habfamos realizado ninguna imagen. Comenzamos entonces con una
primera fase de exploracion de forma sistematico. Para esto, se prepararon archi-
VOS en capas Yy copias para calcar, a fin de que el equipo pudiera trabajar con un
mismo punto de partida. También se prepararon imdgenes de referencia de los
componentes iconograficos y se trabajaron las posibilidades graficas realizando
pruebas con lineas de distintos espesores y caracteristicas: abiertas y cerradas,
moduladas y uniformes. Asimismo, combinamos lineas y planos plenos y probamos
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solo planos plenos en busca del peso visual mas adecuado en alto contraste a partir
de la mancha que producia el escudo anterior, resuelto en medios tonos [Figura 3].

Figura 3. Sintesis de la exploracion
de alternativas y de variables de

lenguaje visual

Durante el proceso de disefio surgieron dudas y alternativas y cada parte implico
una reflexion respecto al grado de sintesis 0 a la mejor manera de representar
cada componente. Por ejemplo: ;cudntas hojas de roble eran necesarias para repre-
sentar el ramo? Todas las que habia eran un exceso, pero ;hasta donde podiamos
sintetizar? Finalmente, luego de muchas pruebas, coincidimos en que cuatro hojas,
siguiendo el eje de curvatura, parecian ser el nimero indicado. O ;eran necesarias
seis estrellas si la Cruz del Sur se conforma con cuatro? Al reducir el nimero de
estrellas, ;las podriamos ubicar del otro lado de la figura para que no se enredaran
en la lanza de Palas Atenea?

Luego de investigar sobre el tema, descubrimos que las dos que parecian sobrar
representaban a Alfa y a Beta del Centauro, imprescindibles para detectar en el cielo
la verdadera Cruz del Sur, y que la particular manera en que aparecen constituye
un rasgo de identidad que convenia conservar. Deblamos movernos entre temas de
mayor relevancia conceptual y otros que, no por ir al detalle, eran menos impor-
tantes para la representacion, como por ejemplo, cudntas puntas debfan tener las



estrellas para sequirse viendo como tales. Las cldsicas estrellas de cinco puntas se
remplazaron por estrellas de cuatro puntas mas sintéticas que permitian reforzar Ia
inclinacion del conjunto astrondmico.

Ademds, se produjeron ajustes en la solucidn gréfica, una vez que se optd por
plenos y por lineas. Estas Ultimas debfan tener un espesor armonico con los planos
para que no se separaran visualmente entre sf y se colocaron plenos en dreas pun-
tuales para dar contraste y peso visual, como debajo de Palas Atenea, entre ambas
figuras sentadas.

Para que el escudo quedara siempre en positivo tanto sobre fondos claros como
oscuros, bordeamos el contorno con una linea que tuviera suficiente presencia
sobre tonos claros vy que, al desaparecer sobre tonos 0scuros, no se notara su
ausencia [Figura 4].

Figura 4. Version anterior y redisefio,
en una tinta, y aplicados sobre fondos
claros y oscuros
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Planteamos como metodologia un avance del equipo en paralelo e hicimos pro-
puestas individuales y grupales, con reuniones semanales para analizar avances
y para discutir puntos de vista. Muchas propuestas se interrumpieron en una fase
inicial, otras quedaron a mitad de camino y otras tantas se descartaron con un alto
grado de desarrollo en funcion de dar paso a aquellas soluciones que las supera-
ban. Al respecto, hay que decir que el trabajo requiere, ademds de compromiso,
de renuncia por parte de los miembros del equipo. Aunque puede haber algunas
propuestas con cierto grado de validez, resulta necesario desprenderse de ellas y se
produce una suerte de duelo respecto a posibilidades que nunca seran.

En este sentido, durante las distintas etapas del proceso de trabajo recibimos
aportes valiosos del drea de comunicacion institucional y de las autoridades de la
Universidad a partir de informes detallados que ibamos elaborando en momentos
clave. También se mostraron avances de las distintas etapas del trabajo a colegas,
a través de articulos y de ponencias en jornadas cientificas (Passarella, 2012, 2013,
2014), y a un pablico mas amplio mediante charlas,” a fin de compartir reflexiones
y de recibir puntos de vista que ampliaran nuestra mirada.

Una vez que se revisaron las Ultimas alternativas, la propuesta comenzo a centrarse
en las decisiones finales que dieran paso a la version definitiva [Figura 5].

Recuperacién de la p gética del plegado
silueta exterior. por Tipografia sin serif. superior de la orla. Se mantiene el
Permite mantener la Acompania la sintesis de los plegado original, suprimiendo
singularidad del signo componentes figurativos. detalles de fos pilegues Internos.

en su aspecto general.

Cielo nocturno. .
Respetala ™\
consigna original y

sistematizacién de
“ estrellas. Con la mayor
sintesis sin pérdida de
reconocimiento y el
mismo eje de inclinacién

orla superior. del conjunto.

Definicién del perfil ..
de la Ciudad de La , Sintesis del plegado
Plata i6 AN de la orla. Mantiene
Ia silueta general del
escudo, suprimiendo
diversidad de las pliegues excesivos.
edificaciones,
evitando competen-
ia visual con el

. Rescate de globo
primer plano. A

terraqueo como
simbolo para Las
Ciencias.
Suprimiendo el
pergamino que no
tenia relevancia
como simbolo.

Integracién de -
ciudad al plano
inferior. Permite
suavizar el “corte”
que produce la linea
e horizonte.

Sombras en
= pliegues, Permite
dar solidéz visual a
Ias tres figuras en su
base y equilibrar
plenos oscuros,

complejizaba a la
figura

™ sintesis
sistematizacién de
ramas de roble
fructificadas. Con
cuatro hojas por
fadoy el minimo de

/ \ . Semntot e
Traduccién del Extremos de cinta Sintesis y simetria mantiene el efecto
lema al espaiiol. Lo nacional en la base. Se de escudo nacional. visual original.

PR RN - ik hace mas accesible y obtiene el efecto visual Acompania la simetria
Figura 5. Decisiones en la version comprensibleensu  onginal del sajiente composliva enera
significado. inferior, con el elemento del escudo.
0 _ P . simbolico principal y se
final del redisefio del escudo Suprimen los cabos de s
ramas de roble de

significado irrelevante.



En esta etapa se realizd el pulido de los detalles, tanto visuales como técnicos, a fin
de que el elemento gréfico tuviera la mayor sintesis y su archivo digital Ia mayor
precision, lo que insumi6 incontables horas de trabajo minucioso. Todos los dias
descubriamos un detalle que no habiamos advertido en la revision anterior. Por
alguna razon, la percepcion de los defectos es gradual, por eso es necesario contar
con tiempo para estos ajustes finales que son esquivos y tediosos [Figura 6].

Figura 6. Detalles del redisefio del
escudo

Entendemos que para evaluar el trabajo como superador del anterior deben ad-
vertirse claramente las ventajas de la nueva version redisefiada. Sintéticamente,
podemos decir que estas se basan en una mejor visualizacion de los componentes
iconogrdficos al eliminar los detalles superfluos y darle mayor contundencia a los
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esenciales. Asimismo, al sistematizar las formas con un lenguaje visual actualizado
se obtuvo una mayor unidad de representacion del conjunto. La versién en una sola
tinta, resuelta en lineas y planos plenos, le confiere tanto una mejor legibilidad e
impacto visual como una mayor ductilidad tecnoldgica. Por ultimo, el rescate ico-
nogrdfico fue también puesto en valor al darle al escudo una mayor relevancia al
integrarla con mayor tamafio en la nueva marca, planteada con proporciones mas
armonicas entre el alto y el ancho [Figura 7].

UN1VERSIDAD NACIONAL DE LA PLATA

UNIVERSIDAD
NACIONAL
DE LA PLATA

Figura 7. Escudo en la marca anterior
y escudo redisefiado
con la nueva marca

La obra a la que arribamos es la que devino de un proceso donde se fueron toman-
do decisiones, buscando alejarse todo lo posible de las preferencias personales.
Entendemos que, en este sentido, el trabajo en grupo genera un notable aporte,
ya que opera como control de decisiones arbitrarias o derivaciones estilisticas de
preferencia de cualquiera de sus miembros. La participacion y la multiplicidad de



miradas de un equipo de disefiadores resulta clave en trabajos con esta complejidad.
Al volver sobre el proceso de disefio buscamos realizar un aporte en I3 reflexion
acerca de trabajos centrados en la respuesta a problemas que, como este, se desa-
rrollan metédicamente al sequir fases y contrastaciones de las variables utilizadas.
Por Ultimo, podemos decir que las alternativas que presenta un trabajo de este tipo
son limitadas por las decisiones que conducen a Ia obra final. La multiplicidad de op-
ciones que al inicio nos dan idea de una diversidad de caminos posibles se convierte,
mediante el proceso de disefio, en la concrecién de una parcialidad que deriva en
una obra concreta. Todas las potencialidades se sacrifican en virtud de una dnica obra
terminada que, en definitiva, es lo Unico factible de ser puesto en practica.
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Notas

1 En la etapa de disefio, el equipo estuvo conformado por los disefiadores en comu-
nicacion visual: Valeria Natalone (coordinacion), Lisandro Barrera, Agustina Mingote,
Daniela Dini, Noelia Cuberli, Nadia Dicipio, Julieta Garcia Zacarias, Sabina Vallejo y
Jerénimo Fermani.

2 A partir de junio de 2014, denominada Direccion General de Comunicacion
Institucional.

3 Quedard para otra oportunidad la narracion del proceso completo de disefio de la
nueva marca y todos sus aspectos, lo que involucran composicion del signo, estudio
y disefio tipografico, sistema de marca y sub-marcas, implementacion en piezas y
aplicaciones en distintos soportes.
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4 En su investigacion, Raul Bongiorno (1959) realiza un recorrido histérico que da
cuenta de las transformaciones del escudo desde su creacion, en 1897.

5 Tal es el caso de la charla «Identidad de la UNLP. Redisefio de marca», ofrecida
en la Facultad de Bellas Artes durante la Semana del Disefio, en octubre de 2013, y
de la presentacion «La obra que no hice», ofrecida junto con Leticia Barbeito, Mariel
Barrefia y Daniel Belinche en el marco de Ia Il Bienal de Arte y Cultura de la UNLP.



