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Resumen

La construccion de la categoria folklore se ha caracterizado por incluir una serie de con-
tradicciones y de paradojas, que involucran conceptualizaciones y reflexiones letradas
respecto de la cultura popular, ademas de las disputas ideoldgicas, politicas y sociales
que atravesaron nuestra configuracion nacional. Guiado por esta premisa, el articulo
presenta una revision del concepto de folklore desde sus inicios en Europa hasta su
desarrollo en la Argentina, reconstruye el devenir del movimiento folklérico en nuestro
pais y analiza el aporte de los primeros recopiladores y de los sucesivos folkloristas.
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La categoria folklore fue construida junto
con los procesos de configuracion de los
Estados-Nacion desarrollados en el siglo
xix. Si bien suele constatarse que el primer
registro formal del uso del término co-
rresponde al arqueélogo inglés Williams
Thoms, en 1846, hacia fines del siglo xvi
numerosos intelectuales europeos —sobre
todo alemanes- estaban, como afirma
Peter Burke, “descubriendo la cultura po-
pular” que sostenian estaba siendo trans-
formada por la consolidacién y el avance
de la modernidad; “el centro estaba inva-
diendo la periferia” (Burke, 1991) .

Aqui tenemos una interesante para-
doja: los intelectuales que se proponian
rescatar, mediante las recopilaciones y el
registro directo, algunas expresiones ar-
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tisticas preindustriales que, segtn ellos,
estaban siendo amenazadas por el curso
de la historia, eran, en gran medida, quie-
nes construian la dimensién simbdlica e
identitaria de los nuevos Estados-Nacién.

Lo que es nuevo en Herder, en los her-
manos Grimm y en sus seguidores es, en
primer lugar, el énfasis puesto en el pue-
blo y, en segundo lugar, su creencia en
que las maneras, costumbres, practicas,
supersticiones, baladas, proverbios, etc.,
formaban parte de un todo que, a su vez,
expresaba el espiritu de una determinada
nacién. En este sentido, el objeto de este
libro fue descubierto -éo quizé inventado?-
por un grupo de intelectuales alemanes a

finales del siglo xvii (Burke, 1991).
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En definitiva, fueron ellos quienes prove-
yeron con cierta unidad espiritual y cul-
tural a los incipientes Estados, situacion
que ayudd a consolidar la nueva unidad
politica que demandaba la burguesia en
ascenso. Por lo tanto, la contradiccion se
hace evidente porque los intelectuales
—organicos a los procesos de consolida-
cion de los Estados y a su consecuente
centralizacion—, eran quienes se propo-
nian “ir al rescate” de las expresiones
culturales que, suponian, corrian riesgo
de extinci6n.

Edificados sobre la Revolucién Indus-
trial, los nuevos Estados —que promovian
eldesarrollo urbanoy el consecuente des-
arraigo y la transculturacién de las clases
populares—, buscaban a un campesinado
bucélico, iletrado e idealizado y lo erguian
como paradigma de la identidad nacional.
El pueblo era, para estos intelectuales,
ese sujeto social que estaba desapare-
ciendo. A su vez, emprendian esta tarea
desde una perspectiva etnocéntrica:

La mayoria de ellos pertenecia a las clases
dirigentes para quienes el pueblo era un
misterio. Algo que describian en términos
de todo aquello que sus descubridores no
eran (0 pensaban ellos que no eran): el
pueblo era natural, sencillo, iletrado, instin-
tivo, irracional, anclado en la tradicién y en
la propia tierra, y carente de cualquier sen-
tido de individualidad (lo individual se ha-

bia perdido en lo colectivo) (Burke, 1991).

Esta perspectiva, tal vez ingenua, fomen-
taba la idea de que la cultura popular se
desarrollaba en el marco de lo que Claude
Lévi-Strauss sefiala como historia esta-
cionaria, en contraposicién a la historia
acumulativa de la civilizacién occidental
moderna (Lévi-Strauss, 1979). De este
modo, se construia la fantasia de que es-
tas culturas populares periféricas eran es-
taticas, que no cambiaban a lo largo de su
historia. Este movimiento de primitivismo
cultural, de moda entre los intelectuales
europeos, asociaba lo popular a lo anti-
guo, a lo naturaly a lo distante. Se realiza-
ba, asi una doble operacién politica: por
un lado, se inventaba una identidad cul-
tural homogénea y ahistérica, que conso-
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lidaba al Estado Nacién como un mito; por
otro, se invisibilizaba, indirectamente —e
incluso se demonizaba-, al nuevo sujeto
social, compuesto por los sectores popu-
lares urbanos, que constituia y empezaba
a expresar la contracara del progreso y de
la razén instrumental y que en poco tiem-
po iba a confrontar politicamente con el
Estado2.

A medida que se alfabetizaba a los sec-
tores populares -mediante la ampliacién
de la educacién-, y su cultura dejaba de
ser exclusivamente oral, se sacralizaban
las tradiciones iletradas transmitidas
oralmente. De este modo, se enviaba al
pueblo (y a sus costumbres) al pasado,
a la repeticion eterna de ciertos estereo-
tipos mas o menos artificiales, reinventa-
dos o traducidos por algunos letrados, y
el futuro quedaba en manos del progreso
universal.

Este proceso se desarrollé en una co-
yuntura politica europea que estaba atra-
vesada por las pretensiones imperiales
de Napoledn. Por lo tanto, hubo también
una reivindicacién —en muchas regiones,
pero sobre todo en Alemania, en Ingla-
terra y en Espafia—, de todo aquello que
se opusiera al iluminismo racionalista
identificado con Francia. El cuerpo, la na-
turaleza, la sangre, la tierra y la tradicién
se fundieron en mdltiples metaforas que
constituyeron parte importante del para-
digma identitario.

Sin bien estos postulados implicaron
innumerables contradicciones y ten-
siones en relacién con el desarrollo del
iluminismo universalista (recordemos
que este movimiento es contemporaneo
primero con Kant y luego con Hegel), po-
demos pensarlos, a su vez, como la anti-
tesis del discurso que las élite —centrales
y periféricas— sostenian en los paises
dominados. Mientras se colonizaba en
nombre del espiritu universal y del pro-
greso civilizatorio occidental, algunos
de los mismos Estados expansionistas
reafirmaban su identidad y reivindicaban
tradiciones regionales homogeneizadas,
supuestamente ancladas en un pasado
remoto e inmavil.

Folklore y nacionalismo
en la Argentina

Si afirmamos que nuestra cultura popu-
lar es profundamente mestiza y hetero-
génea, en consecuencia, su estudio es
doblemente sofisticado. Es decir, a las
contradicciones y paradojas que caracte-
rizaron a la construccion de la categoria
folklore y a las primeras conceptualizacio-
nes y reflexiones letradas respecto de la
cultura popular, se les suman las disputas
ideoldgicas, politicas y sociales que atra-
vesaron nuestra configuracion nacional.
Consideramos que nuestra perspectiva,
a diferencia de la que tenian los intelec-
tuales del siglo xix, citados anteriormente,
es periférica. Por lo tanto, un sector de
nuestros dirigentes e intelectuales que se
lanzaron en la blsqueda, en la construc-
cién y en la disputa de nuestra identidad
cultural lo hicieron en el sentido inverso a
los europeos: se proponian, en términos
politicos y facticos, extinguir los resabios
de lo que consideraban la cultura de la
barbarie. Para ellos, el centro debia inva-
dir a la periferia, se debfa aniquilar al sal-
vaje en nombre de la civilizacion; esto era
un asunto de Estado. De un Estado, valga
la aclaracién, que se fue constituyendo
como proveedor de productos primarios
en una clara subordinacién con Inglaterra.

En la Argentina este proyecto tuvo, con
el escritor y politico Domingo Faustino
Sarmiento —integrante de la denominada
Generacion del 80—, una de sus maximas
expresiones; inclusive en su explicita pre-
eminencia por aquellos valores franceses
(aunque econémicamente admiraba a In-
glaterra), confrontados por los primeros
recopiladores europeos3. En el texto Civi-
lizacién y barbarie. Vida de Juan Facundo
Quiroga (1845), Sarmiento condena a
nuestra historia a una doble ignominia:
ser una mezcla de lo peor de Europa
—Espafia— y de los salvajes americanos.
Ante la acusacién de “traidores a la causa
americana” que recibe de sus adversarios
politicos, Sarmiento responde: “iCierto!,
decimos nosotros; itraidores a la causa
americana, espafola, absolutista, bar-
baral {No habéis oido la palabra salvaje,
que anda revoloteando sobre nuestras
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cabezas?” (Sarmiento, 1845). Si a esto
le sumamos la presencia de los esclavos
provenientes del “Africa barbara” —como
él la denomina-, la vergiienza es mayor.

Esta mirada iluminista, autoritaria y
eurocéntrica que gobernd nuestra prime-
ra replblica constitucional, reunificada
tras la batalla de Pavén, confrontd, en
poco tiempo, con otro sector de intelec-
tuales que influyeron hondamente en
la construccion de nuestro paradigma
folklorico. A casi cincuenta afios de la
declaracién de la Independencia y con la
victoria de los “civilizados” (unitarios) so-
bre los “salvajes” (federales), la disputa
se trasladd, en gran medida, a la cultura.
Y en funcién de que el nuevo Estado Na-
cional fortalecia la educacién pablica y
extendia la alfabetizacion a sectores po-
pulares cada vez mas amplios, el vencido
habitante barbaro del desierto sarmien-
tino reapareci6 idealizado como figura
poéticay épica en la literatura gauchesca.

Hacia la década de 1870, los expo-
nentes mas populares de este proceso
fueron Eduardo Gutiérrez, con su obra
Juan Moreira (1879), y José Hernandez,
con El gaucho Martin Fierro (1872)4. Ante
el asombro y la desilusion de las autori-
dades y de los referentes literarios mas
encumbrados, junto con la prensa escrita
se propagd la novela de folletin de tipo
gauchesca o criollista. Recordemos que si
bien Sarmiento, en las antipodas de estos
literatos, sostenia lo contrario a las con-
cepciones de los seguidores de Johann
Gottfried von Herder y de los hermanos
Grimm sobre la vida pastoril -como si fue-
ra el reverso de la idealizacién de aque-
llos primeros recopiladores—, reivindicaba
su potencial poético.

Si de las condiciones de la vida pastoril
—tal como la ha constituido la colonizaci6n
y la incuria-, nacen graves dificultades
para una organizacién politica cualquiera
y muchas mas para el triunfo de la civi-
lizacién europea, de sus instituciones y
de la riqueza y la libertad, que son sus
consecuencias, no puede, por otra parte,
negarse que esta situacién tiene su cos-
tado poético, y faces dignas de la pluma

del romancista. Si un destello de literatura
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nacional puede brillar momentaneamente
en las nuevas sociedades americanas, es el
que resultara de la descripcién de las gran-
diosas escenas naturales, y, sobre todo, de
la lucha entre la civilizacién europea y la
barbarie indigena, entre la inteligencia y la

materia (Sarmiento, 1845).

Por lo tanto, la literatura gauchesca, que
en parte cumple con esta premonicion en
clave de tragedia y en parte confronta con
la demonizacién del gaucho y con todo
aquello que para Sarmiento representaba
la barbarie —el federalismo, la soberania,
la herencia hispana y aborigen, etcétera—,
a partir de su idealizacién épica comenzé
a construir un imaginario de identidad
nacional en el que confluyeron, en una
nueva sintesis, lo popular y lo letrado.
A la literatura gauchesca le podemos
agregar los circos criollos en los que se
representaban las escenas literarias, las
comparsas de gauchos en los desfiles de
carnaval y la aparicién de los centros crio-
llos. Estas experiencias y estos espacios
culturales fueron los primeros ambitos en
los cuales los sectores sociales y politicos
contrastantes —peones vy terratenientes,
analfabetos e ilustrados, liberales y con-
servadores—, comenzaron a compartiry a
construir una identidad comun.

Todas estas manifestaciones confor-
maron, a fines del siglo xix, el movimiento
Este
movimiento construy6 el primer mito fo-

cultural denominado “criollismo”.

lklérico al postular que el gaucho pam-
peano, descripto e idealizado en la lite-
ratura, representaba lo mas auténtico de
nuestra nacionalidad. Al igual que en el
ya mencionado nacionalismo romantico
europeo, el criollismo empezé a natura-
lizar la idea de que la identidad cultural,
auténtica y pura, residia en los @mbitos
rurales. Mientras tanto, y paralelamente
a este proceso, el nuevo Estado nacional,
conducido por los intereses de Inglaterra,
expandia sus fronteras hacia el sury hacia
el norte con un doble genocidio y con una
guerra fratricida: la denominada Conquis-
ta del Desierto y del gran Chaco, y la Gue-
rra de la Triple Alianza contra Paraguay.
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El movimiento
folklorico argentino

Si hacia fines del siglo xix —y en pleno pro-
ceso de configuracion territorial, institu-
cional, cultural y demogréfica de nuestros
paises—, el desarrollo y la disputa por la
construccién de la identidad nacional
eran procesos complejos, dotados de
paradojas y de contradicciones, el pano-
rama se vuelve mas interesante a medida
que se avanza en la historia. Con relacién
al abordaje del folklore a nivel internacio-

nal Ana Maria Ochoa sostiene:

Gran parte de la riqueza inicial de una vi-
si6n pluralista del movimiento nacionalista
romantico en torno a las expresiones loca-
les, donde ideologia, filosofia, expresiones
artisticas y filologia participan en una cons-
truccién plural de la diversidad (sobre todo
en la obra de Herder), va a desaparecer de
la folclorologia con su movimiento hacia
vetas mas positivistas y fundamentalistas
hacia fines del siglo xix y comienzos del si-

glo xx (Ochoa, 2003).

De este modo, se emprendieron procesos
de homogeneizacion que favorecieron la
semejanza a costa de la diferencia:

Lo aceptable y lo valorable de un género
musical esta en parte relacionado a la ma-
nera como se constituyd histéricamente.
Antes de que se convirtiesen en géneros
nacionales era posible identificar una mul-
tiplicidad de formas de la cueca chilena,
el pasillo ecuatoriano, o el bambuco co-
lombiano. Pero una vez que pasaron del
terreno local al nacional, se eliminaron las
diferencias estilisticas no deseables. Esto
implica por una parte un proceso composi-
tivo: hay una forma musical del género que
va a ser la mas valida; hay una estética que
se fija como la apropiada. Por otra parte
implica un proceso de invisibilizacion: las
formas que no se ajustan a dicha descrip-
cion se convierten en formas menos vali-

das. La diferencia se borra (Ochoa, 2003).

Los primeros recopiladores argentinos de
principios de siglo, como Andrés Chaza-
rreta y Manuel Gémez Carrillo, realizaron
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esta tarea desde una posicién empirica:
recogieron, clasificaron y reprodujeron,
con sus conjuntos de Arte Nativo, las es-
pecies que encontraban. Y a su vez —esto
lo vuelve mas interesante—, compusieron
hermosas canciones. Estos primeros re-
copiladores emprendieron su labor desde
una doble, y tal vez paradéjica, posicion:
por un lado, eran conocedores de algu-
nas tradiciones regionales porque eran
oriundos del noroeste y, por lo tanto, las
habian vivido u observado a lo largo de
su crianza; por otro, las recopilaban, las
estudiaban y las reproducian desde una
posicién social superior y con una forma-
ci6n erudita cercana a la cultura letrada.
Resulta interesante la interpretacion
que hace Claudio Diaz (en Ugarte 2010),
respecto del hecho de que mientras los
bailarines del conjunto Arte Nativo de
Chazarreta vestian ropas tipicas en los
espectaculos que brindaban, ély sus mu-
sicos lo hacian de saco y corbata —lo mis-
mo que sucedi6, después, con Atahualpa
Yupanqui, Ariel Ramirez y Eduardo Fald,
entre otros—. Por lo tanto, estos recopi-
ladores no abandonaban la distancia y
el lugar neutral del conocimiento pseu-
docientifico. Se creé el ballet —palabra
francesa— folklorico que, junto con el
paulatino ingreso de las danzas tradicio-
nales al sistema educativo, terminaron de
homogeneizar las coreografias. También
se tradujeron y se reinterpretaron las mu-
sicas populares a través de los conjuntos
creados por Andrés Chazarreta y por Ma-
nuel Gémez Carrillo para tal finalidad.
Frases como la que pronuncié6 M. G6-
mez Carrillo cuando presenté su obra en
el Instituto Popular de Conferencias de
Buenos Aires dan cuenta del tamiz ideo-
l6gico por el que pasaron estas recopila-
ciones: “Presento los temas tal como los
hallé, con su tosca naturalidad” (Ugarte,
2010). Chazarreta afirmaba, con rela-
cién a los hombres de campo: “Aprendi
de ellos esas melodias silvestres, puras
[...]” (Ugarte, 2010). Luego, nuestros re-
ferentes en la recopilacién y en la cons-
truccién del academicismo folklérico de
las décadas del 30 y del 40, como Juan
Alfonso Carrizo, Carlos Vega, Isabel Aretz
y Augusto Cortazar, profundizaron el giro

ARTE E INVESTIGACION 9 - noviembre 2013 - ISSN 2469-1488

cientificista —aunque sin abandonar el
hispanismo cristiano— y completaron el
método hipotético deductivo mediante
la organizacién en sistemas que sinte-
tizan algunas cualidades musicales en
férmulas y en usos escalisticos y que ra-
cionalizan las clasificaciones. En ambas
metodologias de trabajo —tomadas del
método hipotético-deductivo: inductivo
y deductivo—, subyace una concepcién
esencialista y sustancialista del arte y de
la cultura. Se descubren y se museifican
expresiones musicales como si fueran es-
pecies animales o vegetales. Nuevamen-
te, y con otra perspectiva, se cosifican las
expresiones populares y se invisibilizan
las ambigiiedades y las impurezas de
aquellas que no se ajustaban a los estan-
dares preestablecidos.

Estas operaciones, al menos en la Ar-
gentina, se realizaron en las primeras
décadas del siglo xx, en el marco de un
Estado en crisis ante una nueva sociedad
reconfigurada por las olas inmigratorias.
Los sectores populares, contemporaneos
al trabajo de Chazarreta —profundamente
mestizos—, estaban reclamando derechos
sociales basicos. Y la cultura de estos
sectores, incluido el primer Tango —ma-
yormente concentrado en Buenos Aires
y en las ciudades del litoral santafesino—,
era demonizada por los denominados
“higienistas”, que ocupaban altos cargos
publicos a principios del siglo xx5.

En este contexto, no resulta sorpren-
dente el interés, el apoyo institucional y
la acogida que el pablico y la élite portefia
mostraron hacia estos primeros recopi-
ladores, y en términos generales, hacia
quienes fomentaban una determinada
concepcidn de nuestra identidad que fue-
ra bien distinta —e inclusive opuesta-a la
de los sectores urbanos medios y pobres
que, mediante las luchas sindicales, co-
menzaban a poner en crisis ese modelo
de Estado. De hecho, hacia la segunda
década del siglo xx, entre las élites inte-
lectuales argentinas comenzd a resurgir
un nacionalismo cultural, en consonancia
con Europa, representado por la denomi-
nada “Generacion del Centenario”, inte-
grada por Ricardo Rojas, Manuel Galvez y
Leopoldo Lugones.
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A su vez, la sancién de la Ley Saenz
Pefia y el triunfo de Hipélito Yrigoyen rom-
pieron el equilibrio politico y econémico,
construido y sostenido por la Generacién
del 8o, entre las oligarquias provinciales
que abastecian al mercado interno (inge-
nios azucareros en el norte, la industria
vitivinicola cuyana, la industria yerbatera
del litoral) y el poder central portefio aso-
ciado a los terratenientes y a los produc-
tores agricola-ganaderos pampeanos y
litoralefios que exportaban su produccién
a Inglaterra. Paralelamente, la recesion
provocada por la Primera Guerra Mundial
debilité a los exportadores portefios que
promovian un liberalismo dependiente®.
En consecuencia, aquel primer arquetipo
de la identidad nacional construido por
el criollismo, basado en la idealizacién
del gaucho pampeano, le cedi6 lugar a
un modelo que encontré su figura en los
campesinos pobres del noroeste azucare-
ro: con rasgos y con algunas costumbres
aborigenes y mestizas, aunque explicita-
mente cristiano, este sujeto poético esta-
ba incontaminado de la influencia gringa,
del cosmopolitismo portefio y, fundamen-
talmente, de la participacién politica (sin-
dical o partidaria).

De este modo, a partir de 1910 co-
menz6 a idealizarse poéticamente a un
campesino de ascendencia aborigen
—-generalmente negada por los recopi-
ladores—, introspectivo y sumiso, que
asumia su destino de pobreza con orgu-
llosa resignacion por saberse el auténti-
co representante de nuestra identidad.
Una pobreza que también se idealizaba
como si transcurriera en cierta armonfa
con la naturaleza. Ademas, las oligarquias
provinciales retomaron, en términos cul-
turales, la iniciativa y los privilegios que
perdian en el plano politico con el ascenso
del yrigoyenismo. La disputa comenzb a
darse en torno a qué caracteristicas, qué
costumbres y qué valores representaban,
con mayor autenticidad, a nuestra nacio-
nalidad, inclusive en el interior del joven
radicalismo, incipientemente dividido en
la década del 20.

Seglin Oscar Chamosa (2012), la impor-
tancia del noroeste en esta construccion
residia —ademas de que habia sido la
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cuna de la independencia y el lugar del
que surgieron algunos de los personajes
politicos mas relevantes de la época—7,
en dos cuestiones fundamentales: esta
region poseia estratos de narrativa que
otras regiones no poseian y era dominada
por los poderosos duefios de los ingenios
azucareros de gran ascendencia sobre
los gobiernos nacionales hacia la Déca-
da Infame. De este modo, el noroeste se
consagraba como una regién con una pro-
fundidad cronolégica prehispanica —aso-
ciada, generalmente, a la herencia inca y
a la resistencia calchaqui-, equiparable a
los paises mas antiguos, y con una épica
basada en los hechos histéricos de la lu-
cha por la independencia que tuvieron a
esta zona como escenario principal. Por
lo tanto, en esta region se conservaban,
segln los intelectuales de la Generaci6n
del Centenario, rituales y costumbres an-
cestrales, supuestamente, preservados
del mestizaje colonial.

A esta identidad cultural primitiva se
sumaban los destacados episodios y las
batallas libradas por el Ejército del Nor-
te que resultaron determinantes en la
conquista de la Independencia. En este
contexto de disputa entre el gobierno
nacional y las oligarquias provinciales
se realizd, mediante el sistema educati-
vo, la denominada Encuesta Nacional de
Folklore, que fue un primer relevamiento
—realizado en todo el pais, en 1921, por
los maestros— de costumbres y de tradi-
ciones. Hasta esta etapa, el resurgido na-
cionalismo idealista y romantico en boga
entre los intelectuales se planteaba en
oposicién al positivismo eurocéntrico de
la Generaci6n del 8o y de las élites urba-
nas tradicionales.

Sin embargo, a partir de la década del
20, en el mismo momento en el que la
conflictividad social recrudecia —grandes
huelgas seguidas de terribles represiones
y la aparicién de grupos parapoliciales
fascistas— y las oligarquias provinciales
disputaban el poder con Yrigoyen, el na-
cionalismo cultural —al igual que en Euro-
pa- se hizo cada vez méas reaccionario y
conservador. Seglin Chamosa, gran parte
del discurso tradicionalista se volcé hacia
“el fascismo clerical europeo (muy espe-

cialmente el integrismo francés y el falan-
gismo espafiol) incluyendo una fuerte do-
sis de antisemitismo” (Chamosa, 2012).
Seglin estos nacionalistas xeno6fobos,
la Patria estaba amenazada por “la pro-
paganda subversiva que intenta corroer
la unidad de la naci6n”, como afirmé el
Presidente del Consejo Nacional de Edu-
cacién, Dr. Angel Gallardo, quien impulsé
la encuesta (Chamosa, 2012). De hecho,
el Consejo recomendaba realizar la en-
cuesta s6lo a los ancianos e ignorar a los
extranjeros, que en ese momento eran un
porcentaje altisimo de la poblacidn.

Las contradicciones entre este tipo de
nacionalismo y parte de lo que el incipien-
te folklore representaba eran evidentes:
reivindicaban a un criollo de ascenden-
cia hispana, blanco y cristiano, negaban
cuatro siglos de profundo mestizaje
colonial y, sobre todo, la herencia y la
influencia aborigen y africana. Tras el
golpe de Estado de 1930 el nacionalis-
mo reaccionario de las oligarquias del
noroeste se consolidd en el gobierno
nacional —particularmente en el sistema
educativo-® y comenzd a generalizarse
la sistematizacion y la institucionaliza-
ci6n del folklore que, hasta ese entonces,
habfa estado financiado y apoyado por
la universidad y la gobernacién de Tucu-
man, y por la entidad que nucleaba a los
empresarios terratenientes, la Asociacion
Azucarera.

Como consecuencia, en 1943 se cre
el Instituto Nacional de la Tradicién, bajo
la direccién del famoso investigador y
referente del folklore academicista Juan
Alfonso Carrizo. Poco tiempo después,
en 1948, se fundo el Instituto Nacional de
Musicologia —su antecedente era la Sec-
cién de Musicologia Indigena del Museo
de Ciencias Naturales de Buenos Aires,
creada en 1931- y se financiaron nuevas
recopilaciones en las zonas vinculadas a
las industrias azucareras. Al respecto, Ca-
rrizo afirmaba:

La poblacién de Tucuman es de 450.000
en su mayoria empleada en la industria
azucarera [...] casi todos sus habitantes
son de raza blanca, hay escaso niimero de

mestizos, tipos racialmente autéctonos no
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he visto, y ninguna estadistica los menta

(Carrizo en Chamosa, 2012).

En esta etapa, el folklore artistico gané
espacios en la industria cultural —en la
radio, en la industria discografica, en el
cine— y compiti6é con el tango, el jazz, la
mdsica tropical y otras producciones nor-
teamericanas. Empezaron a surgir refe-
rentes solistas que, ademas de tocar las
canciones an6nimas recopiladas, compo-
nian nuevas piezas, como Atahualpa Yu-
panqui, Eduardo Fald, Buenaventura Luna
y Antonio Tormo, entre otros.

A partir del ascenso del peronismo en
1946, el apoyo del Estado al movimien-
to folklérico se acentué y se popularizd
la cultura nacionalista: se crearon y se
auspiciaron los primeros grandes fes-
tivales en todo el pafs, se fortalecieron
las instituciones abocadas al estudio y a
la investigacion del folklore —que habian
sido creadas por la dictadura unos afos
antes—, se financiaron giras y grabaciones
de grupos y solistas, y se introdujeron
nimeros folkléricos en actos patrios y
politicos. Si bien el peronismo no plan-
ted cambios en la concepcidn del folklore
construida por el nacionalismo conserva-
dor, el sujeto preferencial del folklore —al
igual que el de la politica peronista— pas6
a ser el trabajador, con todo lo que ello
implica. Se popularizaron y se ampliaron
las tradiciones consideradas auténtica-
mente nacionales y se incorpor6 —ademas
del zafrero tucumano- a los humildes
habitantes del interior: el cosechero cha-
queio, el jangadero del litoral, el vifiatero
cuyano, el mens( correntino-misionero,
el hachero santiaguefio, y el resto de los
trabajadores que, como sostiene Chamo-
sa, “habitaban en la interseccion entre el
capitalismo agrario y la economia de sub-
sistencia”. Y muchos de ellos, denomina-
dos “cabecitas negras” por el peronismo,
migraban a la ciudad para trabajar en la
creciente industria.

En este contexto no sorprende el hecho
de que las pefias y las diversas asociacio-
nes y centros tradicionalistas se multi-
plicaran en las ciudades y contribuyeran
a la expansion del folklore. Este auge de
la cultura nacionalista popular impulsado
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por el peronismo dio lugar, afios después,
al denominado “boom del folklore” de la
década del 60 y contribuyé a la genera-
ci6n de movimientos de renovacion esté-
tica e ideoldgica que habian comenzado a
desarrollarse ya en la década del 50. Por
un lado, surgieron renovaciones desde el
punto de vista interpretativo con el éxito
de los grupos que comenzaban a cantar
en un formato coral —entre 3 y 4 voces—,
como los Huanca Hué, los Cantores de
Quilla Huasi, Los Fronterizos y Los Chal-
chaleros. Por otro lado, aparecieron refe-
rentes que componian nuevas canciones,
introduciendo cambios en el lenguaje mu-
sical y poético, tales como el Cuchi Legui-
zamon, el Chivo Valladares, Pepe Nifiez y
Manuel Castilla, entre otros. A su vez, al-
gunos de estos artistas introdujeron en el
folklore un discurso clasista, en muchos
casos cercano al socialismo y al comunis-
mo, y postularon, junto con el peronismo,
un nacionalismo antiimperialista. El Mo-
vimiento Nuevo Cancionero —encabezado
por Armando Tejada Gémez, Tito Francia,
Mercedes Sosa y Oscar Matus— represen-
to, en la década del 60, una sintesis de
ambas renovaciones que tuvo repercu-
sion en movimientos revolucionarios de
todo el continente.

A partir de 1974, la censura y la oscu-
ridad politica provocada por la represién
—primero ejercida por grupos parapolicia-
les, como la Triple A, y luego por el terro-
rismo de Estado impuesto por la dictadura
que se inicié en 1976—, termind de manera
abrupta con este proceso de renovacion
y de cambio, y retrotrajo al folklore a sus
peores estereotipos reaccionarios. Si bien
en la actualidad los ambitos académicos
y asociativos que se abocan al folklore
contindian pregonando un nacionalismo
conservador de tinte colonialista —étnico,
antropoldgico o esencialista—, en la esce-
na musical siguen apareciendo corrientes

Notas

1 Dos de los maximos referentes de este proceso fueron
Johann Gottfried von Herder y los hermanos Grimm.
Ellos llamaron “cultura popular” a lo que posterior-
mente se adoptaria como paradigma del folklore. Por

ello, el prefijo “folk” viene del término aleman “volk”.

y referentes que dan cuenta de este labe-
rintico y contradictorio derrotero que ha
atravesado al folklore a lo largo de nues-
tra historia. Intérpretes y compositores
como Peteco Carabajal, Raly Barrionuevo,
Liliana Herrero, Juan Fald, Carlos Aguirre,
Chango Spasiuk y Juan Quintero, entre
otros, representan la diversidad y la vitali-
dad que todavia ostenta este movimiento.
Sin menospreciar el valiosisimo aporte
que realizaron los primeros recopiladores
y los sucesivos folkloristas, al recuperar y
promover parte de la cultura musical de
nuestros pueblos, el folklore se ha visto
atrapado entre numerosas contradiccio-
nes, sobre todo, su matriz nacionalista
romantica: la reivindicacion de la vida
rural en sociedades en las que los secto-
res populares viven mayoritariamente en
ndcleos urbanos e industriales; la recu-
peracion de un pasado cultural ignorado
por el discurso hegeménico, que frecuen-
temente se confunde con la bisqueda de
una esencia mitica de origen incierto que
debe preservarse del paso del tiempo, y
una rigida y, por momentos, intolerante
reivindicacion de tradiciones regionales
que, a veces y de manera involuntaria,
atenta contra la integraci6n latinoameri-
cana. En términos generales, el folklore
suele debatirse entre la promocién de
practicas culturales protagonizadas por
amplios sectores populares y una con-
cepcidn estatica de la cultura que paraliza
cualquier atisbo de cambio. Estas cues-
tiones han atravesado al folklore a lo lar-
go de su historia y siguen siendo objeto
de apasionados debates. Tal vez, y sobre
todo desde las instituciones educativas,
debiéramos pensar cdmo aportar ideas
que, sin ignorar la dimensién histérica de
nuestra identidad, promuevan practicas
que no nieguen al sujeto la posibilidad de
seguir protagonizando y transformando
colectivamente su mdsica y su cultura.

Al respecto, Burke explica: “Herder habia utilizado la
frase “cultura popular” (Kultur des volkes) contrapo-
niéndola a la “cultura educada” (Kultur der Gelehr-
ten)” (Burke, 2005).

2 Herder sostiene: “El pueblo no es la turba de las ca-

lles, que nunca compone o canta, sélo chillan y des-
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truyen” (Burke, 1991).

Esto puede observarse claramente en sus famosas

w

citas en francés e inclusive en su desdén hacia Es-
pafa: “Entonces se habria podido aclarar un poco
el problema de la Espafia, esa rezagada a la Europa,
que, echada entre el Mediterraneo y el Océano, entre
la Edad Media y el siglo XIX, unida a la Europa culta
por un ancho istmo y separada del Africa barbara por
un angosto estrecho, esta balanceandose entre dos
fuerzas opuestas, ya levantandose en la balanza de
los pueblos libres, ya cayendo en la de los despoti-
zados; ya impia, ya fandtica; ora constitucionalista
declarada, ora despética impudente [...] la nacién
francesa ha sido el crisol en que se ha estado elabo-
rando, mezclando y refundiendo el espiritu moderno
[...]” (Sarmiento, 1845).

4 Para mayor informacién sobre el tema, ver: Adolfo
Prieto, El discurso criollista en la formacion de la Ar-
gentina moderna, 2006.

5 Ver al respecto: Gustavo Varela, Mal de tango, 2005.

6 La definicion del pan (Partido Autonomista Nacional)
como liberal conservador es elocuente de esta poli-
tica desarrollada por Julio Argentino Roca, porque se
combinaba cierto nivel de modernizacion y de consti-
tucion del Estado nacional, funcional a los intereses

de Inglaterra, con practicas politicas ultraconserva-
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