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A partir de 1992 comienza a editarse La Revista Utilisima, una
publicacién didactica quincenal de artesanias y de manualidades,
que sequird publicdndose pasados los afos 2000. La publicacion,
programada como una serie de fasciculos coleccionables, le con-
cede un lugar central a las imdgenes que es enfatizado desde el
primer numero." El rasgo novedoso con que se anuncia el producto
editorial radica en que sus ldminas pueden ser, en si mismas, el
lugar de un placer escopico, sin instalar por eso I3 distancia que la
Revista entiende como previsible en esta clase de textos: revistas
que muestran 1dminas para ser miradas y coleccionadas, pero que
no ensefian como lograr lo que se muestra. Puesto que, ademds
de ser mirada y guardada, ensefia a hacer lo que se mira y pro-
mueve los habitos de consulta -como contrapartida de los de guar-
da-, hay una ruptura en las instrucciones de uso. No se trata solo
de mirar (en la distancia), sino de poner en prdctica lo ensefiado.’

Tal como sefald Adriana Pidoto (2009) para el caso de Mucho
Gusto,® antecedente de 3 revista en mds de un sentido, el registro
de la publicacion establece relaciones diversas con los medios
audiovisuales. En su lanzamiento, se apela a la audiencia del
programa Utilisima; 1a operacion de la editorial se limita, a este
respecto, a restablecer un contrato ya fijado, y lo ajusta al nuevo
publico lector. La marca mas ostensible la dan los procedimientos
comparativos que explican el producto editorial segun las
caracteristicas del espacio televisivo preexistente. Los términos de
este mecanismo se invierten en 1996, cuando se lanza el canal
de television y serd el medio gréfico el que lo presente a través de
contratapas y de secciones especiales disefiadas como paratextos
de Ia emision televisiva. El primer nimero de 1992 incluye, ademads,
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una una pieza grdfica desplegable en la que aparecen fotos de
las llamadas aportadoras de Utilisima, tomadas en el estudio de
grabacion. Esta operacion sefiala el vinculo indisociable entre los
medios, en particular el tipo de recurso que hacen estas fotografias a
la memoria de una suerte de «familia extendida» (Verdn,1997: 64)
para la cual la Revista disefia un nuevo emplazamiento.

En la representacion de la Revista, la imagen en movimiento
de la television es dindmica pero impide el repaso y sucumbe
en el instante. El pretexto de una velocidad que apremiaria a los
televidentes introduce la expansion del método paso a paso hacia
Su version impresa, que aparece, en primer lugar, representando
a la nueva materialidad como el resultado de una ralentizacion.
El tiempo /entificado de la exposicion impresa se expresa en la
insercién de nuevas unidades en la secuencia explicativa y en la
posibilidad de recuperar Ia informacién. Expandido y consultable,
el signo expositivo del paso a paso recibe otra fractura con I3 in-
clusion de las mencionadas 1dminas a pagina entera, hechas sdlo
para ver, dispuestas como separadores entre cada propuesta.

La revista hace, también, referencia a un Banco de datos Utilisima
que, en el relato de su productor (Sandler, 2010), se formalizd por
una demanda del publico y cuyo anuncio recoge la revista en sus
primeros afios. Podemos tomar esta version como mito de origen
de la Revista y como alegato de su necesidad: la publicacion no serfa
sino la reescritura de aquel archivo, su pasaje al sistema de revistas
coleccionables como un nuevo estado de archivo; seria, en fin, la
puesta en disponibilidad de algo que era requerido. En este sentido,
es significativo que I3 Revista se autodefina como un libro abierto en
sus primeras contratapas y llame a revisar la biblioteca de los lectores.

El programa editorial de La Revista Utilisima se encuadra en una
clase textual para nada novedosa, presentada como enciclopedia
del hogar. Las propiedades materiales del producto: el dispositivo
contenedor que se ofrece para el almacenamiento de las revistas-
fasciculos, ademds del papel ilustracién satinadode alto gramaje,
sefialan la inscripcion del producto en un horizonte temporal, una
duracion. Las miniaturas de las portadas en el dorso del estuche,
fotografias de identificacion junto a las que se consignan los temas
de cada numero organizan, ademds, un sistema informativo que
favorece los hdbitos de consulta.
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En un escrito temprano de Roland Barthes (2008), el autor
hace un andlisis detallado de las imdgenes de la Enciclopédie.
La enciclopedia es, en su lectura, el libro en el que se retnen los
objetos, el espacio que conjura su dispersion recogiéndolos en el
doble modo de un espectdculo y de un balance. Representados
en tres estados: antoldgico, anecddtico y genético, los objetos son
ensefiados y mostrados. Cada uno de estos regimenes visuales se
especifica respectivamente por procedimientos de aislamiento, de
naturalizacién en una escena y de exposicion constructiva del objeto.

Estos procedimientos de presentacion de los objetos se verifican
también en Utilisima y en nuestra hipotesis dan lugar a efectos par-
ticulares en su articulacion. Es decir que mds alld de los énfasis recu-
rrentes en 13 revista que privilegian una lectura informativa, la copre-
sencia del paso a paso y de una fotografia de presentacion -trabajada
por la funcién simbdlica como rasgo convencional de lo artistico- da
lugar a efectos de sentido que exceden lo informacional. Siguiendo
estas consideraciones, realizaremos un andlisis de las imdgenes y de
los textos de la revista, con relacion a la retérica que estructuran las
propuestas de ésta y sus modos de tematizar las manualidades.

Los estados del objeto

El dispositivo retérico que pone a funcionar Utilisima recurre
a los tres procedimientos mencionados: la puesta en escena del
objeto, la explicacion de su génesis y la presentacion aislada del
resultado. A diferencia de los grabados de la Enciclopédie que
analiza Barthes (2006), nuestra enciclopedia se compone de foto-
grafias. Estamos, por tanto, ante otro régimen de creencias y otro
tipo de especificidades en la produccién de sentido. Retenemos,
no obstante, su terminologia como un mapa orientativo, puesto
que no son tanto las formas de presentacién como el efecto de su
copresencia lo que nos interesa recuperar. Se trata, entonces, de
fotograffas: imagenes iconico-indiciales pero que acentUan en su
recepcion los aspectos iconicos por sobre los indiciales. Siguiendo
la terminologia de Jean-Marie Schaeffer (1990), podriamos hablar
de imadgenes de presentacion y de mostracion, que tematizan,
respectivamente, entidades y estados de hechos.

Antes de la secuencia genética (lo que la revista llama «el
Paso 3 paso»), la escena de presentacion, una fotografia a pagina
completa, inserta al objeto en un espacio trabajado por procesos de
condensacion, donde varias cadenas asociativas invisten la misma
imagen. Los titulos, caracterizados por la elipsis y por la litote (v.g.
«Como si fuera», «sequimos pintando», «ratoncitos golosos»), se
sobreafiaden a la imagen. El ingreso de objetos en el paso a paso
estd correspondido con la palabra que los identifica en el epigrafe,
en la lista de materiales o en el rétulo. Sin ser intercambiable por
el pie de la fotograffa, la imagen lo amplifica linealmente, sin
convocar otros campos semanticos. Las inclusiones de objetos en
la escena obedecen, en cambio, a la fuerza clasificadora de un
género: la naturaleza muerta. La palabra en la escena, lejos de cubrir
discretamente cada objeto y cada movimiento con su nombre, abre
a la imagen un sentido segundo. El texto acompafiante recurre
a maximas («El amor une y cuando es verdadero perdura»),
referencias histdricas («Este procedimiento de ornamentaciéon ya
era conocido y usado por egipcios y romanos»), juicios de gusto
(«Son un elemento armaénico casi indispensable») e indicaciones de
colocacion («Para lucir en algun lugar de la casa»).

Ademads de los rasgos de un género, la dominancia de una fun-
cion poética en estas imadgenes encuentra otro indicador en su
relativa independencia de los contextos referenciales; reutilizadas
tanto en un mismo volumen (como presentador, tapa de la re-
vista y del contenedor), como varios afios después de su primera
publicacién, asociadas a otro tema y en ocasiones reencuadradas.
En el andlisis de algunas figuras recurrentes de I3 fotografia en la
prensa, Eliseo Verén (1997) se refiere a una fotografia categoriza-
dora en las imdgenes casi de enciclopedia, arquetipicas, en la que
se repliega la funcién designativa y las entidades aparecen como
cuasi-conceptos. Las fotografias de presentacion, como las deno-
mina Schaeffer, construyen una representacion hieratica de ideas
que podrian catalogarse en una «coleccion heterdclita de arqueti-
pos medidticos» (Shaeffer,1990: 111) que, tal como las escenas de
Utilisima, son republicadas asumiendo anclajes diferentes.

El paso a paso introduce informacién en una progresion lineal.
La primera vifieta presenta los materiales identificados con
rétulos y las siguientes avanzan sobre el proceso de confeccion
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de la manualidad. El discurso informacional en 3 revista es
siempre virtualmente extensible, soporta inclusiones en pastillas
que envian al suplemento de moldes, afiaden «consejos» y
«sugerencias», informacion «para tener en cuenta» o bien «para
tomar nota», residuo este dltimo titulo de las practicas de escritura
previstas en la recepcion televisiva. También son frecuentes
los recuadros de «secretos» y «secretos bdsicos», marca lexical
que indica una operacion develatoria sequn la cual algo oculto
es puesto al descubierto, figura recurrente con la que la revista
metaforiza su accién transmisora de técnicas.

La estructura apaisada de la secuencia se quiebra con la vifieta
final, desencajada de la grilla al disponerse oblicuamente, donde,
ademads, se transita en el epigrafe del imperativo de accion a la
descripcion, y, en consecuencia, se retoma la presentacion de una
entidad antes que la mostracion de un estado de hecho. El objeto
se muestra recortado sobre la paging, fuera de la mesa de trabajo:
es el resultado que se desprende en una causalidad directa de las
imdgenes anteriores.

Esta Ultima imagen recupera para la presentacion un objeto que
ahora no esconde secretos; al sequir a la exposicién de los pasos,
su compresion se prescribe como la imagen de un artefacto cuya
génesis es posible en cualquier tiempo y lugar. El lector ve en él
el icono de algo realizable, intercambiable con el movimiento que
lo ha creado.

Los pasajes: una estrategia de presentacion

Reconocemos en las propuestas de Utilisima una estrategia de
presentacion recurrente: sus procedimientos se representan como el
pasaje de un estado a otro. Sin pretender una clasificacion, sefialamos a
continuacion algunas figuras semanticas de la transformacion operada
en estos pasajes, como la adicién renovadora, el desplazamiento del
arte y la representacion reflexiva.

Con respecto a la adicion renovadora, se pasa de objeto mera-
mente utilitario a objeto con una ganancia estética. Podemos en-
contrar algo proximo a lo que Violette Morin (1974) llama «objeto
biogrdfico», aquel que adquiere progresivamente sus huellas dis-

tintivas en la sincronia con una vida. Se pone en juego un verosimil
referencial (lo que tenemos en casa), que se naturaliza al buscar
una aproximacion a lo concreto; se formula un acuerdo sobre de-
terminados objetos fisicos tanto imaginables como ya existentes
en el hogar. En este caso, los procedimientos selectivos de vero-
similizacion apuntan a ciertos objetos que se presume que tienen
presencia regular en el espacio doméstico. La insercion de algu-
nos elementos que ayudan a identificar la escena con un interior
doméstico (aunque nunca con este interior particular) refuerza el
efecto de Ia presentacion de los objetos como lo que ya estd alli.

Lo artistico-decorativo compensa la indistincién que traeria con-
sigo, como mal de origen, lo generalizado, pero también lo usado,
para lo cual se induce, ademas, un plano de redundancia (el objeto
a renovar debe ser viejo y genérico). El motivo germinal, cosas
que ameritan ser renovadas, remite a los objetos a un estado
(seriado, indistinto, gastado) para que Utilisima habilite recompo-
nerlo en I3 forma de un agregado que lo particulariza.

No obstante esta particularizacion, al tratarse de un objeto que
ya estd en el hogar, cuenta con las marcas de una vida, las huellas
individualizadoras; ya ha recibido «gota a gota la patina de las
actividades cotidianas» (Morin, 1974: 189). En estos casos, la es-
cena de presentacion a veces estd ocupada por herramientas, tales
como un metro y una tijera («Tapizado nuevo, sillas nuevas»), y
asi se da un uso poético del procedimiento técnico. No es la tabla
neutra y parejamente iluminada en la que se recortan las opera-
ciones de la exposicion genética, sino el taller del bricoleur puesto
en escena, «el rincon para el bricolaje, el cuarto sin finalidad de-
terminada en el que sus ocupante solo existirdn segun su propia
naturaleza» (Morin, 1974: 197).

Conrelacion al desplazamiento del arte, se pasa de obra inscripta
en el imaginario museal (Malraux, 1956), en el estado de su
asignacion histérica, a un artefacto accesible, ubicuo y disponible.
Lo que se tematiza como arte es siempre lo histdrico: lo decible de
Ia historia es, también, lo decible del arte. La condicién de pasado
del arte, el arte de los museos, ocupa el lugar del motivo germinal.
En estos casos, prima en los textos la referencia enciclopédica:
la adscripcion a un estilo, el comentario y la genealogia de la
técnica, las indicaciones geogrdficas y cronoldgicas. No obstante
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este preciosismo informativo que llega a incluir la acreditacion
documental, las imdgenes aplanan el pasado histérico en una
figura sin pliegues; la escena se acerca a un diorama de museo
donde no rige lo verdadero, sino lo verosimil. El montaje historicista
de Utilisima es un aparato anacronico. Fue Barthes (2008) quien
utilizé la expresion verosimilitud histdrica para referirse a los
c6digos esquematicos de representacion de la Antigiiedad Cldsica
en el cine. En nuestro caso, es la patina del tiempo, los tonos ocres
y las resquebraduras de los objetos que muestran las fotografias
lo que asequra el caracter de pasado histérico de lo presentado.

Pero este motivo avanza hacia una transformacion, una promesa
de asequibilidad. En los textos acompafantes, el Arte (es decir, el
arte de los museos imaginarios) representa los tiempos heroicos
de las dificultades. Frente a este pasado el motivo de las nuevas
facilidades o de los nuevos productos prometen consequir el
mismo resultado en forma sequra y facil. La construccion tematica
consiste aqui, en definitiva, en una yuxtaposicién de dos mitos de
la técnica: en la evocaciéon de aquella onerosa y remota y en su
desenlace correlativo en la técnica actual, de generosas bondades.
Los objetos en que se concretiza este Gltimo motivo pueden,
ademds, comprarse en la Boutique Utilisima; de este modo, la
revista no pierde el monopolio discursivo de la novedad.

Con respecto a la representacion reflexiva, este pasaje indica
el trdnsito de una entidad con ciertas caracteristicas, a un objeto
desafectado de alguna de ellas, por supresion de un aspecto al que
estd tipicamente asociado, que puede 0 no tratarse de un rasgo
utilitario. Se trata de construcciones de objetos que existen fuera de
la representacion, los cuales, al indicarse la construccién de su simil,
habilitan una serie de reenvios, a veces ldicos, entre la representacion
y lo representado. La liberacion del referente de alguna de sus
propiedades, se sigue de procedimientos poéticos al interior de la
presentacion: aparece la suspension (del movimiento, del tiempo, de
lo animado) como categoria del objeto poético* (veletas sin viento).
El trdnsito de un plano de lo real al plano de la representacion se

puede construir también mediante la prosopopeya y la inclusion del
artefacto en una narracion, en tanto objeto-personaje que mantiene,
asi, una relacion de reversibilidad con el referente. En el caso de
la representacion de vegetales, se encuentra la excusa para una
reflexion sobre lo efimero, como en una vanitas, que se reconvierte
ahora en perenne («Tefido de hortensias»).

Las condiciones de reconocimiento del objeto de referencia
como algo préximo permiten, en este caso, sefialar no un valor
deficitario que se debe recubrir o llenar, como en la primera figura
mencionada, sino su figurabilidad, su capacidad para la figura y
para el sentido. De los tres pasajes sefialados, éste es el que mas
pondera una reflexién sobre la representacion. En todos los casos
considerados, lo que se coloca como capacidad de representacion
es el virtuosismo mimeético, incluso entendido como metis, des-
treza aplicada a Ia treta y al engafo, en este caso por sustitucion
de lo efectivamente existente en su representacion. La ilusion de
mimesis se particulariza como una astucia del artifice que suscita
en un espectador ingenuo una respuesta en relacion a la repre-
sentacion tal como si se tratara de una interaccion efectiva con su
referente. Se trata de un motivo de larga duracion en el archivo de
la historia del arte.®

Este en juego puede darse por la interrupcion de un sensorium
a través del cual un espacio de exhibicion, desmarcado del espacio
cotidiano, pasa a ser posible en la casa. La diferenciacion de
este nuevo espacio estético se marca en un énfasis del cardcter
autotélico del artefacto construido.

El repertorio de temas

El problema del referente nos lleva al de lo tematico, lo ya cir-
cunscripto por la cultura; que tensiona con la novedad de la pre-
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sentacion que se arroga Utilisima y 1a redirige hacia lo ya dicho.
Esta anterioridad es la reticula de los loci comunes, el archivo en la
version amplia del concepto.

En su andlisis de las dindmicas receptivas de la fotografia,
Schaeffer identifica en la imagen de presentacion el estado de
lo impregnante como un ser ya simbdlico que se da a la imagen,
donde «el receptor no descodifica un mensaje, [sino que]
reconoce un estereotipo, un significado convencional unido a las
transposiciones visuales de ciertos topoi semanticos» (Schaeffer,
1990: 111). Imdgenes de una fuerte legibilidad. Identificamos en
las escenas de Utilisima capturas en las cuales la saturacion de
sentido tiene lugar a través del reconocimiento de significados
que existen anteriormente a las fotografias. Lo que se pone en
juego es la doxa, el cimulo de lo ya visto y de lo ya dicho; vy,
por tanto, la tematizacion de motivos convencionales, altamente
estereotipados.

La fotograffa de presentacion tematiza la dimensién ontoldgica
de una entidad, concreta o abstracta, aspira a fundar lo real en
su cardcter originario y profundo, a ser su autorrepresentacion en
la imagen. Estas imdgenes, estabilizadas en su recepcion como
fotograffa artistica, son también las de los catdlogos y de las pu-
blicidades: imagenes que abren la promesa de una adquisicion.
Segun el autor, se trata de un tipo de funcionamiento de la imagen
no ajeno a la estética romantica, a las cuales algunos tedricos han
conferido un valor absoluto, en una definicién restrictiva de lo po-
sible artistico en fotograffa.

Si podemos hablar de una funcion poética en las imagenes, no
podriamos hablar empero de una imagen de arte en los términos
en que entiende la obra de arte Christian Metz (1973). Segun el
autor, la obra de arte se opone tenazmente a una repeticion de
lo ya dicho, aquello que insiste en la doxa, y da lugar a un incre-
mento irreversible de lo que es posible de ser pensado. Como
sefiala Mario Carlén (1992) esta premisa no se despega de una
estética cabalmente moderna, hoy perimida; no obstante, la con-
vocamos aqui por la capacidad descriptiva del tipo de imagenes
frente al cual nos ubicamos. Las escenas de Ultilisima son el lugar
por excelencia de lo previamente semantizado y de los verosimi-
les (sociales y de género). Todo lo contrario a la idea metziana de
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verdad artistica: en |as naturalezas muertas de Utilisima radica el
lugar de la repeticion.®

La novedad recorre, en cambio, los textos acompafantes del
Paso a paso, menos anunciada y mas silenciosa, particularizada en
pequefios desvios que hacen serie hasta llegar al resultado; mas
vinculada a las artes en el sentido de Michel De Certau (2000) que
al Arte como institucién. Lo nuevo ingresa en las permutaciones,
agregados y supresiones operadas en los modelos y en los ma-
teriales, y también entre ellos, que, consignadas en los pies de
cada paso, permiten en su acumulacion las operaciones maestras
de las que presume Utilisima: 1a traduccién a otra materialidad, el
revestimiento que transforma, la imitacion prodigiosa.

Lo que se escribe como novedad coincide, en cambio, con aque-
llo que Metz llamaria «lo ya dicho»; lo proclamado como nuevo
ocupa el lugar de aquello que en su estética serfa el reverso exacto
del Arte. Tener ideas es repetir un estereotipo de la novedad para
que se asegure su reconocimiento como tal; asi lo advierte Barthes
en sus Mitologias a proposito de la cocina de I3 revista Elle:

[...] como en todo arte pequenoburgués, Ia irreprimible tendencia al
verismo aparece contrariada -0 equilibrada- por uno de los imperativos
constantes del periodismo doméstico: eso que en [ Express se llama
gloriosamente tener ideas. De la misma manera, la cocina de Flle es
una cocina de “ideas” (Barthes, 2008: 133).

Por ultimo, es importante hacer una observacion sobre el caracter
eliptico de los titulos sobreimpresos a las escenas. Tal como refiere
Barthes (1996), en ciertas elipsis un placer de la concision se marca
como el signo de un exceso del pensamiento sobre el lenguaje,
al cual supera en longitud. El cardcter eliptico de los titulos puede
leerse de esta forma, que nos llevaria a encontrar otro signo
convencional de lo artistico en |a revista. Pero también, el llamado
de lo incompleto acentta en las escenas lo evocado el plano de la
connotacion: supone un publico lector que lo completa e implica,

Esto es pa

ticularmente manifiesto en la ,\L}J!d que mencionamaos como el arte

D gesplazado.
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por tanto, el orden de lo verosimil compartido, la instruccion para
restituir el tema que encuadra la propuesta presentada.

El tiempo, los mundos, la promesa

En el entredds de estos mundos que se yuxtaponen, el del
arte y el de la informacion, se cosen distintas temporalidades.
El calendario, como regularidad en el tiempo de las experiencias
humanas, aparece en la editorializacién que pone en sentido la
dispersion de los trabajos (su no necesaria vinculacion tematica).
L3 biografia, que apunta al énfasis en lo que ya se tiene, a las
operaciones sobre el objeto que se guarda y al que se quiere dar
una sobrevida. La Historia (que es el lugar acordado al arte), que
coincide mas ajustadamente con la forma enciclopedia. Por Ultimo,
la ocasion, una figura que tensiona los objetos hacia el mundo
cosmocéntrico y protocolar, en las expresiones de Morin (1974)
-el regalo de cumpleafios, |3 carta de agradecimiento-, pero que
aparece, también, como acontecimiento por venir cuya inminencia
sabria reconocer una cierta intuicion del lector/artesano.

En la escena comparecen en simultaneidad una serie de objetos
para connotar una entidad muchas veces abstracta, a la que se
asocia en la recepcion la inmutabilidad, la improbabilidad del
cambio -puesto que en I3 fotografia de presentacién la cosa se
hace evidente, bajo una pretension de sustraerse a todo tiempo-.
En el paso a paso, esta copresencia es imposible, es sometida
a la descomposicion de sus partes, al desglose analitico de
la lista de materiales y a la imagen de identificacion. Un paso
y sus componentes s6lo entran en escena una vez agotado el
paso anterior, un presente debe sequir a otro. De acuerdo con
Nelson Goodman (1990), podemos hablar de distintas formas
de ordenacion en la construccién de mundos. En un marco de
referencia 1as cosas se suceden, ocupan instancias. En la escena, en
cambio, los objetos admiten la opacidad de tiempos yuxtapuestos,
la polirritmia. Lo que alli se presenta como conjunto es analizado,
reducido a materiales discretos e identificables. En las escenas se
multiplican las connotaciones, frente a las cuales, en cambio, en el
paso a paso, parece haber un intento de borradura.

La hechura del mundo consiste, a veces, en conjuntar; otras, en
separar (Goodman, 1990). Tomemos una presentacion tipica: se re-
Unen en la etiqueta de un titulo objetos separados en el tiempo
histérico, que soportan, no obstante, para el verosimil social la iden-
tificacion con un estilo de época (Neocldsico). De esta copresencia
el sintagma de pasos retiene sdlo un objeto sobre el cual trabaja. Sin
embargo, abundan las indicaciones para volver a la escena, ya sea
en busca de una solucién operativa, algo a reajustar en el procedi-
miento o recalibrar en relacién al modelo, o para reintegrar la ma-
nualidad en el espesor visual de aquella. En un sentido comparable
Maurice Blanchot (2002) teorizd sobre la inagotabilidad del origen
por oposicién al rigor del comienzo. Lo artistico estd confinado a la
esceny, lugar al que se vuelve por su construccion de un origen (el
que induce con sus pretensiones ontoldgicas la fotografia de presen-
tacion); el primer paso tiene, en cambio, otra forma de asentar un
inicio: es el comienzo seguro, establecido, localizado en la secuen-
cia. Lo que se pone en juego en la distancia entre una y otra escena
es la promesa de que lo mostrado en los pasos es intercambiable
por lo presentado en la escena. A ello contribuye el orden de ex-
posicién: la causalidad lineal de la mostracion genética, antecedida
con una imagen facilmente ubicable en el horizonte de lo artistico
y subseguida por un objeto terminado que confirma la promesa de
aquella escena como algo practicable.

A partir de una reflexion de Abraham Moles sobre el kitsch,
Beatriz Sarlo lo redefine como «una de las formas posibles de
la ficcion narrativa en el horizonte del publico medio y popular»
(Sarlo, 2011: 143). Suscribimos a esta observacion formulada por
la autora a propdsito de las narraciones de circulacion periodica,
lugares, al igual que Utilisima de una reiteracion tdpica y de
una reinscripcion de las formas que resumen lo artistico y que
provienen de un tiempo heterogéneo a lo que contempla I3
escena artistica. Antes que condenar el kitsch, podemos reafirmar
su productividad en la revista en dos sentidos; en el informacional:
como acrecentamiento de las enciclopedias, entendida ahora
no en la acepcion del género editorial sino como aquel tesoro
intertextual en célebre formula de Umberto Eco; en el artistico,
como el lugar posible de una propedéutica de lo sensible (Eco en
Carlén, 1992).
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